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{Page 1). EiuHird Alexander MaeDoweUj piamst-eompoeer. To borrow 
dictionary-style: — B. New York. T)eo. IS, 1861: of Scottish-Irish quaker 
emigrant family; s. Thomas F. m nd Frances M.M.; without being a prodigy, 
taught p. f. at New \ovk by Buitrngo, Desvcmine and Teresa f'arreno all 
these being S. Ainer. niusici.-ins) ; at 15 1876 taken by nH»ther to Paris, 
where at conserv. under Marmontel ^p. f.j and Savard (comp.); at 18 (1879J 
ahoH wbile wiàet Siegmand Lebert {redte Levy) at Stuttgart p. f.), snd 
Louis Ehlert at Wiesbaden, then for 8 years under Dutch teacher Carl 
Heymann (p. f.) and Joachim Raff (comp.) at Frankfort; chief p. f. teacher 
(on M 40 p. a.) at Darmstadt conserv. 1881 — 4; married (more non insolito) 
a pupil with meanH 1S8H; resided "Wiesbaden 1884 — 8; in Boston 1888 — 
96; Prof, music ('olunil)ia univ. New York 1896 — 1904; dir. IMendelssohn 
Glee Club (male voice) 1896 — 8; v.-p. lust. Arts and Letters 1904 — 5; 
since 1905 permanently deranged in mind. His chamber works are house- 
hold words in the States, orch. works have been given in all important 
cities of America and Europe. Composer of: — 2 orch. suites, 2 p. f. con- 
certos, 4 symph, poems. 4 p. f. sonatas, 12 virtuoso studies. 6 idylls after 
Goethe, 6 poeras after Heine, over 50 songs, etc. Opus nos. run 9 — 62. 
Biography with many home touches, and com])letu list of works, in ^'Musical 
Times", April 1904. Kesides at Peterboro, New Hampshire, U.S.A. 

In England M. has been known almost «adusively by: — his 2nd con- 
certo, 28, Dminm*; his Tragic Sonata, op. 45 (the otiiers are Eroiea 50, 
Norse 57, Keltio 59); his 2nd orch. Suite, op. 48 on N. American Indian 
airs; and various soml'^. As his American predecessor in fame, the orga- 
nist-composer Johu Ivuowles Paine (1839 — 1906], who studied in Germany 
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1858 — 1861, was an obvioas reflex of the German Schumaimic stylt-; so 
Mac Dowell, who was in Germany 1879 — 1888, was for at Uayt two-tliird.s 
of his career an eclectic follower of the edetic J<att. His concerto at Livf^tal 
Palace iCarreno, April 11)00^ and Philharmonic ^himself, May 14, 1903, 
produced the impresiion to connoitsenn of having no bade originality. His 
Indian Suite (Bodewald , Mareh 26 , 1892, at LiTerpooI, and Henry Wood, 
Oct. 23, 1901, in London) showed far more character. His p. f. sonatas 
appear as his most striking works. Of the Tragic sonata (Bechatein Hall. 
Lucie Mawson, Feb. 25, 1902) the "Times'' snid: — **AVheu we say that 
in this Konata he lias hardly paid snlficient attention to contrast, that he 
has indeed sustained the tragic almost beyond endurance, all is said that is 
not praise. There are moments, especially in the Yivace, when Mac Dowell 
rises to the point of greatnCM, and we are inclined to think this the best 
of the four movements; for one reason, namely that it is more daTiermlssig 
than the rest. The ideas arc big, but they 8<M'm to call for an ordiestra to 
make themselves fully felt. Yet with all this, the tragic note resounds with 
ten tinie.s the force o( Diaeseckes Tragic Symphony.*' 

American appraisement is naturally more partisan-like. Lawrence Gilman 
in '^N. American Beriew" writes (if reader can extract any meaning from 
the writing): — **I account the composer Edward Mac Dowell so notably 
a romantic of the finest attainments, because true to the deeper genius of 
his art, he devotes himself, in hin practice of it, to a rendering, extraordi- 
nary for vividness und felicity, nf those essences and impressions which have 
peenii'd to nie to be tlif ultimate concern of the romantic spirit in it-^ deal- 
ings with life. It is making no transcendent claim for him to allirm that 
in much of his music there is an inevitable felicity, a graphic nearness and 
beanly, an imaginative intensity and lyric ferronr, which exists nowhere in 
external tone-painting save in Blac Dowell*s work**. The first of these sen- 
tences seems to state that the romantic M- i? romantic beMUSe he practises 
romanticism; a non-committal doctrine which mi<rlit have come out of a 
certain child's non^euse-book liy Lewi> (Enroll. A\ liat in the second sentence 
is meant by an "inevitable felicity'* and a "graphic nearness'', the reader 
must determine for himself. But such are the ways of impressionist writers 
on music. James Gibbons Huneker in **Musical Courier** says much more 
sanely, **I be<rin to belieye that Mac Dowdl is a belated romanticist. He 
has successfully renisted the realistic currents of the day, while his eclectic 
training and keen sense of form have kept him from becomiiiî^ a misty sym- 
bolist". Pliilip Hale in "Boston .rournal" says, "The amuzmg spontaneit}' 
of the 2nd concerto leads the hearer to think that it was conceived at 
white heat, and stamps the composer as a man of supreme talent, just as 
the Indian Suite stamps him as a genius". Henry T. Finck in the N. York 
"Evening Post'^ says, **It was the 8 songs, op. 47, that first eonvinced me 
that Mac Dowell is one of the most original composers of our time. Je- 
wels of the tirst water are The sea and Idyll, the finest songs ever com- 
posed in America *. 

Present article-writer (Oscar George Theodore Sonneck, Chief of Division 
of Music in Library of Congress, Waahington) gives a complete analysis of 
U.*s works, and comes to conclusion that aU American art^muiic hitherto 
has been either ^made in Germany^ or '*BUlde in France". That is exactly 
the impression gained here, when it has bemi eiqiosed to the white light of 
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comparative treatment in publie. Still («) a cooniry mnat be fed at the 
roots with antiquity before it can produce indigenous art, and the United 
States aro not in that position, fb) Mac Dowell has done wonders with a 
predisposition for music not orii^inally or innately strougi and ia the most 
distinguished of American composers to date. 

(Page 13). Danish Folk Tuftes. The words of Danish folkaonge have 
come down from XV or XYI emtories. Bat the tnnee thereof have been 
i§kmx down only from beginning of XIX eentoiy; when a general Scandi- 
navian movement, and just the same experiences aa leeently with our Folk- 
son*/ Society (see pp. 39, 41). First tunes appeared as supplement to 
Abrahamson, Nyerup, and Kahbek's Danish folksong collection (Danske Viser 
fra Middelalderen , 5 part.s, Copenhagen 1812 — 14); melody-line only, but 
even therein with modernizing tamperings; W. H. F. Abrahamson was an 
artOlery-captain (1744—1812). The Hamhnrger Christoph Ernst Friedrich 
Weyse (1774 — 1842), settled in Copenhagen, added Germanized accompani- 
ments to most of the above and to 33 more; vol. i, date unknown, voL ii, 
1842. The Dane Andreas Peter Bcrtrsrreen ^1801 -1880), organist, opera- 
composer, sclidnl-inspector, editor, etc., made the best collection, very many 
new, in Duuske Foikesauge og Melodier, various editions down to 1871; 
accompaniments however and rhythms not free from modernisation. £. Tang 
Kristensen has published Jutland tones in 1871 and 1876. Tunes are found 
printed in periodicals. An unpublished store (in MS. and phonographic re- 
cord) lies in the Royal Library at Copenhagen, under care of Axel Olrik. 
Present article-writer (Hjalmar Thuren, 18 Kathsackvej, Copenhagen) nays 
time hag come to cla.ssity and edit; uidy available classification being in his 
opinion by subject of corresponding word-texts. 

Danish folk-tunes are only known in England through the impervious 
disguise of "aocompanied** editions. The pre s ervation of national melodies 
ought to be conducted in all countries under strict .state-supervision. 

Page 29). VioHn Dia-timhigs (scordature). Cf. Vm, 466b and 471. 
The Biber violin sonata in the Austrian "Denkmäh'r" series is to be i^siu d 
afresh, with the revised intei-jiretation shown by Max Schneider t<» be the 
correct one. General editor of the series (Guido Adler, ü Lannergasse, 
Cottage, Vienna) says that the overlapping octave case is the only one generally 
known. As pointed out at Vm, 466bf in reality the A string and B string 
are made to ezehange plaees on both saddle and bridge, and the rest follows 
by adhering to the first position and stopping medianically the notes 
indicated. 

'Patre 3'V. Simjing far fhr Inilierilc. Dr. Imholer, a physician of Prague, 
sava that some imbeciles show a great feeling for music, and argues that 
these should be trained to earn a living in choirs. Unfortunately he gives 
the answer himself, for he says that they also suffer from airpoos^ia, or 
want of concentration, beginning a tune right and not continuing. 

(Vin, 263, 316.) Tke Music- Acsthrtics of ihe Oemum Benaissance. By 
Dr. Arnold Schering, Tutor in the Leipzig Pniver«ity, — 23 Thomasins- 
strasse, Leipzi:.:. — In the XVIII century, music-aesthetics were not a 
branch of j)hilosophy (as later in the XIX century), but rather a section of 
practical musical instruction. Three aspects of the subject can be disting- 
uished in that period, — the theological, the scientific-speculative, and the 
emptne. Theologieal music-aesthetics attached themselves ehiefly to opera 
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änd churcli-innsic, and sought to demonstrate tin* value or otherwise of those 
art-forms ou tho basis of the Bible and Kevt latiou : piviii!^ birth in point 
of fact to a mass of sterile verbal disputation, and orca^ionaily involving 
**theo8ophy" and mediaeval uumber-mysiticism. The second group of musical 
aesiheticians occupied themselrea with the cardinal qaeation, how the ex- 
istence of pure or '^absolute'' instanimental moaic could be justified to the 
understanding; and answered that question by saying that the secret of the 
eflfect of musical sounds on mankind lay in their mutual mathematical rela- 
tionship. Representatives ot this branch of thouLdit wire Leibuit/. — 
1717), Ct. a. Sortie ; 17(i;} — 177H , L. H. Mit/ier ;i711 177Si, (i. 
Schröter (1099 — 17b2j, etc. The mathematical expiauutiou of music hud 
little, success. The third group of musical aestheticians took up the question 
just named empirically. They first studied the nature of human impressions 
from the point of view of t^uch a treatise as the **J)e passionibus animae** 
of Descartes (1596 — 1650): and then soujjht to establish correspondenct-s 
betwpen crcneral iiii]>res«orv emotions and the specific emotions caused l>y 
tone and modulation, in this way for instancf .loh. Mattheson (»1 Hamburi.' 
(1681 — 1764j in his "Complete Capellmeister * ^1739] analysed French dunces 
and tested their capacity for mental expression. Writers had long been 
agreed, that even in this case music only copied impressions; but a firm 
foundation for further en(iuiries of that nature was obtained when the French- 
man Batteux published in 1744 hi^ book on ^Art as imitation of Nature". 
Thereupon (ierman music-aestlietirs lu-came for a tinu- depenrl. nt nn French 
music-aesthetics, and adopted the view put forward by J. J. Ron^si au 1712 
— 1778J, in his '•Letter on Freuch music*' [1753;, thut melody, not harmony, 
was the true basis of expression in music, nationalism in short dropped 
out of musio-aesthetics, and feeling began to exercise a one-sided domination. 
This was the a^e of sensibility, of Mozart. The merit of the XYIII cen - 
tuiy mnsic-aestheticians was that in their writings music ceased to bo the 
mere servant of the church or the object of secular opportunism, and attain- 
ed the rank of an independent art jiractised for its own sake. ^lu'-ic could 
thereafter be adopted as part of the great metaphysical aesthetics of the 
XIX century. The abstract above given is only a brief sketch of a very 
thorough essay. In the XIX century, music-aesthetics have been developed 
at the hands of many (Ierman writers. — from Schojtenhauer in 1819; 
through Ed. Hanslick (1854), Herrn. Helmholtz (18631, E. H. Lotze (1868 , 
"W" M. Wundt lH74i, and Fr. von Hanseijifer (1885 ; down to the con- 
temporary O. Hostiusky, K. Stumpf, Th. Lipps, K. ^Vallaächek, H. £.iemaun, 
Arth. Seidl, etc. 
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Bneheint monatildk^ Für Mitglieder der Interaationalen Musikg^ellsch&ft kostenfrei, 
lor NiGhtmitglid^ 10 Jf, Anzeigen 26 ^ für die 2 gespaltene PetitnOe. BeOegen 16 Jf. 

r^ii'^'^^ Edward Mac Doweir). 

Biographien b^innen gewöhnlich mit dem genealogischai Bfttael: »Wer 
\var sein Vorfahr?«. Um die übluhu Methode beizubehalten, firage audi ich: 

• Von wem stammt Mac Dowell als Künstler ab?« 

Das Blut verschiedener Meister von Bach bis AVjigiier rollt in seinen 
Musiker-Adern, und selbst seine eutschiedeuatcn Vorkiiuiijlbr h-ugnen nicht 
gelegentliche EiuÜüäso Schuuiuuu ä, Chopin s, Grieg's, Wagner s. Kinige 
Kritiker haben auch Bizet und Tediaikoiroky entdeckt, nnd sonderbarenreiBe 
hat man audi Brahms nachweisen wollen, mit dem Mac Dowell wirklidi nicht 
das geringste zu ton hat. Zum Beispiel erinnert »Im Herbst« {Woodland 
xAWc/ies) . lebhaft an »Anitra's Tanz« und die > Träumerei« (in op. 19) nn 
die Meistersinger, wie nucli das Knnstmittel der Steigeruns" hn ^îittelsiitze der 
»Herbstt'nnde« ' Xrtr Kn'jl'iH'l LIi/ls'. Ferner ist die thematische Ähnlich- 
keit zwischen den Schlußtaklea von »Auf oÜ'enem Meer« (.Sta piecenj und 
Chopin's Trauermarsch so offenbar, daß man fast an ein absichtliches Zitat 



IJ Übersetzung meines am 17. Januar 1905 zu Washington D. C. gehaltenen Vor- 
trags. Aus Hauiiirücksichteii wird von dem Drucke der Einlritun;^ Altstund p^enom- 
men, die nachweist, daß die Zahl der Aufführungen von Mac Dowcll s wieljtij^sten 
Werken, namentlich der Klaviersonuten, nicht einmal in Amerika mit der Festigung 
seines Safes als bedeutendster amerikanischer Komponist Schritt gehalten hat Andere 
Stellen des Vortrupps sind aus demselben Grunde gekürzt urorden, da es mir enropS- 
i«chen Lo-ern <refreiiüber weniprer auf Einzellieiten ankam, als ihnen eine impressio- 
mstische Cliarakterskizze zu gebeu, die Muc Dowell vom amenkauischen Standpunkt 
aas unter die henrorragenden seitgimSssischen Meister einreiht. Seine Lebensbesohrei- 
bung ist gleichfalls an dieser Stelle unndtig, da Henry Edward Krehbiol's ausgezeich- 
nete; Darstollunj? im neuen Grove jedermann leicht zugän^dich ist. Eines möchte ich 
aber nicht verschweigen. Ab ich meinen Vortrag schloß, der ersichtlich iu Washing- 
ton for Mac Dowell eine Bresche schlagen sollte, ahnte ich nicht, daß der Künstler 
in wenigen Wochen das tragische Schicksal eines Schumann und Wolf teilen sollte. 
Sein Zustand ist ]iotVnunir«lo^ , nn l seihst die aufnjifernde Fiirsorfje seiner treuen, 
tapferen Lel>ensgefiihrtiu versagt Iiier. So ist denn das erste und einzige musikalisclie 
Genie Amerikas grausam von der kaum erklommenen Höhe hiuabgestoßen wurden. 
I. 4. WO. IX. l 
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0. Q, Sonneck, Edward Mac DoweU. 



glanl)en möchte. In tier Tat würde sich ein solches Zitat vortrefflich eignen^ 
um die Ironie des poetischen Vorwurfs zu vertonen: 

»... auf deiner stöbnenden Brust 
Spidan wir wk Zwarge 
Und dünken wib nnsterbliob.« 

Diese EinflUsse laaaen sich im einselnen leicht nachweisen. Indessen sind 
sie nur selten in Mac Dowell's Werken aufdringlich. Darum soll man such 
angesichts seines deutschon >trainitvj*^ nicht zuvid kritischen Wert darauf 
legen, (hiR Mac Dowell's frühere Werke (etwa bis op, 39} starken deutschen 
Einfluß verraten, der auch aiis seinen reifsten Meisterwerken nicht gänzlich 
verschwunden ist. Ebenso sollte mau endlich uulhören, Mac Dowell vorzu- 
werfen, daß er Wagner viel, seinem Lehrer Baff noch mehr und Grieg am 
allermeisten verdankt. Viel richtiger wSre es, seine geistige Verwandtschaft 
mit den Neu-Fransosen der César Franck^schen Ara zu betonen, wie ja 
überhaupt die neue französische Kunst dem echten Amerikaner nÜier liegt 
als die neudeutsche. Ganz besonders sollte man ernstlich anfangen, sich mit 
dem Geist, der seine AVerke durchweht, zu bex häftiuren , mit seiner ästhe- 
tischen Richtung und mit seiner Technik. Wenn diese drei i'aktorcu lort- 
wlhrend angenehme oder unangenehme Erinnerungen wachrufen, wenn der 
H9rer den qualvollen Eindruck gewinnt, daß ein Komponist, bewußt oder 
unbewußt, nur das abgeschwächte Idiom eines Yorbildners redet, dann und 
erst dann hat man das Becht, seine Eigenart in Zweifel zu ziehen. 

Selbst Mac Dowell's Vorkämpfer werden kaum behaupten, daß die ästhe- 
tischen Anscilauunfîen, wie sie seinem SchaiVt'ii zugrunde lieircn, eine beson- 
ders originelle oder gar umstüi-zlerische Botschaft bringen. In der Bezie- 
hung erweist er sich als Nachfolger Baff*Sy der ja Uber einen Kompromiß 
s wischen veralteter Nadiahmungsmusik, absoluter Formmusik und psycholo- 
gischer Frognuumusik eines Berlioz, Liszt und Schumann nicht hinauskam. 
Dieser Kompromiß untergrub die Le])enskraft Eaff'scher Musik, und Mac 
Dowell's Werke würden auch bald in den Winkel wandern, wenn Tiicht seine 
Astlit tik doch einige Hitzegrade mehr aufwiese als die seines Lehrers. Man 
schätzt gewöhnlich Kaff um höchsten ein in seinen Sinfonien >Im Walde« 
und »Lenore«, in denen er dem dichterischen Programm gerecht zu werden 
sucht, ohne ^e sogenannte sinfonische Form zu brechen. Nun sind sinfo- 
nische Form und Sonatenform wesentlich gleich bedeutend, und Mac Dowell 
hat vier Sonaten komponiert! Auf den ersten Blick erwartet man kaum 
einen Unterschied zwischen JNIeister und Schüler, und (btcli besteht ein solcher 
ganz entscliieden. Für Raflf war die dichterische Vorlage, das »Programm«, 
Umstaudssache, vielleicht auch ein kunat-politisches Mittel, in Mac Dowell'a 
Laufbahn bedeutete hingegen die > Suggestion« von Anfang an ein künst- 
lerische« Glaubensbekenntnis. In seinen beiden ersten Klayiersuiten sdiwebte 
ihm sein Ideal nur wie durch einen Schleier gesehen vor, aber nach und 
nach leuchtete es ihm klarer und klarer zu und heute steht, im (Jrunde ge- 
nonmien. ^lac Dowell dein kühnsten A])ostel wirkliciier Prograniniu-ik nicht 
sehr fern, nämlich liichard Strauß, obwohl ihm dessen Musik nicht recht be- 
hagen soll. Kurz, fttr Mac Dowell sind g^ei^falls Stimmungsbilder und die 
Nachahmung von Wind und Wellen, galoppierender Pferde, klappernder Ge- 
beine und ähnliche Scherze Nebensache, höchstens Mittel zum Zwecke, wenn 
es sich um die Hauptsache handelt, nämlich um den musikalischen Ausdruck 
von EindrückeUi oder um das Schlagwort zu benutzen, psychologischer Motive. 
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Wie um alle Straterdeii fiber seine Ästhetik in nnterbinden, maehte 
Mac Powell selber folgende Andeatang über sie, als seine sinfoDMdie Dioh- 
tnng >Laaeelot und Klnine« 1899 von dem Chicago Orchester untor Theo- 
dor Thomas gespielt werden sollte. Er schrieb an den Progranim-»Ffihrer< 

Mr. William Hubbard Harris: 

>Icb schrieb das Werk vor bereits fünfzehn Jahren, und Sie werden bemerken, 
welche Faszination damals die sogenannte Programmusik auf mich ausübte. Seitdem 
fliegt msin Bhigeis hBher, doch bekeane ich midi immer noch einer Vorii^ I8r 
.pittoreske' Musik schuldig, oder genauer, fiir ,sun:gestiv< • Musik. Offen gesagt [viel- 
leicht naiver Weise) schien sie mir stets mindestens so künstlerisch-eLriieh zu sein, wie 
die grifflose und etwas bedenkliche ,Tiefe' so mancher Werke der »Absoluten* . . . 
leh gab den Namoi Jjancelot und Elaine* meiner Musik einfiMsh, weil er mir durch 
die LektSre des (Tennyson'schen] Oedichtes suggeriert N^-urde. Auch in meinen be- 
geistertsten .programmatisrlien' Tagen hätte ich nie darauf Ijestanden, daß diese sin- 
fonische Dichtung für jedermann .Lancelot und Elaine* bedeuten müsse. Für mich 
persönlich allerdings und in der Hoffirang, daß auch andere meine kOnstlerisdie IVeude 
tolen mScktea, Agte ich diesen Titel meiner Musik beL« 

Daa ist ein vemfinftiger Standpunkt »snggestiTerc Mnaik gegenfiber. Da 

nun Mahler. StraoB, Debussy u. a. ähnlich sich haben verlauten lassen, be- 
steht also kein grundsätzlicher Unterschied zwischen ihnen und Mac 
Powell. Es läuft schließlich alles nur auf Gradunterschiede hinaus. Während 
aber z. H. Strauß seine Ästhetik übertreibt und sich nicht .^client, rücksichts- 
los ihre Folgerungen zu ziehen, übt Mac Dowell Maß und läßt pittoresken 
Bealiamoa oder suggestiven Symbolismns nie der mosikalischen Sohönheit| 
wie er sie Tenteht, ein Sofanlii|Nshen achlagen. Also veniger die Ssthetiache 
Neuheit als ihr Geist hebt Mac Dowell's Mnaik weit über den Durchschnitt 
und zwingt einen unbefangenen Hörer, sie personlich, charakteristisch au 
nennen, kurz gesagt: Mac Dow«'llisch. 

Als Wfitere Handhabe zum Verständnis seiner Kunst möchte ich seine 
Katurliebe betonen, und in der Tat ist diese Nuturliebe unzweifelhaft der 
»fondamentoc in Mac Dowell^s Musik, im besonderen der Wald und daa 
Meer. Da findet er die Suggestion, wie sie ffir seine musikalischen EinfUle 
unerläßlich ist, und da kristallisieii er seine künstlerischen Eingebungen in 
jene duftig zarten oder hinreißend gewaltigen Stimmungsniederschlüge, die 
schwerlich bald der Vergessenheit anheimfallen wt rden. 

Zwei Dinge kommen ihm dabei zugute. Zuniuh^t beobachtet Mac iJüwell 
die Natur mit den Augen eines Malers. Tatsächlich riet in Paris ein be- 
r&hmter Maler Mra. Mac Dowell, ihrem Jungen die Palette anstatt der Feder . 
an reichen. 2Sweitena brauchen wir nur die Gedichte au lesen, die er oft 
seinen Stfickcn als Motto vorausschickt, um zu wissen, daß die Welt einen 
Poeten verlor, als Mac Dowell Komponist wurde. Diese Gabe, die Natur 
mit dem scharfen Blick des Malers zu sehen und dann das Gesehene in 
wenitre. aber treffend*» und tiefgehende Worte mit unfehlbarem die lit t i i-chen 
Instinkt zu fassen, diese Gabe, zusammen mit dekorativem mumkaliächeu 
Glmie hat aua Mac Dowell einen musikalischen Landschaft^ gemacht, wie 
wir kaum einen grSBeren besitsen. Wenn er von Elfen, Hexen und dem ganaen 
romantischen Spuk des Waldes erzählt, hat « r Nebenbuhler und Meister, als 
Pleinairist und als Impressionist aber nicht. Gerade darum wirkt Mac 
Dowell's ^lusik so modern, so neu und ungewohnt, weit mehr denn die 
Schumann s oder Jensen's und ganz trewiß unvergleichlich mehr als die von 
ßa£f oder Saint-Saëns. Und zu dieser Freilichtwirkung tritt nun als weiteres 
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Moment eine eit^ennrtige Technik, wenn ich unter diesem Ausdrucke seine 
rhythmischen I melodischen und harmonischen Eigentümlichkeiten verstehen 
darf. 

Obwohl Mac Dowell über einen Beichtum freifließender Melodien Terfiigt, 
um den Um die meisten beneiden mfissen, erweckt Beine Gabe aobOner me- 
lodischer Gedanken nnser Interesse weniger, als die Meisterschaft, mit der er 

seinen Nehenstimmen Leben einhaucht. In seinen reiferen "Werken ist er 
entschieden l*olyphoniker. Jedoch nidit iiacli der Manier solcher Kiiuze, die 
sich in einer sentimentalen Koketterie mit ahgonutzten Formen ergehen und 
sich am Kontrapunkt aus Liebe zu ihm berauschen, sondern in der Art von 
Wagner nnd Brahms. Freüidi steht Mac Dowell Wagner näher als Brahms, 
da seine Polyphonie wie die Wagner's wesentlich chromatisch ist 

Wenn diese Beobachtung richtig ist, folgt eine weitere mit logischer Not- 
wendigkeit. Wenn anders Mac Dowell eine harmonische firfindungskraft 
günzlicli mangelt, niuli die Freiheit und Selbständigkeit, die er seinen Nebeu- 
stimmen und Xebriiniutiven gibt, solange sie die Souveränität des Haiqtt- 
gedaukeus uuerkcunou, notwendigerweise zu neuartigen Akkordketteu fühi'en. 
Nnn brauchen wir nur jenen bezaubernden Akkorden su laniehen, die unser 
Ohr von einem »Wandemden Eisberg« erreichen, wie er in die Regionen 
»versengenden Lichtes« südwärts gleitet, nm zu wisseu, daß Mac Dowell ein 
gottbegnadeter Hannoniker ist, obwohl vielleicht sein Schatz innerlich neuer 
Harmonien nicht so bemerkenswert ist, wie manche Kritiker behaupten. 
Diese harmonische Begabung, zusannueii mit seiner polypboin-u, lulglich auch 
polyrhythmibcheu Neigung und seinem Abscheu vor Trivialität und Tauto- 
logie macht es begreiflich, warum in Mac DoweU^s Wericen fortwährend 
aÛordliehe Bückuogen von faszinierender Yidheit, Kfihnheit und Eigenart 
auftauchen, ohne aber, nnd dies ist die Hauptsache, je unschön zu klingen. 

Die anatomische Analyse kann nnn im besten Falle nur gewisse Eigentüm- 
lichkeiten aufdecken. Es gehört nicht viel dazu, um zu zeigen, daß Mac Dowell, 
wie auch Griog für Sackpfeifen-Bässe eine Vorliebe hat und eine fast manie- 
ristische Neigung für den > Scotch 67/a^<, diese eigentümliche Rückuug uud 
gleichzeitig Wiederholung des Akzentes unmittelbar nach dem guten Takt- 
teiL Ebenso neigt er zu zwei-, vier^ und achttaktigen Phrasen ywü öfter, 
als seine ( > ardinenpredigten in der Hannoniestunde gegen diese althei^e- 
brachten Hildungen erwarten lassen. Dagegen liiilt bei ihm Theorie und 
Praxis in dem Funkte unbedingt gleichen Seh ritt, daß die "Wiederholung 
eines Gedankens zugleich eine reizvolle Variation desselben bringen solle, 
jedoch ohne den Eindruck zu zerstören, daß es sich um eine Wiederholung 
handelt. Auch liebt Mac Dowell die Nonenakkorde in Moll, ebenso wie die 
in Dur, freilich nicht in der abgedroschenen natürlichen Folge der übertöne, 
ohne allerdings in dit ser Stileigentümlichkeit so originell zu sein wie De~ 
bussy. Auffallend ist ferner steine Vorliebe für den Akkord oes-fj-n in allen 
nn"'irli<!ien IjaL'<'n und Si-hatl ieruugen. Es gehört auch nicht viel Spürsinn 
dazu, um am Schlüsse seiner Lieder liäuiig die bei Dilettauteu so unheimlich 
beliebten Dreiklangai-][)eggien zu entdedcen. Obwohl auch bei Mac Dowell 
gar kein Grund für sie ersichtlich ist, schaden sie schließlidi nicht viel. Ich 
möchte sie mit den mehr oder minder charakteristischen Signaturen der Maler 
vergleichen, die ja auch oft damit ihre Üilder nicht gerade versch(>nen. Einem 
genauen Beobachter wird weiter auftalleu, wie oft ^lac Dowell iu seinen 
Liedern, entweder genau oder annähernd, zu der Toufolge greift ^ mit der 
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■ein leliebtfls »Tky beammg «yes« aaftngt, und gendesa amiliuit ist die Be- 
harrlichkeit, mit der der Hnmomt Mac Powell inuner wieder su Bttdrangen 
wie diese in einem seiner »8ee-StUeke« greift: 



Solche Kitrentiimlichkeiten und auch Manieren helfen nur dîo Tiulividnalitiit 
eines Künstlers micbzuweisrTi oder mölken als Wiedererkt'unung.szficluu dienen, 
aber eine all/u genaue Bekannt:5chart mit ihnen verringert anderseits uft 
ihre Wirkung; denn bekanntlich liegt, im Grande genommen, die Sdiönhät 
eines Kunstwerkes gerade in einem unerklärlichen geheimnisvollen Etwas und 
seiner Wirkung auf uns. 

Mit Absicht habe ich bisher im Hinblick auf Mac Powell das Problem 
nicht angeschnitten, ob es eine Musik gil>t, die ebenso unzweideutig ameri- 
kanisch gedacht ist, wie die gewisser ISIeister deutsch, französisch, italienisch 
oder russisch. Dieser Amerikauismuä in der Musik ist seit Jahren bei uns, 
und mit Becht, zur Parole geworden. Aber er wird eine Parole bleiben 
und nidits anderes, wenn wir, allgemein geredet, die Tatsache leugnen, daß 
es eine amerikanische Musik noch nicht gibt. AVnrum haben wir in dem 
Sinne noch keine amwikanischen Komponisten, wie Poe, Mark Twain, Emer^ 
«on. AVhitman amerikanische Dichter, Erzähler, Denker sind, die unleugbar 
nur Amerika hiittc hervorbringen können? Die Antwort auf diese Frage 
scheint mir ziemlich einlach. Diese Künstler waren bodeuwüchsig, aber fast 
ohne Ausnahme tragen unsere Komponisten den Stempel ^made in Oermany« 
oder •made in BVanee* und wurden erst nadiher wieder dem amerikanischen 
Boden eingepflanst. Man muß schon stark an Hurrah-Patriotismus leiden, 
um die Folgen dieser Tatsachen nicht zu merken. An sieb ist die kosmo- 
politische Zusammensetzung unseres Volkes kein Hindernis Hir eine national 
angehauchte Tonsprache. Cienau wie die Verbindung zweier chemischen Ele- 
mente ein drittes schaffen kann, oder die Mischung zweier Farben eine dritte, - 
die nur durch Analyse in ihre Bestandteile zu zerlegen ist, ebenso kann die 
Bassenverbindung in den Vereinigten Staaten einen leicht erkennbaren ameri- 
kanisdien Typus schaffen. Das ist bereits geschehen, und die Tatsache, daß 
manche unserer guten Komponisten — und viele unserer Gassenkompo- 
nisten! — zuweilen schon Töne anschlagen, wie sie einem Europäer nie ein- 
fallen würden, beweist zur Genüge, daß eine amerikanisch ani/eliaiuhte und 
empfundene Musik mehr ist als nur die Chimäre einiger Träumer und Heiß- 
sporne. Dagegen werden alle Versuche, dem Problem durch eine absicht- 
liche Verwendung von X^r- und Indianermelodien nSherzukommen, scheitern. 
Statt fremde Elemente auszuschalten, würden wir ja nur zwei mehr uns auf- 
laden. Wenn also unsere Komponisten ihre Werke auf Neger- oder Indianer- 
melodien auf bauen, «o werden diese Werke amerikanisch klingen nicht wegen, 
sondern trotz solcher ^fixturen. 

Mac Dowell steuerte zu der Literatur solcher Versuche haupt:^ächlich 
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seine > Indianische Suite < bei, die, nebenher gesagt, in der fertigen Skizz« 
früheren Datums ist als ihr bekanntester (iregenpol, nämlich DvoiAk's Sin- 
fonie >Au8 der neuen AVeit , in der bekanntlich mit (Jeschick Negermelo- 
dien verwertet wurden, die a bor deahalb, weiü der gütige Himmel, durchaus 
niolit amerikanisch klingt. Nub ist es sehr besei<^nend, daß Mao Powell 
auf der Sache nach einem amerikaniachen Mneikstil indianiiche Melodien 
benutate, weil er — an ihren indianischen ürsprong glaubte! Indessen, 
ob nun diese Indianermelodien semitischen, mongolischen, teutonischen Kassen- 
Ursprungs sind, Mac Dowell s Amerikanismus liegt niclit in dieser Hichtung. 
Selbst wenn man seine Individualität und seine schottische Abstauimung in 
Kechuung gezogen hat, bleibt immer noch ein gewisses Etwas in seiner 
Musik, das man auf diese Quellen nicht zurUckdeuten kann, sondern unserem 
Kationalcharakter angnte halten muß. Worin der beeteht, das ist natflriich 
schwer auseinanderzusetzen. In Europa hat man immer noch die leidige, 
alberne Gewohnheit, das gasso amerikanische Volk vom Standpunkte des 
allein seligmachenden Dollars zu betrailit<n Ks käme doch wahrhaftig ein 
nettes Zerrbild heraus, wenn wir «Ifii Berliner Binsen jobbt-r als Typus des 
Deutscheu hiustellen woUteu, Die ganze amerikanische Geschichte ist so 
▼oU von Zügen des selbstlosesten Idealismus, daß man doch endlich mal 
aufhdren sollte, in uns Âmerikanem nur Bollaijäger au sehen, Überhaupt 
unser ganzes Land nur als eine Art »WalloStreet« mit Umgegend in be- 
trachten. Hier gibt es, wie anderswo auch, um zwei bequeme Schlagworte 
zu gebrauchen, Materialisten und Idealisten, und unter den erstercn belinden 
sich, wie anderswo auch, viele Musikanten; ich versichere meine turopiiischeu 
Leser, daß sie sich uicht nur aus den geborenen Amerikanern rekinitieren : 
im Gegenteil, die frisch eingewanderten Europäer sind oft noch viel »ameri- 
kanischer« ids der gesdiäilsbeflissenste Yankee. KQnstler sind diese Leut- 
chen nicht, und wenn wir uns zur wirklichen Kunst wenden, dann kommen 
eben nur die nationalen Merkmale in Betracht, die ethisch und ästhetisch 
wertvoll sind. Von diesem Gesichtspunkte aus betrachtet, ist der Araeri- 
kani'r — abermals zwei be(|uenie Schlagworte — eine merkwürdige Ver- 
quickuug von jßealist und liomuutiker. Tatkräftig, uuaulhaitsam, grotesk 
humoristisch, ohne viel Umschweife auf sein Ziel lossteuernd, klarsichtig, 
verwegen, der Tradition ein Schnippchen schlagend, aber lieber konventionell 
als ein Original und stets eingefleischter Optimist, gibt sich der Amerikaner 
andererseits Träumereien, phantastischen und selbst mystischen Gedanken 
hin. Vor allen Dingen besitzt er nicht die knorrige, auch etwas derbe 
Männlichkeit des Deutscheu, sondern er rundet ab. T^ber seiner Kunst liegt 
ein eigentümlich zarter, fast weiblicher Hauch, ohne daß sie darum weniger 
m&nnli<^ wirkt, und immer zielt er auf ein vornehmes, geschmackvdles, wenn 
man will, allantes Außere. Ich weiß nicht, ob ich mich Idar genug aus- 
gedrückt habe, aber man sehe sich mal daraufliin Mac Do well's »Sedis 
Liebeslieder«, seine »Waldskizzeu«, seine ^Eraahlungen am Kamin«, seine 
Seestücke* oder seine >Xeu-Kngland-Idyllen« an. Ein geübter Beobachter 
wird hier etwas wirklich Amerikanisches spüren, etwas, was einem Europäer 
in der Art nie einfallen wird, nie so zu Herzeu gehen wird und gehen kann 
wie uns, ja ihm, wie die Kritiken beweisen (selbst mancher nach Amerika 
ausgewanderter Kritiker), einfach unverstindlich ist. Sogar in Mao Dowell*s 
erstem Klavierkonzert, sicherlich mehr deutsch als amerikanisch, klingt das 
an, und ich erinnere mich lebhaft der Bemerkung, die ein Studienfreund 
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in Sondershausen machte, als dies Konzert, notabene von einem Amerikaner| 
gespielt wurde: >Ich mußte dabei immerfort an die Sonderbarkeiten Ton 
euch Amerikanern denken.« * 

Mac Düweli liat 62 Opera konipuniert, Bearbeitungen und dergleichen 
und die Werke nicht mitgerechnet, welche kurz vor seinem geistigen Znsam- 
menbntche .entrtanden, ohne dafi er ihnen die lotste Feile geben konnte. 
Sie liegen alle, aoßer den ersten 7 oder 8 im Dmeke vor. Yerschledene sind 
in 2 und 3 Beaxbeitnngon erschienen, und ich rate jedem, immer nur die 
letzten Ausgaben, meist bei Arthur P. Schmidt und Breitkopf & Härtel er- 
schienen, zu benutzen. 02 AVerke während einer Lautbalm von 25 Jahren 
deutet gewiß nicht auf Vielsclireiberei, um so weniger, als sicli ilarunter keine 
Opern und Oratorien, Sinfonien, langatmige Quartette und andere Werke 
sdiweren Kalibofi befinden. 

Mae DoweU warf sich aniachliefilich auf Lieder, KlaTierstücke und 
Orchestermnsik, wenn man seine Bomanze für Violoncello mit Orcheater- 
^leitung und einige stimmungs- und wirkungsvolle Chöre ausnimmt. Seine 
Orchesterwerke schließen ein die sinfonischen Dichtungen > Hamlet und 
Ophelia< lOp. 22), >Laucelot und Elaine« (Op. 25), >Laniia< lOp. 29», »die 
Sarazenen« und »die holde Alda«. »Zwei Fragmente aus dem Kolandsliedc 
(Op. 30i, die erste (Op. 42) and die sweitOi die »Indianische Saite« (Op. 48), 
sein bestes Werk fttr Orchester. 

Eine solche AnfzShlung hört sich an, wie wenn man einen Katalog ab- 
liest, aber es läßt sich über OrchestorniUHik im (rrtmde nichts (T^scheites 
sairen, wenn anders sie nicht jedermann in Partitur leicht zui/än^iich ist 
oder man niciit den itaum hat, charakteristische Partiturbeispiele beizudruckeu. 
Glücklicherweise gehört Mac DoweU nicht zu den Komponisten, die nur fur 
das mSchtige, kaleidoskopische Instroment, das onser modernes Orchester ist, 
geecfarieben haben, sonst wären seine Vorkämpfer fibel dran. Es genüge 
festzustellen, daß er als ein Meister der Orcbesterp alette gilt. Doch was 
wichtiger ist, wenn er für Orchester komponiert, denkt er gleich orchestral, 
er 'instrumentiert« nicht, worin er sich von gar mancliem unterscheidet. 
Aber damit hängt auch zusammen, daß seine Orchesterwerke, von der Par- 
titur losgelöst, viel an Eindruck verlieren. Sein Orchester klingt nie lärmend 
oder gemein, «sondern selbst in Aogenblieken größter Ijeidenschaft stets Tor- 
nehm, fast kensofa. Seine Palette ist angemein reidi an Farben, aber wie 
Grieg siebt er die helleren den danklen eines Brahms vor, nnd nie verletst 
in seinen Partituren »eine braune, schmutzige Sauce« Unser Ohr, wie in ge- 
wissen Werken der Hrahnis-Epigonen oder eine protzenhafte Überladung mit 
den schreiendsten Kalikofarben auf gleißendem Goldgrund, wie in gewissen 
Werken der Wagner- und Strauß-Epigonen. Er steht auch in dieser Be- 
siehnng Debossy viel näher, der, meiner Ansieht nach, in der Orchestration 
reinere, feinere, ja, nenere, eigenartigere Wege wandelt, als selbst Bichard 
Strauß. 

Mac Dowell's Entwicklung als Liederkomponist ist leichter zu verfolgen, 
schon aus dem einfachen (Jrunde, weil er nicht viel Lieder geschrieben hat. 
Es sind zwischen 4ü und .')(); die meisten ziemlich kurz. Die Zahl seiner be^ 
deatenden Lieder verringert sich sogar merklich, wenn man seine Kompo- 
sitionen dentseher Texte anssdieidet, die nor biographisch in Betracht kommen. 
Im einzelnen reizvoll, blntwarm und beadktenswert wegen der Geschicklich- 
keit, mit der sich der Amerikaner in den deutschen Geist yersenkte, sind 
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sie im gtlisail genommen nicht Tor ernsten Bedenken geschllllt StUistisch 
pehören sie in die Ku})iiist(in'sche Arn, mit anderen Worten, auf die Pro- 
sodie der deutscheu Sprailie wird nicht viel Kücksicht frenomnieu. Melodie, 
Begleitung und Textüinn widersprechen sich zu oft. Um die Melodie zu 
einem fonnalisiischen Schluß su bringen, werden einzelne Worte zum 
dmB wiederholt und die Neigung, »effektvoll« und rirtuoe zu sein, ist itSrker 
als die in Tönen zu »dichten«. Kurz, diese deutsohen Lieder sind modern 
weder in ihrem Geist noch in ihrer Struktur. AVenn man sie ausscheidet» 
lOp. 11, 12, 33), läßt sich eine rißlose Entwickln iif^skurve von Burn'n zwei 
alten üesängen : » A'crhifsaon « und »Schhunnicrlied ungefähr 1883 ! ül)er die 
sechs Lieder »Aua einem alten Gurten« (Op. 26, 1H87 veröÜ'entliclit) und 
andere Zyklen (Op. 40, 47, 50, 58) bis zu den »Drei Liedern« (Op. 60, 
1902 verfolgen. Indessen, diese Kurve besieht sich weniger auf den Stil^ 
als auf die reifende Technik und Individualität. Wenigstens will es mir 
scheinen, als ob die zwei allen Gesänge mehr in sich bergen, als BUT den 
Keim zum späteren Mac Dowell. Daß sie denselben Geist atmen wie die 
reiferen >Zwei Gesiinire* in Op. 34 »Mein .lean« und das rührend traurige 
»Alenie« kann nicht wunder nehmen, da auch sie schottische Gedichte des 
größten schottischen Dichters sind, die ein Komponist mit schottischem Blut 
in seinen Adern in bewußter Anl^inung an das sehottisehe Yolkslied sdurieb. 
Übeihaupt merkt man durchweg in Mac Dowell*s Liedern seine Bewunde- 
rung flir das einfache und doch so wirksame Volkslied. Ferner sind seine 
Lieder, wie die von Brabmp, meist strophisch, nicht wie die von Wolf durch- 
komponiert. Er nnttrscbeidct sich von letzterem auch darin, daß das 
Klavier mehr begleitet als mitarbeitet Ebenfalls darin, daß er eine richtige 
Deklamation nicht selten der musikalischen Logik oder der melodischen 
Hauptkurve opfert Dies deokt sich gans mit seinem Ghrundsats, den Sinn 
des Textes hauptsächlich in die Singfstimme zu legen. Seine Lieder sind 
also Lieder mit Klavierbegleitung, mehr als Lieder für Gesang und Klavier, 
und jedenfalls hat er keine Klavierettiden mit obligater Gesangsbegleitung 
geschrieben, wie Kheinberger wit /.ig gewisse moderne Lieder zu cliarakteri- 
sieren pflegte. Dieser Gruudunterschied ist wichtig, denn damit gehört Mac 
Dowell zur melodischen, nicht zu der deklamatorischen Bichtung, und noch 
viel weniger su der prismatischen eines Debussy. Selbstverständlich spreche 
ich mit diesen Bemerkungen den Deklamatoren nicht den Sinn für Melodie 
ab. Andererseits untersdbitze ich audi nicbt Mao Dowell's Gabe, den Wort- 
finn mit einer angemessenen Begleitung klarzulegen. Sonst wäre er nicht 
imstande, uns Meer und latum in ihrer geln'iinnisvollen Grausamkeit so 
handgreiflich zu schildern, wie in den genial einlachen, breiten Akkord- 
weUen in W. D. Howeirs »Die See« (Op. 47, 7). Ks handelt sieh bei all* 
diesen Beobachtungen nur um Gradunterschiede , und bekanntlieh können 
gmndsitslich verschiedene Richtungen zu gleichen künstlerischen Wirkungen 
ftthren, wenn echte Künstler die Waffen schwingen. Noch eine Beobachtung, 
die sich uns aufdrängt. Während IVIac Dowell in seiner Instruvnt ntahnusik, 
sobald eine poetische Idee sich seiner beniüihtigt, kaum je die Gelegenheit 
entschlüpfen läßt, den gewünschten Eindruck durch suggestive Tonmalerei 
zu vertiefen , benutzt er in seinen Liedern solche Kunstmittel nur selten, oder 
genauer gesagt, er erlaubt nie der Tonmalerei in der Begleitung unsere 

1> J Lawrence G ilm an, in seinem Buche »£dward Mac Dowell« vl^^^» behauptet, 
daß sie erst späteren Urspnmgs sind. 
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Anfmerktamkeit von der Siogstimme absuleaken. Seine Lieder mögen also 
fonnell weniger neuzeitlich sein als die anderer. Dafür besitzen sie aber 

ihre eifrcuon Kcizt'. Die 18, nach Opus 40 erschienenen Lieder, Bind echte 
Perlen. Mit ihrci- l)üudigen. ausdrucksvnllcn Scliliclitheit scheinen sie in die 
Zukuntt zu (ieiiten, und mit ihrer Schönheit fordern aie geradezu einen 
Vergleich mit klasäiächen Mustern heraus. 

Von diesen Liedern zurück zu Mac DowelKs frühen KlaTierkompositioneu 
ift ein weiter Sprung. Ich meine die Zeit, in der er die beiden »Modemen 
Klayiersniten« (Op. 10, 14), den abgeq[>ieHen > Hexentanz« (Op. 17, 2) die 
»Serenatn» (Op. 16), die »Barcarole« (Op. 18, 2), den »Diyadentanz« Op. 19) 
und das beliebte »Czardas« iOp. 24,4) schrieb. T^ie vemachlüssipten >Drei 
Tongedichte« und »Monrlbilder« nach Andersen ( 2U, 2t , haben wenig- 
sten» das Gute an sich, daß sie eine willkommene Bereicherung vierhUndiger 
Musik bedeuten. Doch diese frühen Werke sind mehr oder minder beach- 
tenswert nnr wegen des Flunes der Erfindung, und wegen der Tataaehe, 
daß ein Banche von 20 Sommern sie schrieb. Wenn man sidi daraufhin 
I. B. die erste moderne Suite, namentlioh den Dante-Sata ansieht, so kann 
man nur stannen. Selbständig sind sie nur in dem Sinne etwa, wie die 
Mnsik Saint-Saëns'. Die deutliche persönliche Kote fehlt. Den späteren 
Mac Dowell lassen sie nur aus ihrem Schwung und gewissen harmonischen 
Überraschungen erraten. Es steckte aber ein Pfand für die Zukunft in 
ihnen, und dieses wohl imponierte Meister lâsst, der andererseits kanm Yerkennen 
konnte, daß Mac DoweÜs's Klavierstil damals mehr auf Mendelssohn-Babin- 
stein ftißte, als auf ihm. Wenn Mao Dowell seinen Suiten den Titel modern 
pab, so wirkt das für iins lieute etwas verblüffend. Doch damals nahm man 
es mit der Yer(|ulckun^' von jihantasistiscli-protrranunatischen Stücken und 
Fugen nicht so ijenau, und die Mehrheit damaliger deutscher Klavierstücke 
klingen allerdings weit weniger modern als die Suiten Mac Dowell's. In 
der Tat habe idi Kritiken ans der damaligen Zeit gelesen, die Mac DoweU 
eine Oardinenpredigt wegen seiner Ztigdlongkeit lasen. Ja, ein Kritiker 
Terdamnte die edle »^sililnng« (Op. 17, 1) in Grund and Boden wegen 
ihrer verrückten ITarmonien. Was würde der gute ]Mann erst zu den har- 
monischen Kühnheiten des sj)äteren ^lac Dowell gesairt haben, die schön 
klingen, obwohl sie allen akademischen Harmonielehren Hohn s]>rechen! 

Diese frühen Werke machen ferner den Eindruck, als ob sie von einem 
VirtoosMi, der soAllig auch komponieren kann, geschrieben seien. Sie 
seheinen mehr für den Virtuosen als für die Kunst da zu sein, nnd sind 
auf äußere Wirkung und die Verblüffuni; des ïlorers mehr berechnet als 
nötig ist. Dloficr Vorwurf trifft natürlich die beiden Klavierkonzerte Op. IT), 
23} nicht. Ihr virtuoser (^lanz ist ben'chtigt, ebenso wie in der > Konzert- 
etüde« ['Op. 36 1 und in den famosen »Virtuosenstudien« (Op. 46). Aber 
die Klavierkonzerte enthalten mehr als nur Tasteutauzereien. Nicht ihrer 
Schwierigkeit, sondern ihres inneren Wertes wegen werden sie immer noch 
gern gespielt, namentlich von Teresa Garreno. Sie bedeuten denn auch ent- 
schieden den H5hei»unkt in Mac Dowell's erster Periode. 

Mit den »Sechs Idyllen nach Goethe« 'Op. 28 betreten wir ]t!ötzlich 
eine andere Welt. .Vllerdings wurden sie und diu \'ier Stücke Oj). 24 î 
im selben .lahre verotlV-ntlicht, aber ich vermag nicht zu glauben, daß die 
Idyllen gleichzeitig entstanden. Der stilistische Unterschied ist nämlich der- 
artig, wie ihn ein Kfinstler nur nach reiflichem Nachdenken fiber sich selbst 
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zu zeigen pHegt, Ol) da der beratende KinÜuß des nllerdinjrs weit weniger 
begabten Templeton Strong oder einer kritischen klugen 1 ruu mitspielt, weiß 
ich nidht. jëdeiifaUs tritt in den Idyllen der Virtuose in den Hintergrund, 
and die Mittel zum Zwecke sind kttnstlerisoher geworden. Zwar seigt sieh 
Mac Doweli noch nicht völlig im Besitze seiner harmonischen Schfttse und 
nicht immer (gelingt es ihm, die Stimmung klar su meistern, aber man merkt 

doch, wo er iiiiiau.s will. 

Auch die »Sechs Tongedichte nach Heine« (Up. 31i und die >Vier kleinen 
Poesien« (Op. 32) sind ungleich geraten und gehören in Mac Dow^ell's Über- 
gangsperiode. Indessen verdienen die »Schottisdie Ballade« (Op. 31) und 
»Der Ädler« (Op. 32) nach Tennyson ernste Beachtung. Es ist z. B. schlecht- 
hin genial, wie allmählich unsere Aufmerksamkeit vom Adler der >die Felsen- 
zacke mit seinen Krallen packt«, auf die »gefurolite See« unter ihm gelenkt 
wird und wie dann, wenn die majestätisch rollenden \\ ogen unseren Blicken 
entschwinden, ein urplötztlicber , krachender Akkord mit geschicktem Ilealis- 
mus den Adler schUdert, wie er einem > Thunderbolt* gleich auf sein Opfer 
hemiederflihrt. (Zu bedauern bleibt nur, daß Mac DoweU in der lotsten 
Ausgabe des Stückes diese Wirkung entschieden abgeschwächt hat.) 

Mit diesen Meisterstücken verglichen, bedeuten meiner Meinung nach *Les 
Orientales* (Op. 37), drei Stücke nach Victor Hugo, gerade keinen Schritt 
vorwärts. Die orientalische Lokalfarbe scheint mir nicht ganz waschecht zu 
sein. Geschickte, fesselnde, exotischangebauchte Stücke sind es wühl, über 
sie sind nidit BCÎw Dowellîsdi. 

Vidleidtit bin ich ein wenig yoreingenommen in dieser Hinsicht, und 
vielleicht wird man mir einen Vorwurf machen, wenn ich behaupte, daß 
Mac Dowell's Versuch, in den «Marionetten- (Op. 38) einen Clown, eine 
Hexe, einen Bösewicht zu |)ortraiti('reii . verunglückte. IMoin Irteil tindet 
eine Stütze darin, daB der Komponist scllicr mit dem Zyklus in seiner ur- 
sprünglichen Fassung (1888) unzufrieden gewesen ist. Die meisten seiner 
frühen Werke hat er überarbeitet, aber keins so sehr wie gerade dieses, und 
nichts kann die Entwicklung des Komponisten aur Beife, au einem ureigenen 
Stil, besser beleuchten, als ein Vergleich der unbeholfenen urspränglichen 
Fassung mit den Retuschen und geschickten Änderungen in der letzten, die 
nun auf einmal aus dem Zyklus etwas rafliniert Keizvolles gemacht haben. 

Ohne mich lange bei den teilweise famos geglückten 12 Etüden (Op. 39, 
besonders das phantastische »März wind«) oder den zu selten gehörten >Air 
und Bigaudon« (Op. 40) aufzuhalten, wende ich mich su den viet Zyklen, 
in denen eine musterhafte Tedlinik, ungewöhnliche Erfindungsgabe und fas- 
zinierende Eigenartsich die Wage halten: »AValdszenen^ (Op. 51), »Seestücke« 
(Op. 55', »Erzählungen nmKnmin« (Op. 61)und »Xeu-England-Idyllen« (Op. 62). 

Ich gestehe. Mac Dowdl unten^chätzt zu haben, bevor ich mich in diese 
Zyklen einlebte. Dann dämmerte aber in mir die Überzeugung, daß er ein 
weit größerer Komponist ist, als mau gemeiniglich glaubt. Einige SttLcke 
ausgenommen, lassen diese Zyklen Yon Stimmungs- und KaturbUdem die 
Masse zeitgenössisdier Klaviermusik weit hinter sich und stehen meiner 
Ansicht nach sogar über denen Peterson-Berger's. Es ist albern, sie wegen 
ihrer verhältnifmäßigen Leicht i^f^keit. ihrer Kürze, ihrer Durchsichtigkeit in 
die Klasse eleganter Salon musik stoßen zu wollen. Als ob das überhaupt 
an sich schon ein \'orwurf ist! im Gegenteil, es gibt beute leider nicht 
genug elegante Salonmusik, d. h. Hausmusik! Wer Ohren hat su hören und 
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nicht einfach die Achselu zuckt, weil Mac Dowell eiu Amerikauer ist, und 
vor eniBtlidi ▼eraacht, sich in diese uneuropäische Gedankenwdt zu Teisenken, 
nnd dann den stilistisch richtigen Vortrag findet, wird sich dem Bannkreis 
amerikaniBcher Waldstimmun^ uicht ('iitzlehcn k()unen. 

Ferner, wer hat sich tiefer, kraftvoller und zugleich zart-liebevoller in 
die > Mysterien der See« vertieft als Mac Dowell? Ob er sich in die Tiefen 
stürzt oder 

»Ein frohes Lied, einen wadceren Bnndgesang 
Und doch einen nnterdrfickten Sen&er.c 

anstimmt oder in »Nantilns« 

»Ein Feensej^el und ein Ft enboot«. 

beschreibt oder die smaragdene Schönheit eines >AVandenuk'n Eisberges«, 
der wie ein »irrender Hittcr aus nordischen Landen < durch die Sommersee 
sn Beginnen Tonengenden Lidites gleitet«, oder einen Hymnus anstimmt 
aaf »Die See«, das »mSchtige Ungdiener«, all dies ist so inspiriert, natur- 
wahr, schön, tiefsinnig und großailig gedacht, daß man als Ausleger ebenso 
groß sein müßte wie Mac Dowell als Komponist, um den Tondichtungen 
gerecht zu werden. 

Die >Erzählungeu am Kamin < und die »Neu-England-Idyllen - sind 
intimeren Charakters. Wieder wandelt Mac Dowell durch Wald und Hain, 
und, obwohl manche seiner ErzKhlungen, wie Hawthorne sagen wOrde »twir» 
told tides* sind, haben sie nichts an Beiz verloren. Wir sind bereits ver- 
traut mit der Art, wie Mac Dowell fiber »Verglühender Asche« (ein ganz 
besonders charakteristisches Stückl versunken sinnt, wir müssen behaglich 
lächeln über seine halb gruselige, halb humoristische fJeschichte >0/ Br'er 
rabbit* (Bruder Hase, ein echt amerikanisches Animeuniärchen), und wir ver- 
lieren beinahe unsere atavistische Abneigung gegen > Salamander«, wenn 
Mac Dowell ihre blitzartigen Bewegungen, ihren Farbenwechsel, die kapri- 
liSse Oesdiäftigkeit dieser merkwürdigen, schlüpfrigen, häßlichen und doch 
so schönen Lebewesen mit höchst phantastischen Rhythmen und Harmonien 
schildert. Man wird vergebens in der gesamten Klavierliteratur Stücke 
Buchen, die in ihrem Stil diesen namentlich erwähnten Genrebildern wirklich 
ähneln. Dies ist Mac Dowell's ureigene Welt, die sich nicht nachahmen 
läßt, und mit der er etwas wirklich Neues geschaffen hat. Wer diese Stücke 
aber à la Schumann, Chopin, Bubinstein, lîsst, Beger auffassen oder spielen 
will, der lasse lieber die Finger davon! 

litt Mac Dowell's vier großafigigen Xlaviersonaten betreten wir wieder 
eine andere Welt. Wenn er uns in seinen Stimmungs-, Genre- und Nutur- 
ßkizzen einen Blick in das tägliche Seelenleben eines modernen amerikanif;cheu 
Romantikers und Idealisten erlaubte, so tragen uns die Klaviersunateu, 
wenigstens die drei letzten, zurück ins Mittelalter, wie er es auffaßt. Was 
der feinsinnige Kritiker Jldr. Corey von der dritten, der »Nordischen« sagte, 
paßt auf alle drei: 

»Dies ist eine wilde, serklQftete Welt, wo die Seelen, snweilen so unsagbar sart, 
lidi von dem Sturm nnd Drang ihrer Leidenschaften hinreißen lassen.« 

Ja, manche Kritiker sehen in diesen Sonaten Hac Dowdl*s bedeutendsten 
Beitrag zur Musik und glauben, daß in der Zukunft sein Buhm mit ihnen 

stehen oder fallen wird. 

Alle vier haben eine dichterische Grundlage. Die erste und, wie ich 
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glaube, T«r]ikltiii8in&ßig am wenigsten geratene, * Sonata Dragiea« (Op. 4Ô) 
nor im allgemeinen, obwohl dem Komponisten ein ganz bestimmtes Programm 
vorgeschwebt haben soll. Die zweite, die »Sonata Eroua*. Op. 50) àlt ala 

H in weis auf Tennysons's Gedicht als Nt-bentitel da« Mutto » Flos requm 
Aiturus . Die dritte Op. 57 . die >Xordiscbe< und die vierte, die »Keltische« 
(Op. 59) — beide hezeichneudcrweise ürieg gewidmet — fußen auf Dich- 
tungen des Komponisten, nnd nnbedeutende Musik zu so einem Gedicht wie 
es der dritten yorangeschiokt ist, m schaffen, wflrde einem Mann von Qtm» 
schwer fallen: 

»Night liad fallen on a day i)f deeds 

The great rai'tera in the red-ribbed hall 

Flashed crimson in the fitful flame 

Of smouldering logs, 

And from the stealthy shadows 

That cre|it round Harald s thrune 

liang uut u Skald's strong voice, 

With tsles of battles won; 

Of Gudrun'» love 

And Sigurd, Si^;mund's son.« 

Sich trots des Biesen Wagner einen solchen Vorwurf zu wählen, dasu 
geliört ]Mut, und nichts kann Mac Dowell's Eigenart und Qenie hesser fest- 
stellen, als die Tatsache, daß es ihm glückte, trotz Wagner ein Werk zu 
.scliatfen, das durchaus selbständig ist luid kaum je die Erinnerung an die 
Alanen des Meisten der nordischen Sagenwelt heraufbeschwöi-t. 

Das Problem, das Mac Do well in den Weg trat, als er die Sonatenform 
für diese, seine umfangreichsten Tondichtungen wShlte, war folgendes: Ent- 
weder er maßte die überlieferte Fonn zerbrechen, um seinen dichterischen 
Vorwürfen freien Lauf sn lassen^ oder er mußte den dichterischen Vorwarf 
einschnüren und umzäunen, um der Form gerecht zu werden. Nun ist es 
belanglos, oder sollte es zum mindesten sein, in welcher Keihenfolge dio 
einzelnen Sätze uns vorgeführt werden, welche Tonarten für sie gewählt 
werden, ob die Sonate drei, vier oder mehr Sätze bat, aber trotz all solcher 
Freiheiten oder Unfreiheiten, bleiht das eigentliche Pilemma hestdien, and 
es ist dasselbe, mit dem sich auch Raff abzufinden hatte. Glücklicherweise 
sollte Mac Bowell der freien Entwicklung seiner dichterischen Vorlagen 
mehr Aufmerksamkeit als akademischen Forraskrupeln, und nur wenige Leute 
würden den Tntersehied merken, hätte er diese hinreißc'nden AVerke Ton- 
dichtungen statt Sonaten betitelt. Trut/.dem kann ich das Bedauern nicht 
unterdrücken, daß Mac Dowell für die suggestive, programmatische Klavier- 
musik nicht den entscheidenden Schritt tat wie Liszt hr die Orchestermusik: 
die Form ähnlicher Werke gänzlich von der Logik und Gedankcnfolge des 
Vorwurfs abhängig /.u machen und auf feste Formen kein« Rücksicht zu 
nehmen. Ferner scheint mir die Parole für die Proirrammu>ik der Zukunft: 
Thematische Einheit zu sein, wie vielleicht für mehr.-ätzige \\ Crke ül)er- 
haupt. Das beste iicispiid dafür besitzen wir in César Franck s Violiuaonate. 
Diese Kunstmittel hat sich Mac Dowell nur teilweise zu eigen gemacht 
Thematische BUckblicke gibt es, wie ja auch schon bei Sdiubert, in seinen 
Sonaten genug, und er geht auch entschieden darüber hinaus. Doch will es 
mir sdieinen, daß er noch nicht durchweg ein oder mehrere Themen» fllr 
die verfchiedeneii Sätze beibehält und ihre melodische Kurve und ihren harmo- 
nischen und rhythmischen Unterbau den (iedaukcn des Gedichtes im einzelnen 



Digitized by Google 



Hjaimur Tiiuicn, Das däuiäclie Vulkslied. 



13 



folgend ▼•liiert. Kon, obwohl er mit Glttck die thematische Einheit ait- 
weadet, ist sie ihm noeb nieht sum isthetischen Omndsatse geworden. 

Doch das sind formale Bedenken. AVenn wir den Inhalt der Sonaten in 

erschöpfen suchen, müssen wir mit Achtung und Bewunderung zu dem 
Künstler aufblicken, der sie schuf, und %ver Mac Dowell z. B. poiiio kel- 
tische Sonate liat vortragen hören, wird im Feuer der Begeisterung geneigt 
gewesen bein, ßupert Hughes Kecht zu geben, der über die £roica, Op. ÔO, 
schrieb: »Hier istBeethoren rediviTas! Ein halbes Jahrhundert lang haben 
wir so viel fWiasenschaftliches' ITmhertasten nnd Experimentieren mit Elavier- 
tonfarbe, Schwung und Zartheit gehabt, daß man den mSchtigen Wurf und 
die Möglichkeiten tragischer Dramatik auf dem Klavier vernachlässigte. "Wo 
ist das Klavierstück seit Beethoven, das die Tiefe, die (irößo, die über- 
ragende Feierlichkeit dieser Sonate in sich birgt? . . . Einem Yankee war e.s 
beschiedeu zu Beethovens Höhe wieder hinauzuklimmeu ! . . . Aber dies ist 
dss Lob, Ar das man ausaelacht wird, wenn man nicht wartet^ bis das G^nie 
im Chrabe liegt« - L < 



^Viihrend viele der skandinavischen Volkslieder texte in Handschriften 
do- 15. — IH. Jahrhunderts vorlianden sind, wurden die Melodien — ein- 
zelne ausgenommen - - erat im letzten Jahrliuudert aulgeschrieben. 

Ktwa 1800 wurde in Skandinavien ein großes Interesse für Volksüber- 
Uefenuigen rege, eine großartige Einsammlung, an der Lente ans allen 
Sdiichten der GeseUsehaft teilnahmen, begann, nm den alten nationalen, 
mündlich bewahrten Volkslied« i.s( Ii atz zu retten, und im ersten Drittel des 
19. Jahrhunderts erschienen Yolksliederwerke in Dänemark, Schweden und 
Norwegen Der Hauptzweck war, Liedertexte einzusammeln; weil aber 
diese fast immer von den ^littrilrmlen vorgesungen wurden, war das ganz natür- 
lich, daß mau auch die Melodien aufzeichnete. Mau entdeckte jetzt, daß 
die skandinaviachen LiEnder einen bisher nicht geahnten Beichtum volkästfim- 
lieber Weisen besaßen, und eine systematischwe Einsammlung des Melodien- 
materiala wnrde angestellt. 



Koch heute sind die nordischen Volksliederweisen — die finnisohen aus- 
genommen — in einer ^Nlenge gritßerer und kleinerer Sammlungen zerstreut. 
Zni-zeit aber werden bedeutende, zusammenfassende Arbeiten, nordische Volks- 
liederwcisen betreffend, vorbereitet. Zwei Bücher über das Lied auf Island 
und auf den FirSern sind jetzt im Drucke, und in Dänemark, Schweden 
und Norw^en sind MusikfoTScher damit beschäftigt, das Melodienmaterial zu 
sammeln und zu systematisieren. 

Was nun das dänische Volkslied betrifft, ist das Mclodienmaterial 
teils in mehreren Sammlungen zerstreut, teils noch uogedruckt. 

1) Abrahamson, Kyerup u. Rahbek, Udralgle damke Viarr f ra Midddalderm 
1—6. Kopenhagen 1812—14. — R O. Oeijer u. Afzeliua, folkn'sfn'^ Stockholm 
1814 ' 17. — JSrgen Moe, Sftntfii^;/ <if San;/' . Folhenser og Sftr, Kristiania 1840. 
M. B. Land s tad, Norske Folkctiser, Kj-istiania 18Ô3. 




Das dämsche Volkslied. 
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Die ersten Melodien wurden im Jahre 1814 von Abrahamson, Nyerup und 
Rahbek ^} als Musikbeilage ihrer Textausgabe herausgegeben. Als erster Ver- 
sach ist diese Sammlang, die glücklicherweise ohne Harmonisierang erschien, 
als sehr gut so eraohten. Interaisierte Leute auf dem Lande, hauptsädi» 
lieh Pfarrer und Lehrer, haben die Melodien, die ihnen von Bauern in 
den Ter8chied<>nen Gegenden Dänemarks vorgesungen \viird< n. aufgezeichnet. 
Ohne Zweifel haben die Aufzeichner bisweilen aus leichtverständlicher Naivi- 
tät die gesungene Tonalität modernisiert. Doch scheint es, daß viele der 
Melodien getreu wiedergegeben wurden, ohne etwa durch modernes Musik- 
fÜhlen Teranlaßten Änderungen ausgesetzt zu sein. 

Diese Melodien rufen die »dftnisiehe« Musik hervor. Ohne de wären die 
nationalen Kompositionen der dänischen Meister WeysO) Kuhlau, Hart- 
mann und G ade nicht entstanden. 

Abrahanison's Weisen wurden zum größten Teile von C. E. V. Weyse 
mit Klavierbegleitung versehen. Weyse gab nämlich zwei Hefte mit lOÜ 
* Kitmpeviser < iKeckenwei^euj heraus. Währeud das erste Heft (ohne Jahre»> 
aahl) aussohlieiilich die früher gedruckten Melodien wiedexgibt, finden ndi 
33 Originalaufiseichnungen im sweiten Heft (1842). 

Als der im allgemeinen bedeutendste Herausgeber dänischer Yolkamntik 
wird unter den Dänen A. P. Berggreen betrachtet, dem wir eine große 
'Sammlung Melodien mit Text verdanken- Tn diese Sammlunj^en sind erstens 
die besten aller der von Abrahanisun und ^\'<•yse ^'edruckten ^Vlclodieu auf- 
genommen, zweitens ist eine große Menge früher nicht mitgeteilter Balladen, 
Spottlieder, jüngerer Yolkslieder, Kinderweisen usw. — alles harmonisiert — 
gedruckt Man kann nicht umhin, die groBe Arbeit^ die Beiggreen in seinen 
Sammlungen niedergelegt hat, zu be wundem, doch wird man genötigt sein, 
diesen Aufzeichnung^en mit Kritik zu begegnen. Berfïgreen hatte die Auf- 
fas'îunt^, daß alle volkstümlichen Lieder entweder dem Dur- oder ^foll-Ge- 
schlechte angehörten; tatsächlich hat er — hoffentlich doch nur selten — die 
Tonalität der Harmonisierung wegen geändert und auch den lihythmus nach 
modernen Mnsikprinzipien bdiandelt. 

Endlich hat der frühere YolkaschuUehrer E. Tang Hristensen, — der 
währ« nd i-ines ganzen Menscheualters eine staunenswerte Menge Märchen, 
Volkslieder, Reime, Sjjrüche usw. gesammelt hat — eine nicht geringe An- 
zahl Volksmelodien ijütländische; drucken lassen*"]. 8ie scheinen mit großer 
Gewissenhaftigkeit notiert zu sein und machen oft einen ursprünglicheren 
Eindruck, als die von Berggreen mitgeteilten Weisen. 

Ührigens sind Yolksmelodien in Tersehiedenen Zeitschriften und kleineren 
Heften gedruckt. 

Ein nicht unbedeutendes, aber nicht gedrucktes Melodienmnterial ist noch 
in der ^iJamk Fi ilknnindr- Sämling* (Samml. dUn. Volksüberlieferungen) auf 
der kgl. Bibliothek in Kopenhairen vorhanden. Diese Sammlung, die von 
Dr. Axel Olrik geleitet wird, ist ganz sicher eine einzige, indem man nicht 
anderswo die nationalen — gedrudicten wie ungedmckten — Volktfiberliefe- 

1 In dem im Jahre 18St erschienenen »Udvalg af danske Viser fra IfifiO — 1750c 
von K. N y e ru p und P. R a s ni u s sen herauigegeben, finden sich auch mehrere dänische 
Volksweisen iu der ^lunikbeilage. 

2) A'.P. Berggreen, DandceFolke^atiqe oq Melodier, (3. Auagabe: 186^ nehsteinnr 

Beilage 1871 . 

3) »Jyske folkepMer og toner* ^ 1Ö71; »GamU Jjftke folkeriser*f 1876. 
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niDg«ii ta einer Stelle gesammelt Toifindet. Wae die Melodien betri£Ei, be- 
sitzt die D. F. Samml. — außer den in Handediriften ▼erliegenden — jetit 
eine intéressante Phonogrammsammlung. 



Man wird ans diesen Mitteilungen ersehen haben, daß der d&nisohe Tolks- 
tSmliche Melodienstoff nicht in systematischer Ordnung voibanden ist Hoffent- 

lieh werden auch bei uns wie in Deutsdiland und anderswo wissenschaftlich, 
begründete Melodienansgaben erscheinen. Jedoch kann es noch lange dauern, 
bis alle Melodiengmppen herausgegeben werden künnen. 

Am zweckmäßigsten kann der Melodienstoff naih den Texten, die in Däne- 
mark in größerem Umfange als anderswo in scharf getrennte Gruppen zer- 
fallen, geordnet werden. Selbstrerstilndlich geschieht es, daß Melodien von 
jfingerem OeprSge an Sltere Texte angeknttpft sind, im großen und gansen 
aber bildet jede Melodiengruppe eine Einheit wie die entspredienden Tezt- 
gmppen. 

I. Balladen. Wenn man in Dänemark von Volksliedern «pricht. ver- 
steht man darunter fast ininicr die Balladendithtung des dänischen Mittel- 
alters. > Volkslied« ist fast synonym mit »Ballade« geworden. Im 12. Jahr- 
hundert kam der tou Gesang begleitete Kettentans, der »Carole* — wahr* 
leheinlieh von Frankreidi Aber England — nacb Skandinavien. WShrend 
die Lieder, die in Frankreich zum Tarne gesungen wurden, am häufigsten 
rein lyrisch waren , wurde im Norden — und namentlich in Dänemark — 
eine neue und oiirentihnliche Poesie, das epische Tanzlied mit Kehrreim pe- 
schaffen. Die Texte dieser Lieder, die heroischen oder historischen Charak- 
ters sind, oder sich mit Liebeserzählungeu beschäftigen, sind teils von Edel- 
damen im 16. und 17. Jahrhundert aufgesohrieben, teils sp&ter nach dem 
Tortrage dänischer Bauern aufgezeichnet. 

Die Sltesten gedruckten Sammlungen sind vom dänischen Historiker 
A. Sörensen Vedel (1591) und vom Sprachforscher Peder Syv (1695) 
herausgegeben. Alles, was überhaupt von mittelalterlicher Balladendichtung 
bewahrt ist, etwa GOO Lieder mit einer l'nmt n^T;e von Varianten, wird im 
Werke »Danniarks yamie Folkeviscr*. ^DUncnmrkb alte Volkslieder/, dessen 
Heransgabe vom größten dtnisciien Folkloristen Sy. G-rundtyig angefangen 
end nach Gh*undtTig*B Tode von Axel Olrik fortgesetst wurde und noch 
fortgesetzt wird, mitgeteilt. Dieses AVnîc, das einen herroiragenden Platz 
in der europäischen folkloristischen Literatur einnimmt . ist das Vorbild 
späterer Textausgaben, z. B. der Child 'sehen Sammlung »EngUsh and SeoUisfi. 
Poptüar fiaUnds' gewesen. 

Der Melodieustod' dieser Balladen ist — einzelne Melodien ausgenommen 

— nur in mündlicher Tradition Torhanden, wie er tou den Bauern um die 
Wende des 18. Jahrhunderts und später gesungen wurde. Wie schon er^ 
wihnt, sind viele dieser Melodien von Abrahamson, 'VVeyBo, Berggreen und 
£. T. Kristensen heraustreLrchen , während andere noch nicht gedruckt sind 

— n. a. eine gr(»ik' Anzahl dänischer Balhideiimclodien, die der Verfasser 
dieses Ks.say.s auf den FäriM rii aulgez« ichnet hat. 

Obgleich die Melodien so spät notiert wurden, tragen sie meistens ein 
ilterea Oepräge als die Melodien der jüngeren Texte. Wahrscheinlidi haben 
lie teilweise eine pentatonische, gemeinschafUich^nordtsche Grundlage, ver- 
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raton aber aneh nooli fremden Einfloß, möglielierweise u. a. aeitene des gre- 

gorianischen rîeHaDires ' ). 

Was die äußere F(jnn der dänischen Ballade betriflft, ist der Kehireim 
(däniscli (hnhia ihre li ervorrage nds te Eigentümlichkeit. Beim Tanze ira 
Mittelalttr wunle der Vers vom Vorsäuger vorgetrageoi während alle Teil- 
nehmer den Kehrreim mitsaugen. 

Die Hanptformen des dftniBchen BaUadengeeanget werden, aomit: 
A. Ein ▼ieneiliger Yen mit Ii betonten Silben nebet Kehrreim (am 
meisten eine Zeile), s. B.: 

Ebbe Skammelsöu. 





(t— ^ : z ß r- 


1 ' 1 








? II / JMi-^— g-- 




-5-j— ß— «— 



god; — 



SIcammel ban bor lig nord i Thy, ban er bea - de rig og 



■x: 



— he - ii8*ke ba-ver ban 8&mer fem, de to gear Terden i- 

Kebrrein. 



-0- 



mud. For - di trie -der Eb - be Skam-mel-süu saa mau-geu Sti vild. 



B. Ein zweiseiliger Yers (8 Hebungen) mit Kebrreim, a. B. : 

Agnete og Havmauden. 




Ag-ne-te hau stamler paa Hü-jelol'ts Bru, strak« kom der eu Havmaud fra 
Kehrreim. 



Bunden op Hau, hau, hau. Slrakä kom der uu iluvuiaud fra Bunden op. 

G. Ein zweizeiliger Vers (8 Hebungen) mit zwei Kehrreimen, z. B. : 

Hr. Asbjörn Snure. 



Kehrreim 1 
1ÊL 



1 



Denkongen og Hr AsbjSm Sna-re, Skoven Btaarher-lig og grön! de drikke 



Kehrreim 2 



^.^Zp P_J ^-é P ✓ Jl 



Vi • nen den kla - re. Den Sommer og den Eng »aa vel km -de sam • men. 



1; Der A'ersueli. die dänischen Tialladen auf einer rein grc^'orianischen Grundlage 
wieder lierzuatelleu, ist vom Orguuisteu Th. Laub gemacht worden. 
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Selten trifft man einen vieneiligen Yen mit swSlf Hebungen und Kéhi^ 

reim oder Yersformen, bei denen die Sehlnßlinien jedes Yenee im folgenden 

Verse wiederholt werden. — Ein großer Teil der norwegischen und schwe- 
dischen Volkslieder weisen den gleichen Rhythmus und die ^It'iche Tuualität 
wie die dänischen auf. AVie man oft außerstande ist, zu hestiiiniu'ii , in 
welchem der skuudinavischeu Länder ein Liedtext geschaÖeu wurde, so läßt 
sich auch manchmal die Heimat der betreffenden Melodie nicht ergründen. 
In dmr Slteeten dSnieolien Melodienaammlnng (von Abrahamaon) findet sidi 
eine beträchtliche Anzahl in Norwegen aufgezeichneter Melodien, wie aueh 
Tenchiedene der schwedischen, von der Provinz Skâne herrührenden Melodien 
gewiß dänischer Herkunft sind, weil Skâne bis ans 17. Jahrhundert zur dft^ 
nilchen Monarchie gehörte. 

Die Balladenmelodieu sind, wie schon erwähnt, der Hauptteil der däni- 
tdien Yolksweisen. Eine Ausgabe dieses Stoffes — nicht nach musikalischen 
Priniipien, sondern an der Torhandenen Textgruppierung (»TXmm. garnie Folke- 
tiser*) angeknüpft, ist die Aufgabe, die am nächsten auf dem Gebiete des 
dinischen Yolksgesanges gelöst werden wird. 

n. Eine Einheit bilden auch die Melodien der dänischen Scherzlieder, 
die kaum zum Tanze wie die Balladen gesungen wurden, ohgleich sie oft 
wie die-e mit Kehrreim versehen ^iiul. In einzelnen der Scherzlieder kann 
eia Einfluß seitens der Balladen nachgewiesen werden. Eine Auagabe der 
Melodien wird mehrere mittelalterliche Mdodien an den Tag bringen. IKe 
Melodien dw Scherzlieder finden sich jetat bei Berggreen, in Zeitsdiriften 
zerstreut und als Beilage der Scherzliedersammlung E. T. Kristeusen. Außer- 
dem gibt es viele Melodien, die nicht gedruckt sind. 

Fnter Sv. (irundtvigs nachgelassenen Papieren findet sich ein Verzeich- 
nis vüu Si lierzliedertexten ; dieses Verzeichuis kann als Grundlage der Ord- 
nung des MelodiehtüÜ'es dienen. 

m. An St. Grundtvig s nicht gedruckte Aufzeichnungen anschließend, 
tonnen die jüngeren Lieder des 17. und 18. Jahriiundwts, die als Nach- 
klinge der alten Balladendichtung betrachtet werden können, heraua- 
gsgeben werden. Wie die Texte — hiufig vierzeilige ohne Kehrreim — 
oft ohne Wert in ästhetischer Beeiehnng sind, bieten auch die ^lelodien nur 
geringes Interesse dar, indem sie in der Kegel in stereotypen Wendungen er- 
starrt sind. 

IV. Wie alle anderen Länder der Welt hat Dänemark einen Überfluß 
an Kinderliedern und Kinderreimen au&uweisen. Berggreen teilt 
emige Texte mit Melodien mit, E. T. Kristensen bringt vide Texte in 

*Damkr Börntriin , Bemser otj Legef 1898« und ferner sind nicht wenige 
Kinderlieder in SchulgesangbUchern und populären Melodiesammlungeii zer- 
streut. Auch sind viele uniredi iickte Kinderlieder vorhanden. Der Melodie- 
fitoflf ist von internationalem 'i » präge. 

V. Endlich besitzt Dänemark eine Menge Lieder aus den» Volksmund 
im 18. und 19. Jahrhundert — hauptsächlich Liebeslieder, Schiffer- 
ges&nge, geistliche Lieder und Gassenhauer. Das Material liegt zur- 
zeit in chaotischer Verwirrung. Vorläufig sind auch wenig Aussichten vor- 
luaden, daß dieses Material in systematischer Ordnung voxgelegt werden 
kann. 

Dieser kurze Überblick wird wohl den Kindrutk hintcrlu.ssen haben, daß 
Dänemark auf dem Gebiete der voikistUmUchen Melodien gut versehen ist. 
X. d. UtU. IX. 2 
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Bisher hat man sich hauptsächlich mit der Sammlunfç des Materials Vjeschäf- 
tigt. Jetzt ist der Zeitpunkt der wissenschaftlichen Ihiter^iu hung gekummen. 
Kopenhagen. Hjalmar Tliuren. 



Der Messias, Oratorium von G. F. Händel, 

übenetst {aui Grund älterer Ubertraguugeu;, bearbeitet und für die Aufl'ühruug eia- 
geriohtet von Fr. Chrysander. KlaTieraaszug herausgegeben von Max Seiffert. 

Leipeig 1902. 

Es bedarf einer Rechtfertigung, daß heute, fünf .lahre nach f«cinoni Er- 
scheinen, der Klavierauszug des Messias in Chry.sander's Bearbeitung einer 
kritischen Würdigung unterzogen wird. Die einschneidendste Abweichung 
Ton don bisherigen Auc<gabeii bestand in der Anssetsung der üinselgesSnge, 
also der Hinzufttgung der Ventiernngen, Passaggien und Kadenzen. Nun 
fehlte aber in der Vorbemerkung Chrysander's sowohl, als in den »"Winken 
für die Ausführung«, die Seiffert beifügte, jeder Hinweis, worauf sicli die?e 
Veränderungen gründeten, und so blieb die Frage ofleu, ob sie von dt in 
Herausgeber im (ïeiste der alten Ornamentierungskunst, etwa auf Cirund der 
Anweisungen und Berichte der Theoretiker des 18. Jahrhunderts^ frei er- 
fanden, oder aber als qneUenmftßig Terbfirgte, und handschriftlich fiberkommen 
zu betracbten seien. Erst ein jüngst (1907) in der holländischen Gaeeüia 
erschienener Aufsatz Max Soiffert's »Die Verzierungen der Sologesänge 
in Händel's Messias« belehrt uns, daß einem Lrrößeren Teil aus niindel's 
Ausliiiirungspraxis stammende Dokumente zugrunde liegen. Aber Chry- 
i^ander hat die originalen \'erzierungen nicht 

»samt und sonders in seine Neugestaltung aufgenommen, sondern er hat als Musiker 
von tiefer historischer Einsicht und feinem Ssthetiscben TaktgefShl sieh vor dem an 

(las Rokoko gemahnenden Zuviel der Verzienuigsmanieren weißlich gehütet, und doch 
die charaktcristisrho Stilcigcntumlichkeit der Händerschen Qesangsweise in der Haupt- 

saclie zur Geltun;^' gebracht.« 

Es entsteht nun zunächst die Frat;e, oh es richtiLf war, in dieser AVeise 
vorzugehen. Pür den Historiker sowohl wie für den praktischen Musiker 
war es Ton unschätzbarer Bedeutung zu wisseui einmal ob und inwieweit 
die Veränderungen auf H&ndel*sdier Praxis beruhten, also die Quelle und 
ihre ZuverlSssigkeit zu kennen, endlich aber in jedem Falle selbst nach- 
prüfen zu können, was den Herausgeber bestimmte, von den alten A'er- 
zierungsformen abzuweichen. Erst die Mitteilung dieser und ihre ästhetische 
Beurteilung hätte der Au.sgabe eine wissenschaftliche und praktische Be- 
deutung verliehen. So wie sie vorliegt, besitzt sie nur das Vermögen, dar- 
zutnn, wie Ghrysander die Gesänge des Messias ausgeführt wissen wollte; 
eine Kaohprülung in historischer und ästhetischer Beziehung war unmöglich. 
Nunmehr sind wir durch Seiffert's freilich recht spät erfolgte Belehrung in 
der Lage, diesem Gegenstande kritisch näher zu treten, und das soll hier 
geschehen. 

Ks ist zuzugeben, daß die von Seiffert mitgeteilten Verzierungen der 
Häudel'schen Praxis ent!>prechen. Seine Beweisführung ist überzeugend. 

Ii Mit • ii)i<ren Kür/iiuiien und Vcrindemngen abgedruckt in den Sammelbänden 
der IMü. Vlll. 4, Ö. ö81ü. 
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Zmifeiloä sind sie miior Händcl\s Leitung so ^M f^uugeil worden. Ob sie frei- 
lich auch durchweg seine Billigung hatten, beibt dennoch fraglich. Ver- 
gegenwärtigt man sich, wie der Ojjcrnkoniponist Händel seine Arien nicht 
Dar der Eigenart seiner Säuger, sondern selbst ihrer spezifisch technischen 
Begabung anpaßte, so 4aß wir sie als einen Kompromiß «riechen der musi- 
kaUeehen Behandlnng dee Oegenstandee, und dem Bestreben, der gesang- 
lidien Individualität des Sängers gerecht zu werden, ansehen dürfen, bedenkt 
man. daß die freie Behandlung der Einzelgesi&nge als Domäne gesangsoliatischer 
Freiheit galt, so geht man nicht fehl, aiuh diese uns ülierlieferten Veränderungen 
als einen Ausgleich zu betrachten, den Säuger und Komponist miteinander 
sciiiossen. Sicher ist, daß sich Händel hier im Orutorium virtuosen Aus- 
Khreitnngen zu erwehren Terstand. Das lehrt die Lektüre der toq Seiffert 
mitgeteilten VersieningNi, wenngleich der Gehrauch der kleinen Ornamente, 
▼ie Doppelschlag, PrsUtriller, Mordent im Rezitativ, wie sie die Ternerte 
Stimme zu dem nkkompagnierten fiezitativ »Tröste dich« aosweist, nicht 
dir bereits damals durchgedrungenen Anschauung, daß hier von ihnen abzu- 
lehen, und (Kcenti nach Telemanu\s Kegeln ausreichten, entspricht. Chrv- 
saiider hat sie auch wohl aus diesem Grunde nicht in seinen Xlavierauszug 
aufgenommen. 

Gehen wir nun aber selbst su, daß die von Seiffert angeführten Yer- 
indemngen völlig Händel's Intentionen entsprachen und seine Fraziif wieder* 
geben, so bilden sie dennoch keinen unverbrüchlichen Kanon für die 

heutige Praxis. Ich stehe auf dem Standpunkt, daii die ä.sthetische 
Würdigung der Frage, ob die Veränderungen geeignet sind, den zugrunde 
liegenden Atl'ekt zu steigern, oder doch wenigstens die melodische Linie zu 
Terschöneru oder abzurunden, an erster Stelle einzusetzen hat. Die histo- 
rische Treue kommt in diesem Falle erst in sweiter Linie in Betracht. 
Und kann ich mich nicht auf Chrysander selbst berofen, der aus ästhe- 
tischen Gründen sdbst aaÜientischen Verandornngen die Aufnahme in 
itinen Klavierauszug verweigert und damit die Berechtigung für die Gegen- 
wart abgesproch»-!! hat? Mit diesen Grundhätzen nun setzt sich Seiffert in 
Widerspruch, wenn er ausführt, es erwachse uns die »bedeutsame Pliicht, 
die überlieferten Ausschmückungen als Wahrzeichen des echt Händerschen 
Gssangsstiles wieder zur vcrllen Geltung zu bringen«. Wie? Wir sollten 
alio, ohne ihre ästhetische Berechtigung zu prüfen, schlechthin alle die Aus- 
setzungen aufnehmen, die heute qiullenmäßig verbürgt vorliegen und die 
eine künftige Forschung ans Licht bringen wird? Wie verträgt sich diese 
Forderung SeifiFert's damit, dall er < 'hrysunder's A'orgeheu einer nach ästhe- 
tischen Prinzipien getrofl'eneu Auswahl billigt ? Setzt er sich nicht mit ihr 
in Gegensatz, nicht nur zu Chrysander's Vorgehen, sondern auch mit einem 
Postolat der gesamten modernen Mnsikpraxis? Wir hdren und empfinden 
in mancher Beziehung anders als die Alten. Was ihnen, den an die aus- 
aehweifende Verzierungskunst itulienis( 1h r Kehlvirtuosen gewohnten, noch 
ao8drucksvernir)gpnde Verbräm nn«,' diinktc. kann uns als entstellende, ver- 
fälschende Formel erscheinen. l ud überüt'tVrii uns doch die TheoretiktT 
des 18. Jahrhunderts, daß die Handhabung der Ornanientierungskuust auch 
dsmals durchaus nicht einheitlich war, nicht nur in Eiuzelfrageu, wie in der 
Behandlung des Bezitativs, sondern selbst in den ästhetischen Gründau- 
Bebauungen. Der lediglich auf eine Schaustellung gesanglicher Künste be- 
dsehten Partei steht diejenige einsichtiger Musiker gegenüber, die jeden 

2* 
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Zusatz nur aus ihnn Aftekt oder aus der Absicht einer melodischen Ver- 
besseruDg abzuleiten sich berechtigt hült. Andere wieder, wie Mauirediui, 
ein Anhänger der neftpolitanischen Schalen, enchen zu Termxtteln. Es ist 
also auch schon von diesen ErwSgongen ans unser gutes Beeh^ flberall nach- 
zuprüfen und selbst dort kritisch zu sichten, wo H&ndel's AutoritSt in die 
Wagschale fallt. 

Seiffert erklärt meine auf den Schriften und Berichten der Theoretiker 
des 18. Jahrhundert.s begründeten Ausfiilirungen zu. diesem Gegt nstaiidt', dit- 
ich in einem Vortrüge gelegentlich des Hündelfestes in Mainz im Mai 1906 
gemaeht habe^], fOr wertlos gegenüber den uns ttbeilromnienen und hand- 
schriftlich flberlieferten Ornamenten Hftndersoher Praxis)), die uns für >fast 
alle Opern und Oratorien HüudelV« überliefert seien. Will er den Berichten 
der theoretischen Schriften die Verbindlichkeit für Händers Kinzel<,'o«!ang ub- 
stroiten ? Sollen sie, weil erst nach 1750 niedergeschrieben, für ihn keine 
Kompetenz, beanspruchen dürfen? Die Lektüre des Agricola, (^uautz, des 
Manciui, Ph. £m. Bach u. a. läßt keinen Zweifel aufkommen, daß sie nicht 
etwa nur die jüngste Gegenwart im Auge hatten, sondern die gesamte 
Literatur auch der ersten Hälfte des 18. Jahrhunderts erfassen wollen, wie 
sdion das AnftÜuren der Meister und ihrer Werise aus diesem Zeitraum be- 
zourrt. T'ud was Pùllte sich auch in einer so alten, seit < îeiierationen ge- 
übten Kunst in wenigen Jahren geändert haljen? SeiiVert .scheint audi bier 
nicht ganz sicher. Während er nämlich zuerst ausführt, diesen Lehrbüchern 
sei in keiner Weise irgend eine Verbindlichkeit -fUr Händel einzuräumen, 
gibt er später zu, daß diese Anleitungen zu schätzen und zu beachten seien 
in Fällen, wo uns keine andere Handhabe geboten sei. Diese Wertab- 
ßchätzung des Verhältnisses der theoretischen Jjehrbücher zu den erhaltenen 
Dokumenten der alten Praxis ist aber durchaus irrig. Sie unterschätzt die 
BedeutunjLî ,j«'ner, sie übertreibt den Wert dieser. Dort finden wir eine 
Darlegung der gesamten Kuustpraxis des 18. J uhihunderts überhaupt, 
hier nur den Niedorsehlag dner Sonderpraxis. Erst ans dem Geiste heraus, 
den jene Quellen erschließen, können wir eine Beurteilung dieser unter- 
nehmen. Sie bliebe teils unerUärlicb, oder wäre Mißverständnissen ausge- 
setzt, dürften wir sie nicht von der höheren Warte aus betrachten, die uns 
jene Tjehrbürber errichtet haben. Und endlich: wie will Seiffert ohne sie die 
Auölübruug der das wesentlichste Material bildenden kleinen Verzierungen, 
insbesondere des Vorschlags, Pralltrillers , Doppelschlags usw. bestimmen? 
Wie kann er uns sagen, wo das Zeichen den Pralltriller oder Mordente 
bedeute? Ob die kleine Note den langen oder kurzen Vorschlag Torstelle, 
wo dieser wiederum betont, oder unbetont, welche Art des Doppelschlages 
SU wählen sei. Nein, lländels Verzierungen, wie sie uns vorliegen, 
bilden nur einen Tîeitrag zu der «gesamten Ornanientierungkunst des 
18. Jahrhunderts, deren volles Verständnis sich uus erst aus deu Lehr- 
büchern erschließt. 

Ich muß nun auf einige Einzelheiten des Ghrysander • Seiffert'sohen 
Klavierauszuges eingdien. Aus dem akkompagnierten Bezitativ »Trtete 
dich« hat Ghrysander, wie oben bemerkt, die kleinen Verzierungeu fast olle 
eliminiert, sich mit den Akzenten Telemann's begnügt, und so für diejenige 



1 Vier Vorträjje usw. Mainz 1906, Verlag der Kaiserin-Friedrich-Stiftung. 
2, Dieser Passus ist in dem Abdruck der Sammelbände der IMG. ausgelasaen. 
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Anschauung ent&cbieden, die bereits im 18. Jahrhundert das Bcziiativ von 
solchen Zusätzen befreit wissen wollte. £r bat damit sicherlich das Richtige 
ji^etroffen. Die Zerlej?unjç der Hauptnoten entstpricht nicht der milden Weihe 
dieses Gesanges, sie erzeugt Unruhe und gleicht einer kleinlichen Staffage 
in einem ernsten Landschaltâbilde, das durch seinen Gegenstand allein wirken 
sollte. Seiffnt findet auch bi«r alles gesdunaeinroU und nachabmenswert. An 
wen sollen wir nns balten? An Obrysander oder Seiffert? Ein prinsi- 
pie Her ]brrtnm Seifferts muß bier gleich festgestellt werden. Er meint: daß 
tempo rtibato sei für die künstlerische AVirkung der willkürlichen Aus- 
zienmgen überhaupt unerläßlich. Im Rezitativ wohl, nicht aber in den 
«.''■schlüssenen Formen. Alle Theoretiker — ohne .Ausnahme — stimmen 
dahin überein, daß sie sich hier streng im Zeitmaß zu halten hahenj und 
flberliaupt nur dort anzubringen seien, wo dieses sie gestatte, und das sogar 
in der vorbereitenden Kadens, die ja nur dort einsetsti wo die Instmmente 
scbweigMI und der Generalhaß allein fortspielt, der ein Nachgeben wohl er^ 
laubte. Chr}'sander ist übrigens bier ein Versehen unterlaufen, das mir su 
denken gibt. S. 4 des KlavieraosiBges, letztes System, steht im zweiten 
Takt ein Vorschlag dis vor dem e des letzten Taktteiles. Ich hatte mir vor 
Erscheinen des Seiffert'schen Aufsatzes hier ein Fragezeichen gemacht. Dieser 
Vorschlag von unten wiederholt nämlich nicht die Torbergehende Note (eis), 
sondern setat frei ein. Non kommen YorsehlSge von unten regelmäßig nur 
als Wiederholungen der Torbergebenden Note vor. In Seiffert's Wiedergabe 
der Hiinderschen Verzierungen tritt dieses dis denn auch als Nachschlag auf. 
Sollte Chrj'sander diese Praxis der Vorscidagslehre nicht gekannt haben? 
Schön und ausdrucksvermögend ist die Händersche Kadenz auf der Fer- 
mate. Wer kann mir sagen, warum sie Chrysauder nicht beibehalten hat? 

In der Arie »Alle Thale«, aus der Chrysander wiederum gescbmaokroll 
die Doppelscblige im Thema und die kleinen Pralltriller in den Melismen 
entfernt hat — wSbrend ihnen Seiffert »gut aksentnierende Wirkung« zu- 
spricht — , bieten TorsQgliob die Kadenzen Interesse. Es liegen swei der 
Händel'schen Praxis, eine aus dem Jahre 171)0, und eine vierte voti Chry- 
sander erfundene vor. Diese verkennt vollständig die Gesetze 
des Baues der großen Kadenz, wie ihn die Alten aufgeführt haben. 
Die freie, also vom Takt emanzipierte Kadenz setzt stets mit dem Quart- 
sextakkord ein, bis zu seinem Eintritt ist das Zeitmaß streng einzuhalten 
und etwaige Veränderungen also auch die vorbereitende Kadenz — müssen 
sich ihm einf&gen. Bas lehren alle Meister des 18. Jahrhunderts einmütig, 
und die hier mitgeteilten Kadenzen Händers sowie die von 1790 entsprechen 
dieser Regel. Clirysauder aber interpoliert volle 2 \'ier\ iertcltakte vor dem Kin- 
tritt des Quartsextakkords, gil»t alsu statt der Haujitkadenz eine vorbereitende, 
die neb aber, durchaus gegen die alte Praxis, nicht an das Zeitmaß bindet. 
Die Aufhaltung des Quartsextskkords bleibt UQausgenutat. Von den beiden 
Hftndel'schen Kadenzen gebe ich der von Seiffert mitgeteilten den Vorzug, 
weil sie thematisch auf das vorangegangene Rezitativ »Tröste dich« zurück- 
l?reift, wührend die des Klavierauszugs keinerlei Beziehung zur Tlninatik 
aufweist und ich in Ubereinstiuiimini,' mit der Mehrzahl der alten Autnreu 
nur denjenigen Schlußerweiterungen eine Berechtigung zusprechen kann, 
die einen wichtigen Gedanken noch einmal anführen und zu größerer £in- 
dringUehkeit steigern. 

Ungemein wichtig ist die Aussetzung des Wiederbolongsteiles der Arie 
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»Er ward wraohttt». Wissen wir doch jetzt, daß auch polche Larghi im 
da cnpo veründtrt und wie sie behandelt wurden. Die A orschhi^^e werden 
wir ohne weiteres akzeptieren, auch die Schleifer, die hier natürlich durch- 
weg breit auszuführen sind und den größeren Teil des Wertes der Haupt- 
noie bean^^pruchen, da sie in kleinen Koten notiert den von der Theorie 
aufgestellten Regeln gemäß zu behandeln sind. Dagegen werden wir uns 
mit den Trillern niclit hefreunden können. Wamm Chrysander diese unge- 
mein interosante T'uult utun/; nicht nufgenommen hat, ist ebenso unbeqreif- 
lich, wie seine (jestaltung der Öopranarie dtts dritten Teils Ich weiß, 
daß mein Erlöser lebt'^, die auf die nunmehr vorliegenden Händel'scheu 
Originalveränderuugen nur an wenigen Stellen zurückgreift. Aus ihnen er^ 
sehen wir nlmlich| daß der dem Thema eigentûmliGhe Seztensprung auf Er- 
(löser; überall , also viermal dureh Melisnien überbrückt wird. Chrysander 
läßt ihn dreimal unverändert, nnr bei der dritten Anfühning gibt er die 
Verzierung, hier einen aufsteigenden Triob iigang. Hielt er die Sexte für 
melodisch charakteristisch, nuißte er sie überall beibehalten, an<lernfall> tVir 
die Veriiuderuugeu der Händel .sehen Sänger entscheiden. Seiöert meint, die 
Hivellierung der Sexte Terbhidore, daß sie den melodisehen Höhepunkt bflde, 
and die ganse Wncht des Nachdrucks su den Worten (Er)]öser lebet hin- 
dränge, auf denen ja auch sprachlich der Xachdrudc liege. Er ist also 
offenbar anderer Meinung als Chrj'sander, der, hätte er ebenso empfunden, 
die Veränderungen überall nngenommen hiittf. Icli halte diese Sexte für in 
Holchoni (rrude charakteristisch, daß ich si«- anzutasten niclit den Mut hätte. 
Zur Betonung der lulgeuden Silben ^Er;löäer lebet genügen die eingeführten 
Vorhalte. 

Das die kommende Sängergeneration wieder in den Yollbesita des freien 

virtuosen Nachgestaltens im alten Sinne gelange, ist nicht völlig ausgeschlossen. 

Das setzte freilich eine erhel)Iir}i<' Krweiterung ihres Bildungsganges voraus. 
Vor allem gilt es t ine Aviss< n^^i haltlit h< Entfaltung der gesamten Lehre vor 
der vokalen Oruamuntik, die noch aussteht. 

Berlin. Hugo Ooldsohmidt, 



"^The Musician Astronomer. 

A recent date, 23rd August 1907, was the 85th anniversary of the 
death of Frederick William Hei-.schel '17.38 182*2 , musician, sjieculum- 
maker and astronomer. It may be ^urmi^ed oi' Berschel, tliat hi* magnilicent 
astronomical featts were rather the natural coniei^ueuce of new facts acquired 
to human vision through the patient development of a mechanical agency, 
than indications of any great intuitive mental ability; intellectually speaking 
Newton and Laplace could have put him into their pocket; he represented 
untiring labour, which on this occasion gave W-- irward. Few people however 
realize the other and additional fact, that, ni>t lor a short period, but con- 
tinously for 30 years, he was a practical working musician: that he was 
actually giving mubic lessons for his bread, at the date when his buruibhed 
reflector gave him an experience then unprecedented in the recorded history 
of mankind, the sight of a new unknown planet. When Berschel and hU 
brother and hi^ sister, all living in Bath by the exercise of their modest 
music, gave tlieQu»elves up to the making and polishing of specula, which 
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was then for William not much more than ;i hubby, and for the other two 
only an obedient service, they could not possibly have thuuiüelves suspected 
that they were opening one of the greatest chapten in human knowledge, 
and taking a deciaiye part in rerolntionising Üie stnence of stellar astro- 
oomy. Nature in fact, when making a series of revelations a» great as she 
ever tn:ide before, chose as her channel here, neither great brains nor great 
learniim. but simply a semi-educated oboe-jjlayer, who had a strenuous desire 
to impr<»ve himself. In musical dictionaries the story in told in quite the 
barest terms, and very inaccurately. 

The Henchel name is undoubtedly Jewish, prevailing in both Poland 
sad Geimany. This partieolar family is traced to Moravia (Austria), and 
was probably Slavonic-Jewish, later intermarrying with non- Jewish stock. 
At beginning of XVTl K titury, having declared for Protestauism, it migrated 
into Saxony. Frederick William's j)aterual great-grandfather Hans is found 
as a brewer at Pima, on tlie Elbe near Dresden, middle of XVll century. 
The grandfather Abraham (1651 — 1718) was an upper-gai-deper in the £<>yal 
Gardens at Dresden. The father Isaac (1707—1767) took aervioe in< 1731 
as oboist in the band of the Hanoverian Guards at Hanover; in August 
1732 he married Anna Use Moritzen, and brought up all his 4 sons as 
musicians. Frederick AVilliam was born 15 Nov. 1738 at Hanover, attended 
the garrison-school there till 14, and learnt to play the <»rgan, violin and 
oboe. In 1753 he entered the baud ;wiiere his father was by this time 
bandmaster) as oboist. In 1755, when there was talk of the French in- 
vading England, the regiment and its band came bver here to attend 
Oeoige n, who was also Elector of Hanover; no doubt the young oboist 
aude friends here. In 1756 the regiment went back to Hanover. In 1757 
(daring the "Seven Years War*^) Frederick William was called, though a 
bandsman, to fight in the ranks. On 26th Jn\y 1757 the Hanoverian Guards 
under the incompetent Duke nt' Cumberland were badly beaten at Hasten- 
beck on the Weser, by the French under d Entrees. At this battle there 
la BO doubt that FMerick William, then a lad of only 19, ran away and 
deserted. His parents smuggled him over to Dover, v^ere he landed almost 
penniless. 

The veil has never been lifted from the next 3 years, (xerman musicians 
were in deniaud in Kngland, and no doubt his music saved him from ac- 
tually starving. Further he was in all probability helped by the Hanoverian 
Johann Ulrich (see VJII, 435, July 1907,, who had come over 9 years be- 
fore to train the Boyal Artilleiy drum-and-fife band. Being in danger of 
his life, he may have for a while changed his name. On 15 Feb. 1760 he 
is rec(Mrded as playing a violin solo in public at some English concert. The 
same year he was called by the Earl of Darlington to train the Militia band 
at Durham, the militia being then a ven,' favourite service. For part at 
any rate of the uext 6 years he lived with Edward Miller 1731 — 18071, 
organist of St. George's Parish Church, Doncaster (celebrated Harris and 
Byfield organ of 1640), and gave music-lessons in Leeds, Wakefield and 
Halifax. On 2nd AprU 1764 he is found at Hanoveri paying a flying 
secret visit to his parents, so he must have been fairly well off. On 28th 
«nd 29th .\ugust 1760, Handel's "^Messiah'' was performed at the Parish 
Church, Halitax. to inaugurate a new large organ by Johann Snetzler 
(h. 1710j. The conductor was the singular character Joah Bates ^1749 — 
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1799^ then Fellow of King's, Cambridge. Herschel played in the tirst 
violins. On the 30th, there was ii competition lor the organ istahip. Seven 
candidates. One Kichard Wuinwright (17Ö8 — 1825) from Manchester drew 
aeoond play, and Hendid tiiird. Snefader was present. Bobert Sonthey 
the poet in ck. LXVI of his strenge prose misoelleny celled **The Doctor", 
tells the Étory of what happened, using the ezoeedingly silly broken-English 
language which is traditionally supposed to represent the German in Eng- 
land, hut which no living person ever yet spoke. Wainwright was florid, 
Herschel i^olid. In the absence ol" pedals, the latter used the old trick of 
putting leads ou this and that bas»-note mauuul-key. Southey thinks tbis 
stertling, but it is a yenersble secret of the provincial organ-loft. Snetsler 
supported his compatriot. Hörschel was elected. He held the appointment 
for 3 months only, then going to Bath as oboist in the Pump Eoom oz^ 
chestra of Thomas Linley (1732 — 1796). The exact reasons of this change 
have not come down to us. 

On 4th Oct. 1767 was opened the fashionable Bath "Octagon Chajjcl** 
(in iVIilsom Street, Church of England licensed, but not consecrated], and 
Herschel was appointed first organist. The chapel is now an aactioneer*8 
show-room. WiÜi this introdnetion and that of the Pnmp Boom, Herschel 
soon got a large pupil-list. By all accounts his manners were distinguished. 
Fétis's statement that he published a symphony and 2 concertos in London 
in 1768 has never been verified; in all probability they were his elder 
brother Jakob's. In 1771 the now "Assembly Rooms" were opened, and 
he fetched over his younger brother Johanu Alexander (1745 — 1821) to play 
▼ioloncello in Linley*s band. But by this time (he was now 43 years old) 
amateur astronomy had got hold of him. Beading Ihe ezoeedingly useless 
'^Harmonics" (pub. 1749) of the Master of Trinity, Cambridge, Bobert Smith 
(1689 — 1759), for the sake of musical "'theory*' so-called, he was led on by 
this to the really useful ''Optics" of the same author. So to Ferguson's 
and Lalande's Astronomies. Abxandt r was a fair mechanic, and doubtless 
William got him over somewhat with this in view. In 1772 Herschel 
rescued his sister Carolina Lueretia (1760 — 1848) from what was little else 
than the scullery in Hanoyer; and she too came to Bath to eke out the 
income by sinking and teaching singing, and to keep house for the two 
brothers at 7 New King's Street. From that day to William Herschel's 
death, siie was to him as a spaniel to its master. Indeed her idolatry 
makes his biography, larL'ely (h'|iciiding on lier, less trustworthy than it 
might be. She survived him 21) years, and died herself at Hanover, aged 98. 
All tbis time Herschel was giying mnsio-lessons [up to 86 in a week), com- 
posing smaU anthems and the like for the Octagon choir, and otherwise 
leading the life of a sedulous musician. With him the key never rusted. 
In 1774 the family moved to a bouse near Walcot Tumpikoi which had an 
open grass-plot suited for a telesro])e-stnnd. 

In the new house uuiatour teh'scKju— makintf occupied every spare hour 
ol the trio. Herschel, intent on long distance observations, devoted imself 
entirely to the reflecting telescope. At that time this was being developed 
under two aspects, the **6regorian'* and the '^Newtonian*'. In the Gregorian, 
the concave paraboloid speculum at the hither end of the tube caught the 
ray and focussed it back within the tube on to a small concave-elliptical 
mirror, which in turn sent it back again longitudinally through a hole 
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in the centre of the speculum to the magnifying «y^'piece at the hither 
end of tlie tube; tlie observer just put his eye to the tube in the familiar 
way. lu the Xewtouian, the small mirror withiu the tube waä plant- and 
wt at an angle of 45^, so the reflected ray passed out to a magnifying 
eye>pieee at the side of the telescope. Hörschel conld not bny telescopes, 
10 began to make his own; first with some very rough imfdements (mirror- 
pattern'^, tools, honesy poUdiers, half made 2" or 3" miirors, etc.), bought 
of a Bath quaker-optician who had gone out of business. He very gra- 
dually made himself an expert in the casting, grinding, and polishing of 
large metal specula; und in fact this was in the laut half of his long life 
the main source of his income. He was the first since Hnyghens (1629 — 
1698) to systematically work at the astronomical telescope. In 1774, after 
innamerahle experiments in specula and enormouB toil, he made a Gregorian 
5 inches apertan and 5* 2 ^^^^ focui^; and having devised a scheme of his 
own for "sweeping" the heavens (that is to say searching them bit by bit 
according to pre-arranged nia|)-j)lan , he with this instrument on 4th March 
1774 made his first observation of the Kebula in Orion, jb'rom that date 
he was a hndding, though unknown, astronomer. In 1775 he made a New- 
tonian, 47) inches aperture. 1776 found him in sole eharge of the Bath 
pnblic concerts, Linley having moved permanently to town. In 1780 he 
sude a larger Newtonian, fî'/^ inches aperture, with 7 feet focus. At the 
beginning of 1781 the family moved again 'and for the last time in Bath 
to 19 New King's Street; where was set up a great Newtonian, 12 inches 
uperture with 20 feet focus. This construction gave lierschel the chance of 
his li£». On 13th March 1781 the highly poUshed refleetor showed him 
nesr H Gfeminorum, a small disc, which he thought was a comet Â few 
months later LexeU of St. Petersburgh declared it to be a planet lying 
outside Saturn. In December 1781 the Royal Society gave Herachel a medal 
and made him a Fellow. On 25th July 1782 George 111. grandson of 
Oeorge II V»ut equally Elector of Hanover, had him up to Buckiiiu'liam 
Palace, handed him a state-pardon for the desertion of 1757, and made him 
his private Court Astronomer at £ 200 (later iS 260). This appointement 
bad nothing to do with the valuable one of Asfaronomer Boyal (Oreenwich, 
beginning with Flamsteed, 1676 to date, now worth M 1000 a year); 
Herschel's sole official duties then and till his death were to bring one of 
his telescopes when the King gave parties, and show it off; the King in 
turn showed off his Hanoverian astronomer. It has been said that the King 
had him cheap ; but really his reputation was only based ou one fact then, 
and there was nothing else that he eonld have got; the Astronomer Boyal 
wss Kevil Maskelyne. On the whole the King made a just and personidly 
munificent arrangement. Tin planet was eventually called "Georgium Sidus** 
by Herschel (so tiU his death), '^fierschel" by Lalande of Paris, and •'Uranus'* 
by Rode of Berlin ; the last name prevailed. The whole honours of war 
went, by astronomical etiquette and very rightly, to Herschel who first saw 
the object; it was due to the splendid polish of his refiector that it came 
into view. But it is to be noted that he scaroely knew what to do with 
it when he had got it; it was considerably more than a year after LexeU 
had proclaimed it a planet, that Herschel gave his public adherence to that 
view himself. 

Herschel accepted his destiny in the shape of the King's offer, performed 
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an autbfiii of his own at ].a(ly Margarits Chapel, Bath, on Ist August 
1782| 'Whitsunday, and with that fuuctiuu closed his musical life I'ur ever. 
He moved to Datohet with his eister that August. In 1788 he made a 
BtUl larger Newtonian, with ISVmtihB inch aperture and 20 feet focus. In 
June 1785 he moved to Clay Hall. In 1786 to Slouiih. where till his 
death. In 178<) Oxford made him a Doctor of I.aw>^ In 1787 lie adopted 
a .suggestion already made hy Lemaire in 1732, and applied the **tr<>nt view** 
to the 20 foot telescope. In this method, since called tht^ "Herscheliau**, 
but now very little used, the speculum itself was tiltud a few degrees, go 
that without subsidiary mirror, or loss by a second reflection of any sort, 
the image came straight off the speculum to a magnifying eye-piece placed 
at the lower edge of the far end of the tube; the observer got on to a raised 
platform and as it were looked down the tuhe. In tiiis way he then 
discovered 2 Uranian moons. Hersch«! always used hi^di magnifiers; he 
usually "swept" with 4tjU power, and for his 7 foot Xewtoniau even used 
6000 power. His object was discovery rather than exact measurement. 
Indeed he never had either a Transit or an Equatorial. In 1788 he married 
a rich widow, Mrs. Mary Pitt of Fpton (by whom 4 years later he had 
a son, the Sir John Herschel of latter days^\ and from that date M'as in very 
prosperous (ircumstances. By this time he had perfected maehineiy for 
grinding .^^peeula, and had a L'ood income of his own. From 1785 to 1789 
he was engaged on the monster **Herscheliau**, 4 foot 2 inches speculum 
tilted 3°, a 89 Vs foot focus, and a 4 foot 10 inches tube; he detected 
therewith 2 satellites to Saturn, but polish could not be maintained, defini- 
tion fell off, and it was put out of work after 1811 ; it was wholly dismemb- 
ered in 1839, and the tube was put on trestles in the garden, where it 
lies now, a familiar object to many an Kton boy. .\bout this time he got 
over from Hanover, u.s court-niu-icians, five nri. >bach first-cousins (sons of his 
eldest sister); the bebt known of this family was thi- pianist^composer John 
Henry Griesbach (1798 — 1875) of the next generation. In June 1792 
Haydn went down from London to see Herschel. On bûi April 1816 
Herschel was made Knight of the Hanoverian Tiuelphic order; but as plain 
Knighthood carried no prefix-title the "Sir** AVilliam seems to have been by 
courtesy. The French having been expelled, Hanover was made a '*King- 
dom" in 1814. To celebrate this, our Prince Regent, acting for his father 
George III in his last insanity, instituted this order in 181 ô (^Kec aspera 
terrent"). Still it was as much British as Hanoverian. No appointments 
were made since 1837 (Queen Victorians accession). In IBliO Herschel 
became President of the Royal Astronomical Society. On Ist Tun. 1821 
he put the mirror for the last time into the 40 foot, but the result showed 
that his biiriii-lniiLT hand hR<l lost its cunning, and from that moment he 
drooped. He died on 23 August 1822, and was buried at St. Laurence's, 
Upton. He was recognized by his contemporaries as the prince of observers, 
and his star-catalogues are his monument. There are at least 20 portraits, 
showing a face kindly and estimable; it is also thoroughly Saxon, and not 
the least Jewish. 

Thus, deducting the jieriods of childhood and extreme old age. Herpchol 
was in fact for 3<) years a probssional musician, and for 30 years a pro- 
fessional astronomer. But his eminence in the lattor period was entirely 
based on the mechanical labours of the Batii days (16 years in all , wherein 
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his brother nnd sister worr bis faithful adjutants. It is not only the past, 
the innumerable discovt i ii s made and the new conceptions ho ^'ained about 
solur system and stellar uuiverse; the future of the subject also engrosses 
the imagination. The laws of optics Mid abenrfttioiis are most obscure, and 
any day the human eye may be brought incredibly nearer to objects in the 
h« ;*v> u- Also any day the whole of life may be changed by the systematic 
collection of solar heat-rays. The destiny of the mirror and lens is unknown» 
and may be all-potent. AVhatevor happen?, the memory should survive of 
what was done in the infancy of the speculum by three music-teachers, 
epeudiug their evening recreation-hours in the dull monotony and toilsome 
hand^labour of moulding it to its subtle shape. 



Hans Leo Hauler's Werke. 

Dritter Band, Sacri Oonoentus für 4 bis 19 Stimmen. Herausgegeben von Joseph 
Aner. DenkmKler deutseher Tonkunst. Erste Folge. Bd. XXIV und XXV. 
' Leipzig, Breitkopf & Härtel. Preis 40 Mk. 

In der Selbstanzeige des Bandes iKirchenmusikalisches Jahrbuch XX, 236] Imt 
J. Atter mit vollem Hecht den »praktischen Zweck« der Ausgabe in den Vorder- 

pmud gerückt und, um es gleich zu sagen, sich auch hier wieder als der vortreffliche 
Praktiker bewährt, als den wir ihn in seiner gedie(;cnen Ausgabe der Haßler^schen 
Messen (D. d. T. Bd. Vll; bereits schätzen gelernt haben. 

In dem Tone der Einleitung hat sich aber der Herausgeber meiner Meinung 
nach entschieden vergriCfen. Aner denkt sich doch einen gar sn naiven Leser; er 
?prir-}it in der Selbstanzeige bezeichnenderweise immer voni »Schüler«. Beim Studium 
der DenkmälerliUnde sind aber die zum YerstUndiii^He iiötifrsten Vorkenntnisse unbe- 
Uuigt vorauszusetzen, denn es darf und kann nicht der Zweck solcher Einleitungen 
•ein, Elementartheorie absuhandeln, oder schon einmal Gesagtes sn wiederholen. 
Auch damit bin ich niclit > inverstanden, daß Auer voji jeder ästhetischen Würdigung 
des Werkes abgesehen hat, ein Staiidi)unkt, der auch noch in der Selbstanzeiofe ])e- 
toDt wird. Ich bedaure sehr, daß der Herausgeber, der wohl der Mann gewesen wäre, 
ans 9ber HaOler^s Kirchenmusik Eigenes und gewiB auch Neues sa sagen, an dieser 
Aafrrabc absichtlich vorübergegangen ist. Das Versäumte aber hier nachzuholen, 
vürde den mit- i/ep' dienen Raum 1»ei weitem übersteigen. 

Haßler 8 Kirchenmusik steht ebenso wie seine weltüche Liedkomposition unter 
dem Einfluß des italienischen Madrigals, wovon auch unser Band Beispiele in Hfille 
und Ffilie bietet. Ihrem Stimmungsgehalt und ihrer Form nach sind die Mehrzahl 
der Stücke geistliche Madrigale. Das subjektive Musizieren tritt stark in Vordergrund, 
wobei es auffällt, daß Haßler gegen seine sonstige Art im \'ok aisatze die Chromat ik 
aU Ausdrucksmittel verwendet. Ihn aber darum zum enragierten Chromatiker zu 
mscbea, wie Th. Kroyer fdie Anfinge der Chromatik im itaL llatrigid des XVI. Jahrh., 
8. 145) tut, ist darum doch nicht angängig. Denn da« Stück, das Kroyer heranzieht 
Nr. 20 in unserem Bnnde), steht einzig da. Indessen verleutrnet Haßler auch hier 
den Antichrumatiker nicht ganz. Denn es hat sicherlich einen Sinn, daß er — ge- 
wissermaßen sieh selbst parodierend — dieselbe ehromatisehe Quarte — übrigens ein 
beliebtes Madrigalmotiv — mit der i r /u Anfang des Stückes das Seufzen des ge- 
äü^rsteten imd zerschlagenen Herzens cluu akterisiert, am li Hir die Schlußworte i/ingua 
tiitliisa^ — diesmal in abwärts steigendem Gange — verwendet, l nd wie schön hebt 
sich gegen die duronmtisdien Ecksätze dann der rein diatonisdie Hittelsats *et exau' 
dirü me« also die Erfüllung — ab. Das ist im Grunde genommen dasselbe Prinzip, 
wie wenn B. Strauß in seiner Salome die Partie des Jochanaan mehr diatonisch, die 
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der übrigen Figuren aber rein cbromati»cb gestaltet, da bier wie dort mit den Gegeu- 
afttzen der beiden Klaaggesdilechter als musikalisobea Autdraeknnittel operiert wird, 
Gegensätze, durcb die Haßler's Stück überdies noch eine plastisohe dreiteilige Form 

erhält. An solchen malerischen Züpen fehlt es auch sonst in unserem Bande niclit, 
es sei nur noch ein Beispiel herausgegriffen. S. 268 II, 4 f. werden die Worte >ddicta 
jurerUutis et ignorantias meas* durch Stimmfortschreitungen illustriert, bei denen fast 
jedar Sohritt einen Verstoß gegen die Regel bedeatet. Zwar kennt die alte Kirches- 
musik auch solche Wortmalereien, aber sie betreffen hier doch mehr nur Figürliches, 
wie coclitm. Orra, profuntfics lacns oder Äußerlichkeiten, wie die fxescliwat zten Noten 
bei obscurus usw., während dort auf den Geist uud Sinn der Worte eingegangen wird. 
Dieses saljektive Mnsisieren lag abor dorohaas im Zuge der Zeit, es stdht damit 
Haßler also nicht etwa vereinzelt da. 

Uber Form und Gliederung^ der Stücke, wobei die instrumentalen Nummern be- 
sonders zu betrachten wären, ließe sich ein ganzes Kapitel schreiben. Doch kann ich 
mieh natürlich wieder nur mit Andentnngen begrnugen. Die BinAttsse des Madrigals 
sind unverkriinliar. Auf die dreiteilige Form von Nr. 20 wurde bereits hingew^ieseu. 
Ergab sich aber hier die Dreiteiligkeit aus der Grujipierung: cliromatisch-diatonisch- 
chromatisch von selbst, so findet sich bei Nr. 37 eine andere Dreiteiligkeit, die durch 
den Refrain des ganzen Chores erzielt wird, der am Schlüsse der drei Teile ritomell- 
artig wiederkehrt, ebenso entsteht bei Nr. 64 eine viersätzige Form. Nr. 12, 19 und 
*i4 haben die Form der dreiteiligen Kanzonette, A B C :': zum Teil mit den im 
Madrigal üblichen Stimmvertausehuniren der unter gleichen Schlüsseln singenden Stim- 
men. Endlich sei uuch auf die mteressauten zyklischen Formen in Nr. 24, 2ö uud 
88 hingewiesen. 

Neue Anftcblüsse über Haßler's Stellung zu den alten Barchentonarten bietet 
unser Band nicht. Der Satz zeigt dasselbe Schwanken zwischen alter und neuer 
Kunstlehre, das ilaßlcr's Tonsatz überhaupt kennzeichnet; cf., um nur ein Beispiel 
anzuführen, S. S74 III, 2, wobei anf die Bedeutung des Wortes tateribm m achten 
ist. Der Tummelplatz fur harmonische Experimente sind insbesondere die mflhr- 
chörigen Stücke. Da hier die Kurzatmigkeit der Motive keine breite Spannung der 
Melodie gestattet, so tritt eben dafür die Harmon lebeweguug in ihre Rechte. Sehr 
interessant sind auch die verschiedenen AUelujas gestaltet. Bei Nr. 18, 8. 46 II, 6 f. 
ist HMnders berühmtes AUeUga vorgeahnt. Um abznsohließen, mag noch auf die Yer- 
schürzung der QuintcnfortschreituiiLren S. 95 II, 3 aufmerksam gemacht werden. 

Die Textausgabe Auer's ist dairepren vortreft'lich. Man hat überall das Gefühl, 
von einem feinen Kenner alter Yukalmuäik geleitet zu sein. Die völlige Beherrschung 
des Stoffes beweist nicht allein der Bevisionsberioht, sie zeigt sich andi in den hin- 
zugefügten Akzidentalen. bei denen Auer, wie er in der Vorrede selbst sagt, sieh »der 
grSfiten Vorsicht und Mäßigung beflissen hat«. Mit vollem Recht. Denn die Frnge 
iat trotz G. von Tucher' s bekannten Aufsätzen in der Aligemeineii Musikalischen 
Zeitung 1872/73 noeh keineswegs gelöst. Ich gedenke bei meiner Dulichiusansgabo 
noch darauf zurückzukommen, doch sei schon hier bemerkt, daß der tüchtige und 
gründliche Luigi Dent ice in seinen *Ihir tlinbtglii, Rom 1553« ausdrücklich betont, 
daß die Kegeln in bezug aui die Fortschreitungen von unvollkommenen zu vollkom- 
menen Konsonanzen nur willkürliche Bestimmungen seien >che le regfole delle seste 
et ter/e niitiori et maggiori sono arbitrarie et non Icgali«. Gegen Tucherläßt sieb 
auch das \'orkoinmen der großen Sexte auf gutem Takte mehrfach belegen. Nur 
zwei Beispiele seien aus unserem Bande angeführt, S. IH, III, 2 und S. 60. 1, 6. 
Andererseits aber finden sich auch wieder Akzidentalen. die ein modemer Herausgeber, 
standen sie nicht da, schwerlich gesetzt haben wurde. 8. 26, I, 2, S. 29, IV, 4, 
S. 115, II, 2. S. 157, I, 4 usw. Daß dein Herausgeber bei aller Sorgfalt kleine T'n- 
genauigkeiten in der Setzung bzw. WideiTufung der Akzicientalen untergelaufen ^ind. 
wird niemand übel nelimcu, sie korrigieren sich ohnedies von selbst. S. 44, Altus 
I, 8; S. 91, Oantus III, 4; 8. 146, Gantus I, 2; S. 300, Castus II, 7, auch der wirk- 
liche Druckfelder, der einzige übrigens, den ich bemerkt habe — S. 138, Altus II, 7 
{g — statt f) ist als solcher sofort zu erkennen. 
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Diese kleinen Aussti lhiniren sollen in keiner Weise das wirkliche Verdienst 
•duuälem, das sich Auer mit der Ausgabe erwürben hat, ich möchte daher mein kri- 
tiiclMi AefSnat mit flinMn herdiofaeD Dank an den Herauifeber eehließen. 

hàfoàg, Bndolf Miwarti. 



Zu Eiber's Violinsonaten. 

Als Leiter <ler >Denkmäler der Tonkunst in Österreich« finde ich mich 
veranlaßt, zu der uuf S. 471 — 74 der vorigen Nummer dieser Zeitschrift 
TerSffentlichten Notiz des Henm Has Sdmeidor einige Bemerkungen sn 
machen. So erfreulich die BichtigeteUang in der AnflÖsung der Skordatniv 
Charade von Nr. 11 der Sonaten von Biber ist, eo hätte ioh mioh damit 
noch mehr gefreut, wenn dies in einem weniger — sagen wir — autori- 
tärem Tone geschehen wäre. Es war schon eine beschlossene Sache, daß 
die Geigenstimrae der in Skordatur geschriebenen Stücke von Biber nun- 
mehr auch separat veröö'entlicht werden soll, um mehrfach geäußerten Wün- 
schen zu entsprechen. Bei dieser Gelegenheit wird dann aueh die 11. Sonate 
der 2. Lieferung (Dm. XIT, 2) in neuer Bedaktion erscheinen. Daß gleich 
bei der ersten Veröffentlichung Bedenken aufgestie^ren sind ob der Lösung, 
beweist der Umstand, daß ausnahmsweise drei Systeme für die Geigen- 
stimme verwendet wurden: neben der Originalstinmu* der IJbertraf:Cun£rsv('r- 
such und eine spezielle Kiurichtunu, da wir den Versuch nicht als emly^ültige 
Lösung ansahen. Insofern gibt diu von Dr. Luutz gegebene Krklüruug viel- 
leicht zu einem Mißverständnisse Anlaß. Wir bezweckten mit dieser carte 
blanche die Erregung der Aufineritsamkeit weiterer Kreise. Wenn die richtige 
Auflösung erst zwei Jahre nach der Edition erfolgte, so ist dies für mich 
ein Anzeichen, daß die > absonderliche Stimmung« der Saiten eben nicht so 
klar und deutlich vom Komponisten angegeben wurde, als es nach der Be- 
merkung des Herrn Sclmeider der ¥n\\ sein soll. Die Stimmung <ii-il{-*i\-<J 
läßt vor allem vermuten, daß nur die beiden oberen Suiten skordiert werden 
sollen. Und die gewollte Skordatur ließe sich wohl deutlicher so darstellen: 




Sicherlich ist die^e Art der Tlrastimmuncr, bei welcher die dritte Saite eine 
Quarte höher als die zweite Saite zu stimmen ist und zudem diese den Ton 
der dritten Saite erhält, ein ganz außergewöhnlicher Fall, dem aus der ganzen 
Violinliteratur, soweit meine Erfahrung reicht, kein zweites Beispiel au die 
Seite gestellt werden kann. Ich fflr meinen Teil bin wie im Leben, so in 
der Knnst ein schlechter Gharadenl5ser. Vielleicht kann ich rascher drei 
Bitseikanons aufstellen, als einen lösen. Ich glaube auch nicht, daß dies 
gerade mit dem Geiste echter AVissenschaftlichkeit in organischem Zusammen- 
hange steht Desto besser, wenn Herr Schneider dieses KurnU'in ausfindig 
gemacht hat. Bezüglich der Bemerkung über die »Solobaßgeige« ersucht 
mich Herr Dr. Luntz, hier hinzuzufügen, daß damit nur gesagt sein sollte, 
daß der obligate Streichbaß durch den 16fftßigen Kontrabaß ansgeftthrt 
werden soll, wihrend sonst die Verwendung eines achtf&ßigen Instrumentes 
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(Gambe, Baßviola oder Violoncello) snlässig ist, wie ans den Vonroden von 
Georg Maffat und den Beseichnnngen der Baßstimmen in seifgenSsaieehen 

Werken zu ersehen ist. Das »kräftig- vierstimmige Continuo-AUrompagn»- 
ment« der Aria Tuhirinum (sie) erscheint auch ihm entbehrlichj doch viel- 
leicht vordiont der Entsdduß des BearVieiters des Basso Coutiuuo nicht diesen 
Grad der Entrüstung, wie er ihn bei Herrn Schneider hervorgerufen hat. 
Daß übrigens die beigegebene Violinstimme nicht gerade >unspielbar arran- 
giert« ist, erfnlir icSi bei rersdiiedenen Spielern. Ich m5ehte aber ausdrück- 
lich hervorheben, daß manches von dem EJangreis der Skordatnr verloren 
geht; deshalb entschloß ich mich, wie oben gesagt, die Geigenstimme auch 
in der Originnlskordatur separat zu edieren. Zum Schluß noch die Bemer- 
kung, daß ich iur meinen Teil mich in eine weitere Polemik nicht einlasse. 

Wien. Guido Adler. 



Âaffiihraiigen älterer Masikwerke. 

,Vun Mitte Mai bis Mitte September.} 

Adam de la Ilâle: Miinielicd Chemnits, ErzgebirgitchOT Sangerbond; Msgde- 
burp', Magdcliur^rer Säiigorlmnd [bearli. v. Cl. Schreiber ^ 

Arne, Thonias-Augustin (1710—1778;: The topsails shiver in the Wind einst. 
(Paris. Fondation J. S. Bach, FVl. J. Ainsley;. — Where the Bee sukcs, einst. (Paris, 
Fondation .f. S. Bach, FrL C. Lawfordj. — By dimpled Brook, einst. (Paris, Fonda- 
tion .7. 8. Bacli, dieselbe . — Duo de TOpâra »Arta3cercès< (Paris, Fondation J. 8. 
Bach, Frl. C. Lawford u. .1. Ainsley". 

Bach, Job. Seb. ; Arien: a; Sopran- Arien : Liebster Jesu mein Verlangen a. d. 1 
gleichnamigen Kantate (Eisenach, 8. deutsches Bachfest). — Komm in mein Hersens- ! 
haus (Dresden, Vesper Kreuzkirche). — Wohl euci), ihr auserwahlten Seelen a. d. 

Kantate Nr. 34 Eisenach. 3. deutsch. Baclif.;. Chnralvorspl. >Kyrie, Gott l)eiliçer 

Geist«, öst. (Eisenach, 3. deutsches Bacbfestj. — Einleitungssatz f. Orgel u. Orcb. a. 

d. Kantate »Qott soll allein mein Herze haben« (Eisenach, S. dentsches Bachfest). 

Kirclienkantaten: Also hat Gott die Welt geliebt Eiaenach, 3. deutsches Bach- 
fest. - Ein' feste Buig ist unser Gott (Stuttgart, 8. Musikfesf). — Halt' im Gedächt- 
nis Jesuni Christ (Altona, Motette Christianskirche in Ottensen;. — Herr, gehe nicht 
ins Gericht (Heidelberg, BaohTcrein (jbeari). Ph. Wolfram)). — Himmelfatois-Mjrste« 
rinm bearb. v. Ph. Wolfruin Heidelberg, Bachvcreinl. — Ich freue mich in dir (Inst^r- 
bnrg:. Verein f. geistliche ^Iu<^ik . — Ich ^\ ill «Ich Kreuzstab gerne tragen (Straßbnrg, 

2. Elsaß-Lothringisches Musikfest, Hr. J. Messohaert \ — Mein liebster Jesus ist ver- i 
loren (Jena, Akademischer Chor). — O Ewigkeit, du Doinierwort, 2. Komp. (Köln, | 
84. Niedenhein. Musikfest). — Sehlage doidi, gewflnsohte ^nnde (Berlin« Oi^elkonzert 
Marienkirche, Frl. E. Reinhold; Bielefeld, Vortragsabend d. Konservatoriums. Frl. E. ' 
Tödheide . — Siehe, ich will viel Fischer aussenden; bearb. v. M. Seitl'ert Eisenach, 

3. deutsches Bacltfest; Berlin, Orgelkonzert Marienkirche, Berliner Vokalquartett). — 

Tranermosik (Freiburg i. B., OratorienTerein [beerb. Ph. Wolfroml). Welt- | 

liehe Kantaten: Amore traditore f. eine Baßstimme u. Cembalo (Eisenadi, 3. deot- 
schos Hachfest. Hr. A. van Eweyk\ — Mer bahn en none Oberkeet f. Soprrni n. Baß 
(Eisenach, 3. deutsches Bachfest, Frau E. Grunibacher de Jong u. A. van Eweyk;. — 

Phoebns nnd Pan (OardifF. Mnsical Festival). Geistliche Lieder: Ach, daß 

nicht die letzte Stunde (Leipzig, Riedelverein, Frl. M. Marx — Hist du bei mir 
(Berlin. Orirclknti/'Tt Marienkirclie, Frl. .1. Dufau . — Dir, dir.leliovah will ich singen 
(Leipzig, Kiedelverein, Frl. M. Marx}. — Es ist vollbracht ;tiuedlinburg, Philharmo- 
nischer Chor, Frl. Ë. Raschke;. — (belobet sei der Herr, mein Gott (Dresden, Vesper 
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K^eu^kirche^ — Koiimi, süßer Tod (Leipzig, Rifdelverein , Frl. Marx . — Vergiß 

uiein nicht (Leipzig, Kieclciverein , Frl. M. Marx). Melirstimmige Lieder: 

Gib dich infrieden, 48t. bearb. v. F. Wülbier (Eäsenach, 3. deutsches Bechfesi). — Ver- 
gi8 mein nioht (ebend^. > Motetten: Furchte dich nicht (Eiienaoh, 8. dentedies 
Bachfest]. — Ich lasse dich nicht (Eisenach, 3. deutsciios Bachfest; Dresden, Vesper 
Kreuzkirche). — Jesu meine Freude, öst. (Leipzig, Riedelverein; ebenda, Motette 
ThoQiaskircbe]. — »Sei Lub und Treis (Dresden, Vesper Kreuzkircliej. — Singet dem 
Herrn ein neues Lied (Leipzig, Motette Thomaskirclie; ebenda, Riedelverein; Eisenach, 

.3. deut-ches Bachfest; Köln, 84. Niederrhein. Musikfest;. Passionsniusikcn : 

Nr\( li dorn Evaiig. .Toliannes (Hagen, Caecilia}. — Nach dem Evang. Matthäus Lübeck, 

Vereinigte Chorvereine A. Hofiueier}. Brandenburgische Konzerte: Nr. 2 

Fdnr (Köln, Tfdkskonsert d. StSdt. Orchesters; Sondershansen, Lohkonzert; Eisenach, 
3l dentsch. Bachfest). — Nr. 3 Q dur (Köln. 84. Niederrhein. Musikfest; London, Sym- 
phony Orchestra; ebenda, Queens Hall Orchestra; Straßburg, 2. f^lsaß-Lothringisches 

Musikfest. Klavierkonzerte: Cdur für 2 Klaviere (Eisenach, 3. deutsches 

Bachfefit, Hr. (i. Schumann u. K v. Dohuäuyi;. — Dmoll ^Eisenach, 3. deutsches Bach- 
fest, Hr. O. Sohnmann}. — Sonate, HmoU, f. Violine nnd Cembalo (Eisenaeh, 3. dent- 

sches Bachfest). — Suite (Ouvertüre) Hmoll (Eisenach, 3. deutsches Bachfest). 

Violinkonzerte: Edur Berlin, Klindworth-Scharwenka-Konservatoriuni ; F^isenach, 
8. deutsches Bachfest, Hr. J. Joachim). — Dmoli ^Neustadl a. d. H.. Plalz. Kouser» 
▼atorinm, Hr. H. Lonia). — DmoU f. 8 Violinen (Buenos Aires, Konservatorium; 
Heidelberg, .Musikabend d. akad. Oesangfvereins ; Eisenach, 3. deutsches Bachfest, Hr. 

J. Joachim u. C. Halir\ Orgelkompositionen: Dorische Tukkaf;» Altona, 

Motette Johanuiskirche, Hr. L. Broderseuj. — Tokkata, DmoU ^München, Akademie 
d. Tonkunst, Hr. RQbel; Bom, Acad. S. Cecilia, Hr. G. Oàrlo]. — Phantasien: Odur 
Brünn, Verein Deutsches Hans, Hr. 0. Rurkert), Ginoll (Eisenach, drittes deutsches 
Bachfe^t . Hoit C. Schumann). — F'antasia »Jesu meine Freude« (Leipzig. Riedel- 
verein, Hr. F. lloineycr'. — Fantasien und Fugen: Cîmoll Freiburg i. H., üratorien- 
vereiu, Hr. J. A. Holtzmaiai; Heidelberg, Orgel matinee , Hr. l'h. Wollrum; Leipzig, 
Motette Tbomaskirehe). — Partiten fiber d. Passionslied »Sei geiprfißet, Jesu gfitifj^« 
Heidelberg, Orgelmatinee, Hr. Ph. Wolfrum;. — Orgelchoräle über Weihnachtslieder 
»Christnni wir sollen loben dirh«, »Gelobet seist dn<, »Vom Himmel hochc u. »Tn 
dir ist Freude« (Heidelberg, Orgelmatinee, Hr. Ph. Wolfrumj. — Träludieu: Amol! 
Eisenaeh. Musikrerein, Hr. C. Schumann). — Präludien und Fugen: G dur (Altona, 
Motette Hauptkirche, Hr. L. Brodersen; Brunn, Verein Deutsches Haus, Hr. 0. 
Bcirkert; Köln, Konservatoriinn, H. Ft-. Fotlmiann'. — Fisdur ((München, Akademie d. 
Tonkunst, Hr. Stahl). — A moil iKölu, Voikskonzorl , Hr. F. W. Franke; Leipzig. 
Riedelverein, Hr. P. Homeyer). — DmoU (Dresden, \ Oper Kretizkirche; Leipzig) 
Motette Diomasldrehe; Sondershansen, Ffirstl. Konservatorium, Hr. E. Staudke). <— 
Fmoll (Dresden, Vesper Kreuzkirchej. — Cdur Dresden, Vesper Kreuzkirche. — 
Tokkaten und Fugen: ('dur (Jena, Akademischer Chor(. — Tokkata, Adagio u. Fuge. 
Cdur ^Leipzig, Motette ThumuskucheJ. — Vorspiel über »Wachet auf, ruft uns die 
Stimmec (Berlin Orgelkonsert Manenkirebe, Hr. B. Irrgang). — Passacaglia OmoU 
Berlin, Orgelkonzert Marienkirche. Hr. B. Irrgang; Leipzig, Motette Thomaskirche). 
— Vier ()rgelclioräIe »Erbarm dich meine. »0 Mensch, bewein dein«, »Erschienen ist 
der lierrlich Tag«, »Komm. Gott, Schöpfer« ^Heidelberg, Orgelmatinee, Hr. Ph. Wolf- 
ram). — Variationen fi. »O Gott, du frommer Gott« (Berlin, Marienkirche, Hr. B. 
Irrgaug). 

Bach. Job. ( brist.: Hondo f. Tenor »Meiner allerliebsten Schönen« (Eisenach, 
3. deutsches Baclilesr. Hr. G. A. Walter . 

Bach, Joh. Christoph Friedrich: Ein lyrisches Gemälde »Die Aineri- 
kanerinn« (Eisenach, 3. deutsches Bachfest, Hr. A. G. Walter). 

Bach, C. Phil. Em.: Sonate, Bdur, f. 2 Violinen u. Cembalo Eisenach. 3. deut- 
sches Bachfest). — Zum Beginn des neuen Jahres, einst. {Dresden, Vesper Krenz- 
kirdie(. 

Bach, Friedemann: Konxert, Fdur, für 2 Klaviere (Eisenach, 3. deutsches 
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Bachfest, Hr. G. Schumann u. E. von Dohnânyi). — Orgelkonzert DmoU Leipzig. 
3Ioteite llioioaskirche). — Kein Hâlmlein wächst auf Erden (Dresden, Vesper Kreuz- 
kirche . 

BernaboV, G. A. 1659 — 1732': 0 sacnim conviviiini "Wien. KonserN'atorium). 

Biber, Heinrich: Violinsoiiate Ginoll (CrraZ| Kammermuiikabend Steieno. 
Musikverein, Hr. G. Fürth u. Fri, G. Sterzj. 

Boyee, William (1710—1779): Heart of Oak, einst (Pluria, Fondation J. 8. Baeh. 
Frl. J. Ainsl^). — Sonate en la m^eor, t 2 Violinen und Klavier (Paris, Fondation 
J. S. Bach.: 

Bull, John (1Ô63— 1628): The king's hunting Jigg f. Harpsichord (Paris, Fonda- 
tion J. S. Bach, Hr. J. Jemain). 

Buxtehude, Dietrich: Klaviersuite über den Choral »Auf meinen liebem Gott« 
(Heidelberfî. Bachverein . — Passacafrlia in D clicnda . 

Byrd, William (1038—1623/: Pavana, The £arle of Salisbury f. Harpsichord 
(Fondation J. S. Bacb, Hr. J. Jemain). 

Cannabich, Christian: Konzert f. F15te, Oboe and Fagott m. Ordhertterbe* 
gleitung Mannheim, Jnbiläuni8-Musikf('st\ 

Casciolini, Claudio: Veni, Creator spiritus (Altona, Motette Friedenaldrclie; 
ebenda, Motette Johanniskirche]. 

Ohernbini: Beqoiem, CmoU (Ohemnits, Markoa-Eorohenehor; Freiboig i. 
Oratorienverein I. 

Crüger, Joh.: Auf, auf, mein Herz, mit Freuden. 49t. Michalstadt i. O., 28. 
Kirchengesangfest d. Ev. K.-G.-V. f. Hessen}. — Du bist ein Geist der Freuden (eben- 
da;. ~ Er drQcke, wenn das Herae bricht (ebenda). — Zenoh ein m *^ntfn Tcnren 
(ebenda). 

Donati; YiUanella alla Napolitana, bearb. v. A. Fuchs (Mänohen, Lehrergesai^- 

verein). 

Durante, F.: Miserieordias Domini, 8st. (Altona, Motette Friedräskirehe; eben- 
da, Motette Johanniskirche . 

Ebeling. J. G. (106() : Die prüldne Sonne, 4st (Michalstadt i. O., 28. Kirchen- 
gesangfest d. Ev. Kirchen-Gesang- Verein . 

Eberlin (1716-1766): Tokkata u. Fuge f. Orgel (VUshofen, Orgelweihe Stadt- 
pfiurrkirdlie, Hr. P. Oriesbacher). 

Farnaby, Oiles: A Toye f. Haiptichord (Paris, Fondation J. 8. Bach, Hr. J. 
Jemain:. 

Fasch, Joh. F.: Quartett für 8treiciiiuätruiiieuie ^Heidelberg, Musikabeud d 
akad. Qesangvereins). — Trio Fdnr f. 8 Violinen nnd Oembalo (Eisraaoh, 8. dentadiea 

Bacbfestj. 

Franck, J. W.: Auf, auf, zu Gottes Tjob, einsl. Dresden, Vesper Kreuskirche). 

— Lobeustrost, 3st. {Flauen i. V., Kirchenmusik Johauniskirche). 

Franck, Melchior: Motette »In den Armen dein«, öst. (Dresden, Vesper Krent- 
kirclif . 

F rc scobahi i , G.: T'assacaglia Bdur Münehen, Lelirerge8ang\-erein}. 

Gibbon», Orlando (1083—1625;: Preludio u. The queen Command f. Harpsi- 
ohord [Paris, Fondation J. S. Bach, Hr. J. Jemain). 

Oluok: Ballettsuite, bearb. F. Mottl (Antwerpen, Société royale d*Harmonie,\ 

Ouvertüren: Alceste Antwerpen, Soeiété royale d'Harmonie; Berkeley, Uni- 

versity Orchestra. — Ipbigenie in Aulis (Antwerpen, Soriét»' royale d'Harmonie. 

Sondershausen, Fürst). Konservatorium . Divinités du Siyx d'Alceste (Antwerpen, 

Société royale d*Harmoni, Frl. 8. Qalboni). — Beritativ n. Arie a. Orpheus (K5hi, Volka- 
konzert Städt. Orchester . 

Grétry: St-n^nade de >L'amant jaloux« ^Antwerpen, Société royale d'Harmonie, 
Hr. R. Plamoudon . — Zemire et Azore (Spa, im Casino unter E. Mathieu-Gent). 

Händel, O. F.: Arien: Arioso a. Israel in Aeg3rpten (Köln, Volkskonsert, Frl. 
E. Pfaffi. — Mein Vater a. Heiakles Wildbad, Symplioniekonzert, Frl. Cl. F'unke;. 

— Verdi pratie a. Alcina (Köln, Volkskonzert, Frl. £. Pfaff). — Welch himmlisch 



Digitized by Google 



AaffUhrungen ilterer Munkwwlce. 



33 



Licht [Dresden, Vesper Kretizliircho . Oratorien: Israel in Ägj'pten (WanoBf 

Mosikverein u. Liedertafel . - Mess.ias Uronicn. Philhaniionisehe Gesellschaft; Kaisers- 
Itoteni, Ciicilien verein u. Musikverein; Weruigcrude, Verein f. geistl. Musik u. Har- 
Boiiie; Stnttgut, 8. Muiklwt). — Snil, l»earb. IV. Gfarysander (ZirUsh, Gemiiditer 

Gior". Concerto groMO, H moll (NeustadtX^d. H., Pràlzisches Konservatorium [1. 

u. 2. Sut/". Concerto grosso Xr. ô Ddur (Köln, Volkskonzert d. Städt. Orchesters'. 

— Concerto grosso Nr. 7 Cdur (Sondersbausen, Lohkonzert;. — Konzert G moll f. 
Skniohorch. n. 2 obi. Violinen n. Violoncell ^Sondenhanten , FiirstL Hofkapelle). — 
Somite £ 2 Violinen, GmoU (Köln. Konservatorium, Frl. G. Hofinaim U. E. Sdioltie). 

— Thema mit Variationen f. Klavier Graz. Steierm. Musikverein, Frl. K. Kratky). 

— Konzert f. Streichorch., 2 obl. Violinen und ViolonccU (Wür/Ijurg, Kgl. Masiko 
schale]. — Allegro a. d. Orgelkonzert Nr. 1 (Altona, Motette Friedenskirche, Hr. L. 
ftodenen). 

Haßler, H. L.: Agnus Dei, qû tolUs peoeata mundi (Quedlinhurg, Philharmo- 
nischer Chor). — Feinslieb, du hast mich p'fangen, bearb. v. A. Fuchs (München, 
Lehrergesangverein). — Tanzliedchen »All Lust und Freud«, bearb. v. £. Humper- 
dmck [Vollnldrbch.] (Heidelberuf, Akad. Gesangverein; Jena« Siagenohaft lo Si Fàoli). 

Haydn: Jahreszeiten (Burgsteinfurt, Chorgesangrerein; IVeibnii^ L B., Oratorien- 
Tein). — Schöpfung [Friedl>er<^' i. H., ^Musikverein). 

Hintze, Jak. (167ûj: Gib dich zufrieden und sei stille, Chor (Michalstadt i 0., 
28. Kirchengesangfest d. Ev. Kirchen-Gesang- Verein für Hessen}. 

Isaac, Heinrich: lantbrnck, idi maß dich laßeta, bearb. t. B. Sdiols [Volke- 
drboh.] (Heidelberg, Akad. Gesangverein). 

Ingegnori. M. A.: Tenebrae factae sunt Wien, Konservatorium). 

Jones, Ki» hard (1680 — 1740): Chamber airs, A dur, f. V'ioline (Paris, Fundation 
J. 8. Bach, Hr. Gh. Bonvet nnd J. Jemain).' 

Lasso. Orlando di: Dulci sub umbra« öst. (München, Ldireigaiangverein). — 
Laudent Deuni, 4st. München. Lelirerffpsangvpreinl. — Passan vostri trionfi. lO'^t. 
(München, Lehrergesaugvereio;. — Salve Kcgina, tist. (München, Lehrergesaug^'erein,. 
I«ndekneehtastindchen (Dortnrand, Iiehrer^(^ang- Verein). 

Loiti, A.: Vere langaoresf. Franendior (Berlin, Klindworih-ScharweiikapKoiwer^ 
▼atorium . 

Loch am er Liederbuch: Abschied »All mein Oedankent, bearb. y. A. Kirchl 
îVolksldrbch.j (Heidelberg, Akad. Gesangverein). 

Méhnl: Joseph in Egypten (Siegm, Mvsikyerein). — Onvertare »La chasee »dn 
jeone Henri« (Antwerpen, Société royale d'flarmoniel 

Molinari, Simon: Motette »Zwei Seraphe riefen«, 6st (Altona, Motette ^e- 
denakirche). 

Hoaart: Aye yerum (Altona, Motette IBbnptkirche}. — Bastien nnd Bastienne 

(HaUe a. 8., Freie Stadentenschaft . Einstimmige Lieder: Das Veilchen 

(Mannheim. .Tubiliiums-Musikfe'^t . Frl. M. Lammen). — Alendeiriptimlung (ebenda, 
Hr. F. Senius). Große Cmoil-Messe, ergänzt von A. Schmitt ,.S:il/.liui j,'. Liedertafel". 

— Messe Gdor (Nr. 12) (Oberleutensdorf, Mozartorohester). — Muureri»chu Trauer- 
musik (Dresdmi, Ifosart- Verein). — Requiem (WQntbnrg, KönigL Masiksdiale {2Sfttie]). 

Klavierkonzerte: Cdur (München, Akademie d. Tonkunst, Frl. Heuser n Hr. 

Bienert;. — A dur Köln. Konservatorium [I, Satz]; Frl. P. Pizzuti). — Dmoll Sonders- 
hanseu, Fürstl. Konservatorium [L Satz] Frl. J. Härtung). — Konzert Bdur f. Fagott 
Q. Orchester [I. Sats] (K51n, Konservatorium, Hr. K. StoUe). — Kontert f. Harfe u. 
Flöte (Köln, Volkskonzert, StUdt. Orchester [Tl. Satz]; Sondershausen, Fürstl. Hof- 
kapelle'. — Konzertante Sinfonie, Esdur, f. Violine u. Viola Mannheim, Jnl)ilä)im8- 
Musikfestj. — Sonate in 1 Satz f. Orgel, Streichorchester, Trompeten u. Pauken (Dres- 
den, MoiarUVerein). — Drei deotsohe Têsaxe (Kanaiienyogel, Der Leiermann, Die 
Schlittenfahrt) f. Orchester (Köln, Volkskonxert StSdt. Orchester). — Eine kleine 
Xachtmu<!ik FIeidell»er^, Akad. (ri <^an^vcrein\ — > 7 deutsche TSnze, fusammengestéttt 
y. F. Sfeinljai h Mannheim. Kuini-Ürchester . 

Palestrina: Aguus Dei a. Missa J,auda Sion iKaiscrslautern . Kirchenmusik. 
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Feier, Kizchenchor-Erlenbach). — Credo a. lliiM Iste Confessor (Kusankatmiy 
Kirch eniim si k. Feier. Kirchenchor St. Martini — Credo und Sanctus a. Missa Papee 
Marcelli Eisenach. Musikverein; Leipzig, Motette Thomaskirche . — Missa brcvis Plan- 
Marienbad, Caecilien verein]. — Motette »Tu es Petrus« i Kaiserslautem, Kircbenniusik. 
Feier, KiroheDehor St Huün). — O bone Jesu (Nenenkiroheii, Lduergesangrerein 
Vegesack). 

Peerson, Martin: The EaU of the Leaie für Harpsichord (Paris, Fondation J. 
S. Bach, Hr. J. Jemain). 

Pnroell, Henry (1668—1606): Ah, how sweet it is to love, einst (Paris, Fonda- 
tion J. S. Bach, FrL 0. Lawford). — Dido's lament de l'opéra Didon et Enée Paris. 
Fondation J. S. Badi. Frl. J. Ainsley). — I attempt from love's sickness to fly de 
Topéra »Tbe Indian C^ueeu« (Paris, Fondation J. S. Bach, FrL C. Lawfordj. — Nymphs 
and Schepherds, de la tmf^die >Tbe libertinec (Paris, Fondatiott J. S. Bach, Fri. 0. 
Lawford). — Golden Sonate, F dur, f. 2 Violinen u. Klavier ^Paris, Fondation J. 8. 
Bacli . — Sonate, en sol mineur, f. Violine tt. £lavier (PariS| Fondation J. 8. Badi, 
Hr. Ch. Bouvet u. J. Jeraain). 

Rameau, J.-J.: 3 Ballettstücke bearb. v. F. Mottl (Sondershausen, Fürstl. Hof- 
kapelle). — Mennett, Oarotte a. Gtttor tind Pollux nnd fiigodon a. Bardanna t Or- 
chester (Köln, Volkskonzert Stadt. Orcb. \ 

Keichardt, , loh. Fr.: Ei n s t im ni i <re Lieder: An Lida (Mannheim, Jubil&nms 
Musikfest, Hr. F. ISenius). — llastlose Liebe 'ebenda, Hr. F. Seniusj. 

Richter, Franz Xarer: Symphonie, Adur, op. 4 V (Mannheim, Jnbilinms- 
Mnsikfest). 

Rousseau, J.-.T.: Oiivprtiire »Le devin du villag^e (Stendal, Oratorien- Verein . 

Sacchini, A. M. (i.: Rezit. u. Arie f. Bariton »Mein Sohn bist du nicht mehr« 
a. OedipoB anf Kolonos (München, Akademie d. Tonkunst, Hr. SSieglerj. 

Schein, Hermann: Holla, gut G'sell, bearb. H. Kretzschmar (Volkaldrbdi.) 
(Heidelberpf, Akad. Gcsanp^verein; Jena, Sihifjerschaft zu St. Pauli;. 

Schmidlin, J. (1770,: Ge\i' aus mein Herz und suche Freud', Chor (MichaUtadt 
i. 0., 28. Kirchengesangfest d. £v. Kirchengesang- Verein s f. Hessen). 

Schallt J. A. Peter: Einstimmige Lieder: FrtthlingsUebe (Mannheim, Jnbi- 
rnums-Mnrikfeat, Hr. F. Senins). — Lied eines Unglücklichen (ebenda, Hr. A. Heine- 
mann . 

Schütz: Aus der Tiefe rufe ich zu dir, 8 st. (Leipeig, Motette Thomaskirche). 
Stamits, Johann: Sinfonie, Cdor op. 81 (Mannheim, Jabüäoms-Mnsikfest). — 
Orchestortrio, Cdur op. II (Mannheim, JubilEnms^Masikfett}. ~~ Orchestertrio, Bdor 

op. IV ^Mannheim, Jubilaunis-]Musikfes( . 

Sweeliuck, J. P.: Psalm 122 »Als mir der Rul eutgegenhallt« ^Wien, Konser- 
vatoriom), 

' Tartini: Sonate Gmoll Trille du dia1>le [Köln, Konservatorium, Hr. J. Schmitt 
Vi tali: t'haronne f. Violine :I)iisseldorf, Lehrerpresanirvprpin. Vr\. ]M. Hussius'. 
Walther, Job.: Allein auf Gottes Wort, mehrst. (Dresdeu, Vesper Kreuzkirche). 

Herzlich tut mich verlangen, mehrst, (ebenda). 

Walther, Job. (1684): Nun bitten wir den heiligen Geist (Eisenach, S. dentschea 

Bachfest . 

Zunisteetr: I'iinstiimtjige Lieder: Maria Stuart Maunheiui, vlubiläums-ISfusik- 
fest, Frl. M. Lammen,. — Lied der Mignon (Mannheim, Jubilüums-Musikfest, Frl. J. 
Cnlp). 



Yorlesangen über Masiki 

Dresden. Dr. Irn hofer-Prag an der 79. Versammlung der deutsehen Natnr» 
forscher nnd Arzte: l'ber miisikîiHsflipp Geli"»r \>o\ Schwachsinnigen. Das Residtat der 
Untersuchungen geht dahin, daü beim Idioti n liisweilen eine ganz autTallende niusikalisclie 
Begabung au findm ist. Nur sehr wenige Kinder bezeigen keine Teilnahme für Musik. 
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So kam es vor, daß sonst ganz ungebärdige und intelloktuell auf der tiefsten Stafe 
stehende Idioton beim Vorspielen oder Vorsin^'rn lines Musikstückis Zeichen von 
Âoânerkaamkeit zeigten und die Musik mit wiegenden Bewegungen begleiteten. Kinen 
«iehtigen Ikklor ftber» dw bei jeder geistigen Tätigkeit der Schwachsinnigen ins (io- 
«iebt out, bildet die eogeiiBimte Aproeeocre, d. h. die ünfiliigk»it die Gedraken durch 
länL'ere Zeit auf einen bestimmten Gcf^^enstand zu konzentrieren. Auch bei der Wieder- 
gabe von Liedern kam diese krankhafte Unaufmerksamkeit zum Ausdruck, und zwar 
in der Weise, daß eine Melodie richtig begonnen wurde, bald jedoch die Töne der 
H5he aaeh fiüich gesungen worden und nnr dw Bhythnras fibrig bUeb. Toarlngender 
plaidiert dafür, bei der Erziehung der Schwachsinnigen, weldie jft nioht nnr den 
idealen Zweck verfolgt, das pei^'tige Leben derselben zu wecken, sondern auch das 
praktische Ziel vor Augen haben muß, es dahin zu bringen, daß dieselben der mensch- 
fieken OeieUfphnft mSglidui wenig rar Lest fUlen, tlso rie einem Bemfe suzufuhren, 
dem musikalischen Untttrifdit eine große Bedeutung einzuräumen. Wenn auch trots 
der zahlreichen geistig sonst nicht hochstehenden musikalischen Wunderkinder, nie 
daran zu denken sein wird, einen Schwachsinnigen zum wirklichen Künstler heranzu- 
bilden, so hält Vortragender doch die Möglichkeit für gegeben, daß einer oder der 
andere dieser bedauernswerten Mensdien sein Fortkommen als Mitglied einer Ueineii 
Musikkapelle finden könne. 

Leipzig. J)r. Arnold Scherinf,»- im Boi-chers'scheu Ferienkursus eine vierstündige 
VurlesuQg: Die musikalischen Anschauungen des 18. Jahrhuuderts. 
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Bergei. Am 4. September starb hier in ix ii. i Vaterstadt Edvard Grieg, 
B4 Jahre alt. Der Oedenk-AuÜBatz eines nordischen .Kollegen wird in der nächsten 

Nummer erscheinen. 

SitOtteh (Bachmuseum). Von den Zuwendungen an das Bachmnseum der 
letzten Zeit sind zu nennen: £in aus dem Jahr ITôô stammendes Cembalo ans dw 
Sammlung von Paul de Wit, ein Oboe ans dem 17. .Tahrhnndeit, besonders aber ein 
Autograph J. S. Bach's, die bezitterte Cüutiuuosiiuuae der Choralkautate: >Christ, 
unser Herr, zum Jordan kam«, die aus drei ledergebundenen wohlerhalteneu Blättern 
besteht. — Femer sei erwUmt, daß der Weimaxische Maler Max Martin nach den 
Qriginalgemälden Ton Ambrosius, Sebastian und Friedemann Bach Kopien 
sngefertigt hat. 

in Uenf veranstaltete Jaquea-Dalcroze einen Cours normal für rhyth- 
misohe Gymnastik. Auf dem dritten Kunstbildungstage su Hamburg hatte Unter- 

seichneter gesagt, daß nach seiner Meinung die Schönheit der Kürperbewegungen, 
wie sie dort von den deutschen Turnlehrern als zu erstrebendes Ziel des Turnunter- 
richts hingestellt wurde, in der charakteristischen Geberde gipfeln und mit 
dem Gesänge Hand in Hand gehen müsse. Dieses Ziel erreicht das System des Herrn 
Jaques-Dalcrose in bewundernswerter Weise. Dabsi wird der musikalische Bbytibmus 
durch Marseli- und Taktierübungen dermaßen fest und sicher in den Körper übeige* 
fiihrt, (laU nur noch die Erziehung'- des Tuiisinue;* dazu zu kommen braucht, um die 
£lemeutarmuäikleiire ;Soltèguj dem Schüler gründlich zu eigen zu machen. Auch das 
Tonstudinm wurde naeji einem festgefügten und gut ausgearbeiteten System betrieben 
■of Grund de^ Tonleiterstudiums und des Gebrauches der Solmisationssilben do re mi 
usw. Würde Herr Jaf|ucs-Palero?;e hierfür das Ton wort in Gebrauch nehmen, das 
für jeden Ton des Tuusystems einen selbständigen, sangbaren, den Zusammenhang 
der Tone prSzis kennzeichnenden Namen bietet, so würden die Vorzüge seines Systems 
noch klarer zutage treten. G. Borchers. 

Hibeh, IMe beiden en^'lis<lien Altertumsforscher Gre n fi ll und Hunt entdeckten 
l>ei ihren letzten Ausgx-abungen zu Hi beb das alte Teuzoi; in A<.'yjiteu melirere 
Fapyruskartons aus der voraristoxeuischen Zeit ^4. Jahrb. v. Chr.,. Kiner di r mm 
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entzifferten Papyrus enthillt Aufzeiclinunjren über Musik, worin der imbekannt»- Ver- 
fasser u. a. die sittliche Macht der Musik ableugnet. »Sie behuu^tten, dal5 von den 
Melodien ans die einen mäßig, andere yentindig, andere geredit, «ädere tapfer, «n> 
dere furchtbar machen, ohne /u bedenken, daß weder die Chronatlk IVorohteamkeit, 
nocli die Enharmorik Mannesmut ln-i denen, die sich ihrer iM-dienen. zn erzoniren im- 
stande ist.« Eine andere Stelle bringt das klare Zeugnis, daß die Euharmouik in der 
kbMiioiien TragSdie dne bedeutende Bolle spielte. Leider entbilt aodi diese PapjTos- 
Mnaikbandsohrift keine Spur von Notenaeichen. 

Leipzig. Hier fand der sechste deutsche Ferienkursus für Chordiri- 
gonten und Schulgesanpflelirer und -Lrdirerinnen unter starker lieteilifiuntr statt. 
Der Leiter iler Kurse, Oberlehrer (iustav Borchers, legt das Hauptgewicht neben 
den vielen sehr lehxreichen Vorträgen Uber Stinmiphysiologie, Gesdiiclite dee Sohnl* 
gesanges, des a cappella-Gesan^es usw. auf die Schulung der Stimme und die IUI- 
dttng des Tonsinnes. Als Mittel dazu dient ihm das Tonwort und die Ton- 
wortmethode von Carl Eitz, die der Erfinder tief wissenschaftlich begründet. — 
Die niehsten Kurse (7. Oktober bis 21. December dieses Jabree nnd 18. Joli bis 
1. Aug. 1906) werden auch die ritytbmische Gymnastik von Jaqnes-Dateroie berück- 

sichtigen. 

liODdon. In exceedinply well-iiiformcd article in Folk-song Society's .loumal >ee 
Bücherschau under that head], Fruiik Kidäon of Leeds gives sketch hiMory of old 
English '**BaUad'ikea$** and '^Garlands*', on which he will one day write a book. For 
his British Music Publishers, Queen Elizabeth to George IV, see III, 293. April 1902; 
and for his Minstrelsy of Knpland words ajid music sec III, 4iH», Sejit. liX)2. Ballad- 
sheets [often called •'Ballets", and otherwise "Hroadsides", because printed on one side 
of an nnfolded paper, cf. Ill, 332, May 1902. are known to have existed since 1610. 
and are still issued. In olden day» they were sold by petty stationers in towns, and 
hawked tliroup^h country districts liy "flyinf? stationers" and pedlars cf. Autolycus in 
Shakespeare's ^Winler'a Tale*'j. When bought they were pasted on doors, walls, etc. 
in houses or places of public resort. Till end of XVII century printed in Gothic or 
^^black^letter" type. Generally headed by â décorative wood>cnt, though this seldom 
appropriate. The liallad words were primarily short versified narratives, in simple 
and often rude style, of some valorous exploit, or some tragic or touching story: as 
such they originated in XIV century, and were then peculiar tu England und Scot- 
land. Ballad-sheets later took on other characters; as political^ humorous, etc. **Oar> 
lands^ were collections of songs, on folded piiper. running in XVI and XVII cent- 
uries to 20 or 30 pages; but otlierwise trciifcd like ballad-slieets. As to the actual 
printers of these broadsides and pamphlets, author may speak for himself: — 

The following printers, who were in general typographers of standing, and in 
many cusp's meînbers of tlie Stationers' Company, may be mentioned as among those 
whose names appear ou the earliest specimens of the ballad-sheet now remaining. 

John Go ugh. **at the signe of^ the Hermayd*^ in Gheapside, was a printer of 
considerable repute. lie jtrinted l»allads in 1Ô40 and was working before that date. 
John Kedman, ^at ye signe of our Ladye" in Paternoster Row, was also respon- 
sible for a ballad in 1640, as was Richard Bankes at the same date. In lôâO 
.lohn Walley, in Foster Lane, was printing ballads, and, with the widow of a 
printer named Kobert Toy, is named as having printed many ballads whose quaint 
titles alone remain to us. Kichard Laut, William Pickeringe, John Ca- 
wood, Thomas Gosson and others all belong to the 16th century, as does also 
Ricliiird .luTics or . I hones, who printed ballads in 1572. and a celebrated song- 
book, "A H and l ui oi Pleasant Délites." in 1ÖÖ4. Ho lived in Fleet Lane, near Hol- 
bourn Hi-idge just where the Holbom Viaduct now stands}. 

In the 17th century- ballad-printing became more general, and many of the pub- 
lishers clubbed (oj^etlier, so that we lind several names on an imprint. Other sheets 
merely give the name of the publisher, who got different printers to work for him. 
One of these was Henry Ciossonin IßK) uril later: and another, .lohn Trundle, 
who had a shop in Cririple^ate, was such a noted l>allad-vendor that he is named in 
Ben Jonson^s **£very Man in his Humour". He published in 1616 and 1684. In 1648 
and for twenty years later flourished Francis Coles or Coules, with a shop on 
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Saffron Hill. Ho was a prominent l»allad-seller, and pultlished in conjunction with 
T. Vere and William Gilbcrtson. Of this period also were Alexander Mil- 
bourn, Francis Grove. J. Wri^^ht, William Onley, and the Assignes of 
Thomas Symcocke." In 1()87 William Thackeray at the "Anfjel in Duck 
Lase*^ issued, with T. Passenger at the '*Three Bibles on London Bridge," many 
interestinj? bfllladt, gmriands, hittoiies and obap-books. 

"Wlit ther at the Opening of the 18th centurj- Vtallad-printinir rather slackened, or 
whether the ballads have not been preserved, is oucertain ; but they seem to bo far 
scarcer at this period. Many too were issued without the names of publisher or 
printer. John Cluor, who afterwards becanif :i noted music -publisher, first be^ran 
in Bow Churchyard, Cheapside, with the printing of ballads, about 1700—10. Ue 
was directly followed in this line by William Dicey, about 1730; the imprint then 
merely gave. -Printed and sold in Bow Church Yard"; but Dicey & Co. and 
Dicey & Okell were at work as latp as 176S. selling ]>atont medicines, after the 
fashion of small printers and stationers uf that day, and advertising largely in pro- 
vincial newspapers. Dicey, prior to taking* np Cluer's business in London, had been 
established at Northampton, where, in partnership with Robert Rai k es [after- 
wards a Gloucester ])rinter and music-publisher, and father to Robert Raikes the 
founder of Sunday Schools;, he had earned on an extensive business. In 1720 Kaikes 
and Dicey were printing many excellent and interesting ballad-sheets, and at this date 
they advertise ^all sorts of ballads, broadsheets and histories with tiner cuts, better 
print and as cheap as any place in Ehigland.^ Judging by the specimens I have seen, 
this statement appears to be true. 

At a somewhat later date ballads are found bearing the imprint, ^Printed and sold 
in Aldermary Ohurch Tard. In 1793—94, J. Marshall was at this address, issuing 
en^rruved song-sheets, each adorned with a pictorinl lieadiiiir. Then arose .Tohn 
Evans, of 42, Long Lane, Smithiield. Ue was printing ballads in 1791, and no doubt 
had been established long before this date. Besides the ordinary typographical ballad- 
sheet, he published some engraved song-sheets of the same date and natiu« as those 
just mentioned. C. Sheppard, of It) Lambeth Hill, Doctors Common, was also 
printing this kind of engraved sheet in 1786. John Evans apjiears to have had several 
sons, who succeeded in due course to their father's business, having been previously 
in partnershi]> with him. About 1800 the firm is J. Evans & Son. afterwards "Sons,'' 
and they were printers to the Religious Tract Society, producing for it many quaint 
rdigious penny stories with ])retty and clever woodcut adornments, just in the sama 
style as tlie old garlands. The famous "Shepht-rd of Salisbur}' Plain" was one of these. 
Another Evans imprint is J, & C. Evans— evidently two brothers in partnership after 
the death of the father, at the old address. 42, Long Lane. Another of the family, 
T. Evan«. was at 79 Long Lane, about 1800 — 5. whilp the original firm ut 12 T,ong 
Lane, became prior to 1810, Howard & Evans, and by 181Ö had reverted to its 
old style of *<John Evans ft Son." 

It was about tli. Koginninp: of the 19tli century that J. Pitts first appeared. It 
is said that "Johnny" Pitts was really a female, who had been a bum-boat woman, 
servinfr the fleet with **8oft tack,** tobacco, and a thousand and one other things, no 
doubt including ballad-sheets. See Hindley s Life of James Catnach). But whether 
this really was the case or not it is difficult to decide. He (or she) did a verj' large 
business in ballad -and garland-printing and vending, besides having a warehouse for 
the sale of toys, marbles and V>ther children's wares. The first address was 14 
Great St. Andrews Street, Seven Dials, but in latter issues the address changes to 
No. 6 in the same street. Pitts probably disappeared from the ballad-printing world 
about 1815. 

It was in 1813 tliat .lames Catnach first came to London, and sot n]» business 
at 2 and 3 Monmouth Court, Seven Dials. He was the son of a printer, also named 
J. Oatnaoh, at Alnwick. The elder Catnach printed and published books cliietly 
poems illustrated by Bewick \ in the choifcst style nf t\ pn'^nijihy. and bearing the 
dates of the early years of the 19th century. At one time he was in partnership with 
a person named Davison. James Catnach the younger, when he came to London, 
made a revolution in bal':id-j>r:nting; he liad the excellent traditions of his father's 
work to keep up. He discai-ded the coarse, blue-tinged or whitcy-brown paper on 
which Pitts and SSvans had printed, and used white paper of good quality , always in 
crown quarto size, and exceedingly thin, though durable. His type was good, not the 
confusion of founts known as "printers' pye^; and his woodcut decorations were 
generally printed from artistic and well cut blocks. He soon ebtablished a great 
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trade, ami printed, betides ballads, innumerable penny song- book s of all sizes, some 
little bigger than a postage ttamp. These were the ^Little Warblers." once so 
popular. Catnacl) retired in 1838 aud died in 1841. On his retirement the business 
wa» taken over by his sihter. Anne Kyle, who reprinlcd ('atnat-h's ballads and ad- 
ded to them. She advertises "l.CKK) sorts,^ with the impriut K\le-& Co. Her man- 
ager was James Paul, and at one time the imprint ran J. Paul & Cn. In 184Ô it 
returned to ''A. Kyle & Co," and this remainea until at least 18.5*) W. S. Fortey, 
who had been in the business many ^ears, now took over the concern, and occupied 
the old shop in Monmouth Court unt il modern improvements swept it away. He then 
removed to adjuininp: pmni^rs at 4 (Irt-at St. Andrews Street, it wa?* in Catnach's 
time that btereoty|>e.H were mtroduced into the ballad-printing trade: ' and it is {)er> 
hapa fortunate for the presenration of the old versions that this was d<»e, for reprint» 
ing 1 u raiiie an easy matter, and we get on Forte/s issues many of the original Gat* 
nach ballads. 

Contemporary with James Oatnaoh were T. Batohelor, of Little Gheapside, 
Moorfields, afterwards of 14 Hackney Koad Crescent; G. Piggf)t. 00 Old Street; 
and T. Birt, 39 Ureat St. Andrews Street, Seven Dials. J. Davenport, 6 
G^rge Gourt, was rather earlier; he was printing in 1803. Later than Gatiuch 

were E. Hodges, "from Pitts." 31 Dudley Str.et. 8e\en Dials, afterwards of 26 
Gratton Street, and Henry Disley, 67 High Street, St. Giles, who was printing 
in 1860. 

One of the most important of modem ballad-jirinterajwas Henry Parker Such. 

Ho was apparently the sftn or otiior relation of John Such, who printed in Budjje 
Row, Canuuu Street, from the early fur-ties uj» to the sixties. In liÛ8 Henry Parker. 
Such was a grocer in Bermondsey: but the following year (184U he turned news- 
Tendor, and no doubt printer, at 123 Union Street. Boronirh. We find a irreat 
nnmber uf Such's ballad-sheets bearing this address. His later addresses were, .ItMid} 
177 Union Street, and (1886 183 Union Street— probably the same premises rfr> 
numl>ered. T am not stire whether the Such tirm is now printing ballads so lar^'ely 
as in its golden days, but its issues contain much that is valuable in the matter of 
folk-song. 

Then- is perha]>s yet space to glance at some Seottisli and jimvinrial hallad 
and garland-printers. Edinburgh was early m the Held. Robert Lckprewicke, 
<Hr Lekprevick, an Edinburgh |>rinter of note, who was the first to print muttc 
in the north, issued ballads about 1570 at the Netherbow in Edinburgh, and others 
in 1Ô72 and St. Andrews, where lie lived for some months after working at Stirling 
and before returning to Edinburgh. There is no room here to trace the early 
Scottish ballad-printers, but it may be mentioned tliat in 1823 — 6 a great number 
of gnrlands were printed bv William Mnenie at Stirlinir. while about the same 
period we find similar publications with the imprint 0. Caldwell, Paisley. At 
Airdrie song-garlands were printed about 1823 — ô by J. K. J, Neil; and Glasgow, in 
1H20. is represented by a big series with no other imprint than **Glasgow, printed f<Hr 
the booksellers". 

At Newcastle-on-Tyne, about 1820—5, the ehief printer of garlanda was J.Har shall, 

in tilt' fild Flesli Market. Al'out fifteen nr twenty years ago. so many garlands by 
Marshall got into circulation among the second-hand booksellers, that many people 
were under the impression that they were modem reprints. This however was not 
the ras4' : they were merely tunied adrift from ^mne vast Store of unsold copies, whidi 
had remained untouched for sixty or seventy vears. 

Walker, of Durham, was printing ballads and garlands in 1839 and later; and 
Harkness. of Church Street, Preston, in Lancashire, aliout 1860 — Ô. issued a large 
series of well-printed and interesting ballad-sheets. At this time too Kichard Barr 
Isucceeded by Andrews;, of Leeds, was working oïï broadsides and ballads; so also 
was Beauiuoiit. in the same town. 

Of Manchester ballad-printing many oUi examples are found, with the imprint 
"W. Shelmerdine & Co.. Deanngate; these date from about 181Ö-20. Much later, 
Manchester ballads came from John Hebbington, 31, Oldham lioad (and with 
another uddress. 2ü Ciuulden Street , while .) acques, Pearson and White were also 
of the fritteniity of ballad-printers in this city. 

A York printer of pretty g.irlauds, chap-books and ballads, was J. Kendrew, 
about 1810— Ô0. An earlier York ]>rinter was C. Croshaw. of Cojipergate, circa 1820. 
J. .lennings printed at Sheltield in the fifties, and W. Pratt about the same time 
in Birmingham. About 1790—1800, S. Summerside was printing at 68 Whiteohapel. 
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I.iverpool. sometimes with the imprint **MrB. Sommenido,'' and than were alio other 
Liverpool ballad-printers. 

Ute **Oarlaadi*' ooniuned no tunes, the **BaIlad-aheets*' only oooasionally ; fre- 
quently however tunes were indicated by title, as Ijeing familiar or accessible. The 
exact rclaiionship of these publications to the musical practice of bypone ilays, i. e 
the question whether tliey were meant exclusively for singing, remains still to be 



Fullcwinjr is the gist of the instructions issued to coHectors of folk-sougs [music 
and words; by the above-named Society, The classes most likely to furnish are: — 
gardeners, artizans, game^keepers, sheiiherds, rusticlaboarers, <ri|,sie8, sailors, fishermen, 
workers at old-fashioned trades such as weaving lace-making and the like, inmates 
of workhouses, domestic servants of the old school and especially nurses. 

They generally call all old songs "luilleis". Such singers will not tire with un- 
iimited repetition, and should not be checked or put back; they will break down 
if asked for word* without maeie, or vice-ven&. An air can sometimes he got from 
a violinist. Collector should take down on pai)er by steps; say. first rhythm, then 
notes, then words. Two (H)llectors to<?ether preferable to one. Either statV or tonic- 
«ol-fa notation. No accompaniment to be attempted. iTuU details about singer, and 
history of song where poseihle. — Bat against most of this, the Gramophone is 
hy &r the best ooUeotor. 

Fr. Xiecks of Edinburgh made the following remarks regarding German Art Soitg 
at a recent concert: — 

The superlatively rieh and beautiful literature of German art sung for one voice 



bat were welcomed and mjoyed by a generation living no longer ago than in the last 
decades of the 18th century-. The compositions of the chief early cultivators of art 
song — J. A. P. Schuhs, j. F, Keichardt, and C. Jb\ Zelter — are based ou the 
folk-song manner, with its simplicity of feeling and expression, and the limitations 
therein imj-licd. One does these masters no injustice in saying that they wen^ con- 
tent with ffiving to the words chosen by them merely a more or less Utting rhythmi- 
etl, meloaic, and harmonic garment. They were ^ood musicians and cultured men, 
but neither musical geniuses nor poetical ] lersonalities of the first order. Though in- 
eontrovertibly a genius and a poet, Wel)er too remained within the range of folk- 
Mug. The same can be said of Löwe, who as a composer of ballads proved himself 
so highly artistic and thoroughly original. With Sohnhert we are all at once in the 
full efflorescence of art soncr By no other composer have his arhievements been 
equalled in poeiicaiuess, pcuctrativeness, vividness, truthfulness, with of sympathy, 
power of realisation, and exuberant fertility. A songster par excellence, as well as 
a musician of never-failing insjtiration and infinite resource, Schubert knew liow to 
hüld the balance between von c and pianoforte. He was a poet, if ever there was 
one. Ljsst called him the most poetical musician that ever lived. Indeed, his songs 
are transmutations of literarv into musical jioems. or rather recreations of the poets' 
creations. The greatest, worthiest, and most vital and original of Schubert's succès- 
«on was nndouMedly Schumann. Romantic |^ow and cofour in sentiment and out- 
look g:Iorify his songs. Another notable feature is the increased importance of the 
•ocompaniment, which is not a mere background, but often the scene^ the atmosphere, 
ud especially a revelation of the mental state and working. Distmgnished among 
the other successors of S. Imhert may he named the sweet, pure-voiced Mendelssohn, 
Ae hearty, full-voiced Braiiros, and the piquant, many-voiced Hugo Wolf, Robert 
cMtai. Adolf Jensen, and Richard Strauss too are in various ways and degrees re- 
narimble as outstanding individualities. Urn later and latest eoltivators of ait-song 
•how unfortunately a growing tendency to exceed the true song-form, and to make 
the voice the accompaniment and the pianoforte the voice. The result may be beauti- 
f'll. but is nevertheless a perversion, hmv the annihilation of the real thing. A song 
ought not to l>e a symphony, and should above all be singable — not recitation, but a 
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free, emotional, vocal utterauc*;. 
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Tlie pre'^v. tribute here to the great Jo(i>/n'iu 1831—1907) has been universal, un- 
Btinted and warm. -Musical Herald", one of the best edited of musical newspapers, 
with knack of omnivorouH pithy abstract, tabulates notices. The ^Daily Chronicle" 
Mqra: — <*Jo«ohim had not one mean inttinet never eongfat gain; it ii qaertum- 
able if he ever sought fame. He died poor, having given freely while he lived to 
every deserving and many undeserving objects of his cliarity*'. E. A. Bauglian in 
Daily Xew» says: — "He abn egated to him-<clt the interpretation of the great mai^ters**, 
(a singuho* sample of the ignorance of English). The Daily Telegraph says: **He was 
a purist of unbending virtue". The Times says : — "He spent a long an(l honourable 
career in plajnng the prrealC'st music in the greatest way**. — In "Musical Times", 
F. G. Edwards has excellent T-jtage obituary, with considerable fresh matter; inter 
alia, new original account of the 7th June 11944 performance, various new English 
letters by Joadiim himself, and 4 portraits never yet reproduced, — 1846 by Wilhdm 
Girtner of Berlin, 1848 miniature by Eniil ArnoM Praegcr son of Aloys. 1808 Londoa 
liliotugrapli by Julia Cameron. 1884 ('ambridge jihotogrupli by Dow-Smith. — There 
wa» a distinct Joachim "party** in England, regarding which it may be said that very 
flew results indeed are arohiered here without party, and that none could have had a 
worthier (»l>ji'. f . 

London. In den Besitz des britischen Museums sind die Manuskripte von Beet- 
hoven's erster Klaviersonate sowie von zehn (Quartetten Mozart*« nach testamen- 
tariaoher VerHigung der verstorbenen Mi6 H. Chichele-Plowdn gelangt 

Tübingen. An Stelle des in den Ruhestand getretenen Prof. Dr. Kaufmann 
iüt 7.mn Uuivcrsitätsmusikdirektor und Lektor lUr Musik Prot Dr. frits Volbach* 
Mainz gewühlt word»m. 

Salzburg. Zur Erbauung eines Mozarthauses wird der internationalen Stiftung 
»Mocartenmc der 76000 Kronen betragende fiaofonds nach einem fieedduß dee Sala- 
bniger Gemeinderata ausgefolgt 



Kritische Bfteherschan 

and Anzeige nenerschienener B&cher und Schriften über Mnsik. 



Bewerunge, H. Die Vatikanische 
Choralausgabe. Eine kritische Studie. 
Erster u. zweiter Teil. Verlag des 
Düsseldorfer Tageblatts. 1906—07. 
8«, 64 S. 

— L'Édition Yaticane da Flain-Chant 
Réponse à mea Critiques. Brest, 

Tnij.r. XiiiL're, 1907. 8". 28 p. 
Ou pp. :VM). :m May liKlTi was in- 
cidentally meutiuued the official ^'Hninaii 
Gradual^, now in progress at the \'atir;ni 
Press. Rome, under nufbority of tht- de- 
cree datpd 2Ô Aprd liXM of Pope Pms X. 
As the "MissaP is the name given to the 
authorized Prayer liook of the Roman 
Mass (unaltered since 1634,, so the ^'Gra- 
dnaP is the name given to the authorised 
Music book for tlinse j-ortions of Scrip- 
ture set to music which are sung by the 
choir daring the progress of the mass 
this being less determinate, an<l dating 
till lately mainly from the "Medicean" 
versions of 1614). The music in question 



is (if course more onc-linr Gregorian plain- 
chant, and, though melodious enough in 
the best sense, is more like recitation than 
what is new callrd -inolody*'. Though 
there is strictly sneakins only one really 
authorized chant for each segment of the 
service on this or that day of the year, 
yet the total of such chants for the Mass 
alone <i. e. excluding the '^Hours^} amounts 
to over 6<M). The recent labours of the 
Solesmes Heiiedictities A'lll. 281, April 
U>07, and VIII. May 1907], and the 
authorized choir-book proceeding from the 
decree of 25 A]tril 11H)4 and forming the 
crown to the Benedictine labours, aim at 
restoring this mass of Gregorian plain- 
chant to its original condition, — before 
it was corrupted, that is to say, as was 
specially the case 2 or 8 oentmries ago. 
Tlif "lÎMiiiaii (îradr.al" bas SO far produced 
the "Ordiuarium Missae'' (otherwise ^Ky- 
riale") and the '^Commune Sanctonnn*>. 

Present author has faults io find with 
the official editorship, and the 2 parts of 
his ^Study*' relate respectively to the 2 
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pabUcations just named. He thoroughly 
ezamined til tbe MS. mtterial available 

relatinpr the first of the two, and did 
BO partly for the second. He deals at 
len^h with that peculiar chanpre in the 
GrefTorian chants which took plaoi> niter 
the IX centur>-, viz. the p^radual substitu- 
tion of thf upper note for the lower at 
the semitone the fiamiliar g a e for 7 a b\. 
For the ae>thctir' estimate of tliis clianpe 
in particular it is important to know t-xactly 
wliat the original form of the chants was ; 
•lit he states that tlie Vatican edition does 
uoi always ^ive this, in fact that it hovers 
between that and newer forms. Hia views 
have been combated by P. Wagner Frri- 
burg!. Dom. T. A. Burjge ^Appuldurcombe,. 
and A. Oattoné (Pans). He bat replied 
to th6*e in the 2nd part of his study, and 
in the French pamphlet. The ^Tribune 
de St. G^enrais" of Feb. 1907 sayt of the 
latt.-r. "Lp ton de sa réponse dispense de 
la discuter**; but really m these games of 
eoeleaiastical bowls one is accustomed to 
4»'t' a few knocks given. 
Fischer, Konr.. Das Rätsel der Mu- 
sik. Eine Theorie der Toiivor- 
stellung. III, gr. 8". 195 S. Mün- 
chen. Selbstverlag. lu Com. von 
M. Stemebach, 1907. Jf 4,60. 
Folk-Song Sodlety't Journal. Part. 
10. Athenaeum Press, Tannton, 
1907. pp. 58, Demy Omo. 
This theme sull'ers badly from ill- 
defioed tenninology. Thus for the sab- 
ject-matter itself there is no Knglish 
generic term; folklore ^VolklehreJ, folk- 
song (Volkslied), etc., beinfir recent im- 
portations from the German; and ordi- 
nary £nglish people speaking only spe- 
cifically of snugs, ballads, carols, etc. 
What is of more imporlancr is that 
these common terms, song, ballad, carol, 
etc.. with others, apply ouite indiscrimi- 
nately to words or tune; toough the whole 
question turns, from the point of view of 
philosophy and history on which ot those 
IS dux and which is comes, and from the 
j>oint of view of practical research on 
which of those is the immediate objective. 
The Society's own rule 2 runs Üiat its primar> 
object is to collect "folksongs, ballads, and 
tunes'*, which is not a severalusing detiuition. 
TheFolksongSociety is at present in a great 
burn.-, and very properly so. to snatch 
perishing products out of the reach of all- 
devoaring Time: when it is somewhat older, 
it will doubtless Ijave leisure to lie more me- 
thodical in its analysis and exposition of a 
vwy vide subject, to which its own collec- 
tions will have contributed a good deal. 



There is an excellent ö-page biblio- 
graphy by Frank Kidson at Part 6, t>. 61, 

under heads England, Scotland, Ireland, 
Isle of Man, and Wales; for extant publi- 
cations of folksongs combining tunes with 
words. The Society founded Ifi June 1898, 
seems to be mainly for £ngland proper 
an Irish Folksong Society was founded in 
1904}. and aims ut discovering and re- 
cording in its Journal similar tune-and- 
wurd specimens of traditional bun^, whicii 
have not hitherto been published. 
Tlie |tersons in whose memories such spe- 
cimens survive are mostly simple country- 
folk, between ages tiO and 70. The sewing- 
machine, ke)it now in the several owners' 
cottages, is fast destroying the cottage- 
meetings, where the women sang in con- 
cert to their laoe-making, shirt-making, 
glove-sewing, crt»., (as did Senta's compa- 
nions to their spinning), and natorally 
women sing mueh less when alone. The 
men sing less in the ale-house than they 
did. These and other causes are killing 
the rural song-tradition. A few zealots 
among whom are conspicuous Luc\- E. 
Broadwood, Annie Ct. Gilchrist. Frank 
Kidson. W. Percv Merrick, Cecil J. Sharp, 
and R. Vaughan Williams" are going round 
various counties, and collecting the tunes 
and words still available. This could have 
lu I'll done with vastly more etVcct 100 
years ago; especially as to the tunes, which 
though less printed are more remembered. 
S- e under "Xotizen" an abstract of the 
advice given to miscellane ous collectors; 
but the Gramophone is the best collect- 
ing-method of all. The, eolleeted results 
come to a small editing committee, who 
sift, compare variants therein, trace resem- 
blances to specimens already published, 
and print what are tinally chosen, with 
some annotations by the several members 
of the committee, in the Journal. This is 
troublesome work, but the resulting mate- 
rial will serve important ends. The music 
is very rightly recorded in the Journal as 
single-lino melody only [on treble stave\ 
the words of the first verse being set 
under the notes, and the other verses 
following unattached. The names and 
circumstances of the ori'^inal singers from 
whom collected are of course recorded. 
The tunes and word« remain th«' copyright 
of the several contributors. A subject-in- 
dex, on which no pains have been spared, 
is attached to Tarts I — 9 vols. I and TI . 
The yearly subscription is 10/6, for which 
the Journal and occasional meetings for 
practical illustration. More than half the sulj- 
scribers are in the provinces. Part I it out of 
print, and Paris 2—4, though reprinted, are 
scarce; the Society having greatly grown. 
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As to the «cales observed in the tones, i sachlicli notwendigste )>eschränken, und 
some sinpers may make jiersonal variations, »oll liebtT trocken, alier klar, als lit rt di 
but in bulk the results are trustworthy, und ungeordnet darstellen. — Diese i^urde- 
They show modem major very prevalent, I rangen sehe ich in Hennig's Buche nicht 
but a lar'jf' proportitui of so-falied "inodal'V erfüllt, dt-nn z. B: auf S. 15 — 19 ich grreife 
l^or instance Mixolydian (G to G, white das Kapitel zufällig heraus] soll laut Uber> 
notes)specialIyflO, next Dorian fDtoD, white , Schrift von der I^amik auf 170 Zeilen 
notes) and Aeolian A to A, white notes . >rc8proclien wenlt n. V(in dieser handeln 
There is one example at Part 7, p. of , aber nor punter i^anbeziehung rhythmischer 
a Phrygian (E to £, white notes). Some i nnd deUamatorisoher Erwägungen Zeile 
curious finals point to "circohur" melodies, 1<— 14 und 27— do, also 42 von 170 Zeilen, 
somewhat like '•infinite" canons. The art- An positiven Angaben lese ich da, auß^r 
value of tunes varies greatly, and will also einer allgemeinen anfechtbaren Erklärung 
be matter of personal ojnnion. A very der Dynamik, daß das sf der .»vornehme« 
singular specimen at l'art 6, p. 58. oder >lj('th-utsanie Akzent der Knhc« sei. 
Generally speaking their texture is wholly den man auch »als den .draniutiselien* Ak- 
difiercnt, almoï-t antagonistic, to that ofrzent bezeichnen könnte<. Im übrigen bli- 
the German Volkslied; and their incon>o- den den reichhaltigen Inhalt des Kapitels 
ration in modern art is exceedingly difti- folgende Themen: 1, Vergleich zwischen 
cult. The words are in some cases, it must einem »handmerksmäßigen taktisch« be- 
be adniitted, of a i)ultry and innne nature, tonenden Spiel und dem Vorti-a;:e des 
See excellent article by Frank Kidson at Joachim-i^uartetts. 2) Vom Hervorheben 
Fart 7, p. 70, on the printed **ballad- der Dissonanzen. 3) Von den 4 com Wesen 
sheet" (words only, with tunes indicated der !\Iusik gehörenden »Momenten« : Melo- 
by title but not printed) of XVI and later I die , Harmonie, Khythmiis und — der 
oentnries; from which extraets nnder**No- mnsikaliche Vortrag«. 4; 1 her Orchester- 
tizen*". Vortrag einst und jetzt, ô Über den Vor- 

Tbe virtual founder of the Society j trag von Madrigalen und Motetten um 
and first Hon. Secretary was Mrs. Kate [ 16(X). 6) Ein Ai^rul , nicht nur Meudels- 
Lec, an enthusiastic young ain^r, who ! sohn's Quartette m singen, sondern das 
died 1W4. The Hon. Secretary «sinee then ' ' ' ' ' ' - »» • 

is Miss Lucy Hroadwood. Tlie latter lec- 
tured on subject before 'Mn». Association 



on 14 March 190/); see also short paper 

at VI, 497, Sept. 11)05. 

Vriedriohs, E., Aus dem Leben 



»lautere Gold« verschwundener Zeiten, 
»von neuem seinen milden Glanz ausstrah- 
len zu lassen«. 7 l'ber ürcli« >itTvortrag 
in der Zeit vor Mozart KclioetTekte . 
8) Uber praktische Neuausgabeu älterer 
Musik. 9] Über Klangeffekte auf Klavi- 
chortlen und Klavizimbeln 



H. WoUermann. Jf 3,—. | «rstes Pittlndiani (W. KI. 1, 1) so tn spielen. 



Gerber, P.. T>ie menschliche Stimme 
und ihre Hygiene. Verlag B. G. 
Teubner, Leipzig-Berlin. 1,25. 
»Vichts Neue» zu gelten, somlcrn Altes 
und Bekanntes einem gr')l3eren Kreise ver- 
traut zu maclien« stellen sich diese si 



»daß in jedem Takte da.s zweimal ^renau 
ebenso (! !} auftretende Halbtaktmotiv i?; 
das erstemal forte, das sweitemal piano 
klingt«. 

Ahnlich bunt und unkritisch sind die 



J.^^' übrigen Kapitel, selbst die wichtigen über 
, . , 1 i> f'bcn ! »Rhythmik« und »Harmonik« gehalten. 

\orle8ungen zur Aulgabe Das erreu-hen Namentlich Hie Ausführungen hier stellen 
sie durch fleißige Sammelarbeit auch bei | .^^j. ^-^^ zu..ammenhangloseH Nebeneinander 
den n.M.esten bachscln-.tt.stellein. D. r Na- Emzelangaben dar. in welchem der 

tur des btimmorgans »aersprechendcs y^^hkundige klares kritisches UrteUen ver- 
haben wir nicht gefunden, wohl aber man- ! ^ißt ^j^^,,, Neulinge aber jedes Ver- 



che feine Beobachtung aus ih r Praxis im<l 
eine Beihe sehr beherzigenswerter \ eihal- 
tnngamaßregeln f&r den Sangw. Q. B. 

Heimig, C. B., EinfÜhrang^ in das 

Wesen der Musik. Aus Natur u 



Ständiiis abhanden kommen muß. — Was 
jedoch jeder Musikfreund für den doch das 
Buch zunächst berechnet ist] allererst 
lernen möchte, das kommt nur onsu- 

reichcud und saclUich wie stilistisch nicht 

(iei.tcswelt. 119. Bändchen. 8«. VI, . i-T"*'*" , ^P^'^^^ivJ" 

...^ T'- r>rj.mi. ' bedenklichen Entgleisungen fahrt den 
IJJ b. LiCxpaig, B. Ii. ieubner V,.,.ta9s.r auch seine Vorliebe fur ästhe- 
1906. j tische liäsonuements. Da erhält man in 

Wer auf 128 Seiten in das Wesen der wenig Sätsen Aufklärung über Idee, Ideal, 
Musik einführen will, muO. um das zu er- Symbol, das Sch«»ne, das Erhabene usw. 
reichen, im Ausdrucke sparen, sich auf das i Da werden noch kürzer Gegner widerlegt» 
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and 08 ranjfiert Kant dicht neben OscarBie. 

— Ich komme zu dem Schlüsse, daß ich 
die Arbeit Hennig*« nicht empfehlen kann. 

Hermann AVt t/el. 

Hesse, ^^:^x. Deutscher Musikerkalen- 
der 190S. Kl. 8», GOß S. Leipzig, 
Max Hesse, 1907. M 1,75. 
Der B[ftleiider weist die fHUiere Ein- 
teilr.n«! auf un«! enhält neben dem Ailiessen- 
materiai den > Konzert bericht aus DeuUcli- 
land«, der swar Iflckenhaft, aber dennoch 
l'er»Mt9 unentbehrlieh {geworden ist. An 
Aubätzen findet man eine äldzse über Max 
Reger ▼on Fkits Stein sowie von Hugo 
Hieraann: Degeneration und Rcfj» iicration 
in der Musik. Es wird hier den Musikern 
aufs deutlichste nahe gelegt, was Tür die 
h*nitige, in vieler Bezienung so zerfahrene 
Musikproduktion das Studium älterer !Mu- 
Mk bedeuten kann. Wie wertvoll es ist, 
daß gerade an einer solchen Stelle und von 
• inem Manne wie Riemann auf den »Reicli- 
tuui der Schütze jener längst verschwun- 
denen Epochen« hingewiesen wird, liegt 
' 1 ir auf der Hund. 

Joachim -Gedenkbüchlein. Berlin, 
Nagel & Dursthoflf. .H —75. 

Kraus, Alexandre fils, Une pièce uni- 
i|Ue (111 niu^t'c Kraus de Florence. 
Kdition des <Auuules de 1 Alliance 
scieotifiqne UDivereelle» 8®, 12 S. 
Paris, H. Morin. 

E-i hand(^lt sich um ein Tlavicvf licrium 
mit zwei Klaviaturen aus dem Iti. Jahr- 
hundert, das eines der wertvollsten Stflcke 

(1er Kr;ui?"';c1ieii Sammlunpr ausmacht und 
in der vorliegenden Schrift beschrieben 
wird. 

Maitland, J. A., FnUer, On Joseph 
Joachim. London , Lane, 1906. 
Crown 8vo. pp. 03. 2 6. 
The latest and best book-résumé of 
the life, by musical critic of the ^^Times^, 
carried out with knowledge and taste. A 
verdict on the playing is: — '*Truth, 
iectitude, earnestness of purpose, sinfjleness 
«f aittetie aim, a childlike clarity of the 
inner rision. combined with the hi^^hest 
(iignity — aJl these are evident to any but 
the most superficial listener, and there is 
;i certain quiet ardour, eloquent of stron^j: 
( iu(jtion strongly contnjlled, such as dis- 
tinguishes only those who possess the 
l.ifi^hest imagination". Chapter IV begins: 

- ''Just as the assertion that Joachim 
j iaya ont of tone amases those whose ears 
are sulïiciently trained to distinguish be- 
tween perfect intervals and the makeshiits 
of tlie tempered scale, so it is astoniihkg 



for those who realize with what breadth 
of view he inter]irets the classics of music, 
ancient or modern, to read that he has 
from time to time been acctiscd of narrow- 
mindedness or partiality". The tint half 
of this sentence is a very singular special- 
jdeading. flyitig in the face of latter-day) 
facts; which is the only adverse remark 
to make on the whole book. The second 
half of the sent<'nce prote^' ] ; '1.. 
Münch, Amalie. Die MuMk m Schule 

u. Haus. 2 île. 8». Leipzig, B. 

G. Teubuer, 1907. Jl 6,— . 

1. Gesangmethodik u. Harmonielehre, 
ni, 24S S. Jl 2.40. 

2. Ästhetik der Musik. Musikgesch. 
und mosikatische Formenlehre. VI, 482 S. 
Jt 3.G0. 

Neumann, Ani?elo, Erinnenintren an 
Richard \\ agner. Mit vier Kunst- 
blättern u. 2 i'aksimiles. ö", 341 S. 
Leipzig, L. Staadcmanni 1907. 
•M 6,—. 

Diese Erinnerungen bieten durch die 
sehr zahlreichen Briefe Wacner's sehr viel 
authentisches Material und nahen insoffsn 

Quellenwert. Sehr inteirssante Beitri^M 
erhält man zu dem Kapitel »Wagner als 
Geschäftsmann«. Dann wird aber auch 
manches Material zur inneren Psychologie 
des späteren Wagner gegeben. Guido 
Adler sagt in seinem bekannten Buche 
irgendwo, dal> Wagner auch im Alter 
seiner seelischen Anlage nach kein »Olym- 
pier« gewesen sei. Der charaktervolle, 
dabei glänzend geschriebene Brief August 
Förster's an Wagner ;S. IHl spriclit dies 
offen aus: »Denken Sie mit mildem Lächeln 
in olympiseher Rohe der Dinge« usw. 
Denn daß Wagner eine persiailitjiie Difle- 
rens Lintiuli auf das Sachliche gewinnen 
ließ fes handelt sich nm einen peinlichen, 
von Neumann nicht einwaipliVi i erzählten 
VoriaU mit Augelo >[eumaou anläßlich der 
Aufführung des Nibelungenringes in Ber- 
lin , zeigt, daß das heiOe Temperament in 
Wagner noch .im Jahr 1881 ihn selbst zu 
schriftlichen Äußerungen hinreißen ließ, 
die er bei ruhiger Ulierleguni^^en als viel 
zu weit gehend emptand. Dal> Musiker 
ein leidenschaftliches und jähes Tempera- 
ment viel weniger in die Gewalt bekommen 
können \vie Philosophen und Dichter, das 
ist nun einmal Tatsache und gehört ge- 
rade auch zur Psychologie jener. Für die 
Theatergeschichte liat (la.s Buch wie sein 
Autor bleibenden Wert. A. l<ieumaun ist 
der kflhne Theaterdirektor, der 1878 in 
Ti' ifizig zuerst den Ring der Nibeluncren 
autiuhrto, ein Wagnerensemble zusammen- 
stellte and seine selbst hente fut m'Mien* 
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haften Keisen durch beinahe ganz Kurupa 
machte. Die bloße An/eip^e muß indes 
hier genütren mit dem Hinweis auf inte- 
ressante Äußerungen Wagner s über den 
»ParsifU« in seinem Verh&ltnis zu Bay- 
rciitli. A. H, 

Guido Fasquetti, L'Oratorio mu- 
sicale in Italia. Storia critico- 
letteraria cou una lettcra del Prof. 
O. Mazzoni e prefazione dd Prof. 
P. A. Ghignoni. XXHI e 605 S. 
Fireitze, SacceBSori Le Mounier, 
1900. Lire 5,—. 
Nachdem die Geschichte des Qrato- 
toriums von der mosikalischen Oeschichts- 
forschung lange vernachlässigt worden. 
in^t es der Zufall, daß im Jahre IDOti 
nicht weniger als drei größere Studien 
fiber den Stoff ans Licht getreten sind: 
eine spanische von (\ y Bulbena [Be- 
sprechung auf S. 20Ü des letzten Jahr- 
gangs), die vorlie<^ende italienische, und 
eine z. Z. noch als Fragment vor liegende 
deutsche des Referenten ;Anzeip;o auf 
8. 206 des letzten .latirgangs). Alle drei 
stimmen in d<r An-icht iil»(iein. daß cä 
zunächst das Wichtigste sei, die bisher 
noch unerforschten Quellen einmal bloß- 
anlegen. DemfremUß suchen si<> entsprechend 
tief zu graben. Der spanische Autor hat 
eine Reihe älterer Dokumente benutzt und 

auf mani'he vrrfxcssein' Notia hingewiesen, 
ist aber an der geschichtlichen Darstellung 
gescheitert. Nicht so der Italiener Pas- 
• juetti. dessen Buch fiir «lie Materie, snweit 
das italienische Oratorium als litera- 
risches Produkt in Frage kommt, als 
grundlegend angesehen «erden muß. Der 
Verfasser bekennt sich als Nichtmusiker 
und hat es andern überlassen, das musi- 
kalische Supplement zu seiner Arbeit an 
liefeni. Aber da die Entwicklnnsreire- 
schichle des musikalischen üi'atoniui!" 
namentlieh im 17. Jahrhundert zusammen- 
fällt mit der (ieschichte der Oratnriendieh- 
tung, die ürundlrageu also liLerari.scher 
Natur sind, so gehört Pasquetti*« Buch 
mit ^'utem Recht unter die mnsikgeschicbt- 
lichcn Werke. 

Der StofT ist in drei ungleiche Ab- 
pchnittf p^i 'jrlifil. rt ; 1. I primi einncuti 
orator ici ml luediaero, 2. Da Ä Filippo 
Xeri al Baldueei, 1568—1642, 8. Da Fran- 

rrscit Baldili cidi )i').'<fi i ;/i(>nii. ir»42 11X),5. 

Den grüßten Teil nehmen die Studien zur 
Entstehungsgeschichte des Oratoriums und 
dessen Entwicklung im 17. Jahrhundert 
ein; dem 19. Jahrhundert sind nur etwa 



gestattet, zu uem gewissen- 
jeiteten Buche einifre An- i 
nachen, soweit sie das Ge- 1 
Abweichende unserer Ai- | 



40 Seiten des über öOO Seiten fiillendea 
Bandes gewidmet, entsprechend dem Nieder- 
^Hn<r der Oratorienproduktion in Italiea 
während dieser Zeit. 

Es sei mir gestattet^zu dem gewissen 
haft durchgearb 
merkungen zu m 
meinsanie und 

beiten über denselben Gegenstand betreß'e:. 

Auch für Pasquetti steht es fest, dai 
das Oratorium von jeher sich grundtitz- 

lich an die Phantasicansehauung des Hörer? ■ 
richtete, also nur zum Absingen, nicht zor 
bfihnenmSßigen Darstellung bestimmt mv. 
Ein szeniscli aufgeführtes Oratorium i?: 
ein literarisches Ündiog, wiederholt Pas- 
quetti immer wieder (S. 130. 131, 137, 13?^. 
819 u. a.; und läßt daher Werke wie Cava- 
lieri's Jiappresmtaxione di anima t di 
(ftrpo und spätere geistliche Bühnenstücke 
ebenfalls nicht als Oratorien gelten. Nicht 
nur die Entstehung. Entwicklung und dich*f- 
rische Form der Gattung sprechen fur 
diese Ansicht, sondern auch literariadb« 
Dokumente. Wo sieh Bühnenauffühungea 
oratorieuhafter Gel>ilde aufzeigen lussen — 
namentlieh im 18. Jahrhundert kommen 
solrhe vor — . wird jedesmal festzustell'^u 
sein, ob dabei eine Verkennung der Fona 
oder ein Experiment vorgelegen hat. Für 
das 17. Jaln hundert bildet das Vorherr- 
schen des le^ito, d. h. der Enâhlerrolle. 
den besten Schiedsrichter in dieser P^rag' . 
und die beiden wichtiLren Di^rarsi des 
römischen Omtorieudiuhters Archangelo 
Spagna aus dem Jahre 1706*) haben audi 
Pasquetti hier wichtige Dienste geleistet. 
Die Tatsache, daß das italienische Orato- 
rium um 16Ô0 als wesentliches Merkmal 
einen Testo 'Historikns] mit sich führt, 
haben ihn zu Untersuchungen über dessen 
Vorkommen im liturgischen Drama des 
Biittelatters geführt, und zwar erblickt 
tr in den liturgischen Lektionen uni 
Antiphonen desselben die GnnuUagen der 
uratorischen Erzählerrolle. Be:- 
sjiit'le erhärten diese Ableitung. Ijeidcr 
folgt nun aber, wie itisher in allen Musik- 
geschichten, auch bei Pasquetti eine Lücke: 
die Verwandt s<'haft zwischen den litur- 
gischen Dramen und den späteren Orato- 
rien im Punkte des Testo ist zwar naid!- 
gewiesen, al iT dieser Verwandtschaft ül" r 
das 1Ô. Jahruudert hinweg bis ins Iti. Jahr- 
hundert weiter nachzugehen und sn aeigen, 
wie die ums Jahr lfi2(3 bereits vidlig aus- 
gebildete Form des Oratoriums aus jenen 
mittelalterlichen Keimen anstände gekom- 
men, hat der Vfiffi-i^er sieh nidit eiit- 
schlossen. Er spriu^jt vom Alittclalter so- 



1} Vor kurzem in SammelUinde, VIH Jahrgang (1906) Heft 1 mit deutscher Übei^ 
Setzung mitgeteilt. 
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fort tnf den Laudonpfpsnnar fîcs Ncri'^clion ' 
Kreiiet fiber, ohne an eine hiatoriscbe 
UbM4)r6ckinif des Zwischennams za den* 

ken. Und <la dieser T.auileiiposimg zunächst 
ein lyrisches Produkt ist und mit dem 
ahen litnrgischen Drama in lateinischer 
Pro« nichts gemein hat, so schweben seine 
f Ijendcn Darstellungen in der Luft. 
Weiterhin denkt er sieb das lateinische 
Prosa-Oratorium des 17. Jahrhunderts als 
eint» Nachaliinung des aus der Lauda ent- 
ftauJenen poetischen Oratoriums in ita- 
lienischer Sprache [S. 2H4 . Diese Ansieht 
i<t nicht zu halten. Ich darf hier auf 
meine eigenen Ausfülirungen verweisen, 
die den Beweis erbringen, daß das latei- 
ni'che Oratorium des 17. Jalirhundertn 
lituivischen Ursprunfçs ist und alierdintfs 
auf dem litvrgisdieii Drama des Mittel- 
alten weiterbaut, das poetisdi abgefaßte, 
italiemsche Oratorium {Oratorio mlgare 
dsraen anßerlitun^sche Bestimmung hatte 
ond auf eigene Wurzeln zurückgeht. Da- 
bei machte ich auf eine reiche, nach lü(X), 
aber schon vor Muzzocchi\s und Carissimi's 
Wirken entstandene und Pasquetti unbe- 
kannt gebliebene lateinische Oratoiicn- 
literatur ^Oratoriondialoge; für litingische 
Zwecke aoiinerksam, durch die der Zu- 
sammenhang mit dem Mittelalter herge- 
stellt und manches erklärt wird, was bis- 
her nur auf Vermutungen beruhte. 

AiiP' 1 >>rdcnt]ich dankenswert sind Pas- 

Ïoetti 9 Auslühiun^en über die Lauden- 
iehtuaif seit Nen mid die Praxis der 

Tomisclifn Betsaal', « l an'-taltunfjpn, TTier 
decken sich die Kesultate uuseier beider- 
wit^eiiÜiitersoebimgieii vollkommen. Auch 
Pa'iquetti erkennt die Bedeutung des Tmtro 
armmieo spirüuale (1619) des Giov. Fr. 
Aserio als erstes Sammelwerk von itali- 
enischen Oratorien an und teilt daraus 
einige Stücke mit'. 

Eine feinsinnige literarische Studie 
hictet der Verfasser dann im Kapitel über 
da? später lateinische Oratorium und 
in der Schilderung ties Ul)ergang8 vom 
klassischen biblischen Oratorium des Caris- 
^imi Zinn Oratorium im letzten Viertel des 
IT. .lahrhunderts (S. 2Ô7 if.}, dessen welt- 
liche Tendenxen er treÄmd unter dem 
Namen Oratorio rroti'm zusammenfaßt. Da 
ihm scheinbar eine grolle Zahl von Text- 
bBeheru aus rSmiscfaen Archiven cur Ter» 
fügung stand, hätte man auch gem er- 
fahren, ob ihm lateinische Oratorienlibrotti 
tat der ersten Hälfte des 17. Jahrhunderts 



mit "Rezitativcn in Hexaniefein Ader Penta- 
metern vor Augen gekommen sind. Spagna 
tut ihrer in seinem Düenrm doffmatieo 
Erwähnung Sanimelb. VIII. S. fi6 . Eben- 
so dankbar hätte mau nähere Angaben 
über die Textbfiohersammlung des Archivs 
der Arciconfratemità begrüßt, deren Pas- 
cjuetti S. 230 Anm. 1 erwähnt. Frei- 
lich bleibt bei Pasquetti's Untersuchungen 
das Beste an der Literatur des O. eroiteo^ 
die INIusik, unberücksichtigt. Das ver- 
nichtende Urteil, das der Verfasser über 
die dichterischen Erseugnisse fällt, darf 
nicht ohne weiteres auch auf die Leistungen 
der Musiker übertragen werden, die sich 
gerade hier oft himmelhoch über die Verse- 
schmiede erhoI>cn und selbs* profan'^te 
Szenen mit ihren Tönen veredelten. Dus 
ist namentlich bei der Beurteilnnj^ der 
Wiener Sepolcnditei-atur zu lieachten. die 
der Verfasser wohl etwas zu schroâ' als 
litenrisdi ganz wertlos ablehnt Ziemlieh 
herb ist audi sein Urteil über Aj)08tolo 
Zeno's Oratoriendichtungen, deren refor- 
matoriechen Einfluß er allerdings nicht 
verkennt. Um io begeisterter tritt er dann 
für Metastasio ein, an dem sich Italien 
noch heute für den Mangel an späteren 
üroßmeistem im Oratorieofache schadlos 
zu halten sucht. Pasquetti stellt ihn über 
Racine und vergleicht die Athaba-^Joas-) 
Dichtungen beider. 

Da.s letzte Kapitel l)chandelt die jüngste 
Periode des Oratoriums in Italien von 
1789 bis 1906 und ist vielleicht im Ver- 
hältnis /Ulli vorhei^ehenden etwas zu kurz 
1 und frag^ientarisch ausgefallen. Wenn 
I auch das italienische Oratorium dieses Zeit- 
raums die Zeichen betrüblicher Dekad-'n« e 
verrät und zum Ted überhaupt nicht mehr 
Oratorium, sondern biblische Konversations- 
oper genannt zu werden verdient, so durfte 
doch eine Leistung wie das bekannte 
Tripeloratorium »Joseph« von P. Kaimondi 
nicht ignoriert wenlen. zumal nicht nur 
die Musik, sondern auch der Text zu den 
Kunststücken erstenRanges gehiirt. Ebenso 
skizzenhaft sind die gegenwärtigen, von 
Pasquetti auf Peroai's Kincjreifen zurück- 
getührteu »Kelormbestrebunecnc in Ita- 
lien angedeutet, wobei die Mamen Bossi 
und P. Hartmann nur gt'sti(>ift werden. 
Hier hat der Verfasser überhaupt zu ein- 
seitig auf die italienische Produktion acht 
gehabt und nicht berück-iditigt. was in 
Deutschland seit Haydn im Oratorium ffe- 
schaffen worden ist. Er wundert sich da- 



1 Im Dialoir (hUo Samaritnnn 'S. 16.Ô sind übrigens nach Zeile fi drei Verse des 
Originals auggelassen worden; zu ergänzen ist: Jason gnttilc Tu (Julilra. Ju dt Stima- 
rin. F. ff (h'tidfo. Hör roinr rfitw/iir etc. — Den für den Musiker interessantesten Dia- 
log La ('<jnrp,'s!onr di S. Paolo, wohl da? tVüheste Cliororatorium, das es gibt, habe 
ich im Anhang m. Schrift vollständig abgedruckt. 
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her auch bereif licherweise, daß der in 
Italien and Fïankreioh als Genie begrfißte 

Perosi in D< utPchIan<l abgelelint weiden 
ist, und liotlt noch auf eine AVenduag für 
die Znkonjft A. Selrining. 

Ffordten, Herrn.« Beetiioveii. Leip* 

«g, Quelle & ^Feyer. .// 1, — . 

Prinz, E. , AuslÜhrliche Dar.stellung 
eines Lehrvt-rfuhrens zur Bildung 
d. musikalischen Gehörs f. d. Ab- 
singen y. Noten. 1. — 3. Stufe. 
Essen, 6. B. BaedeW. JÊ 1,20. 

Simon, Willy, Kleiner Batgeber bei 
Anschaffung v. Harmoniums. Er- 
läuternde Abbildgn. im Text. 8". 
37 S. Berlin, C. Simon, 1907. 
—,40. 

Stoye, Paul, Von e. nenen Klavier- 
Idire fB. M. Breitfaaupt*8 »KatOrl. 

Klaviertecbnik«]. Ein Mahn- und 
Weckruf an d. lehr. u. lern. Mu- 
siker. 2., umgearb. u. verm. Aufl. 
8«. 16 S. Leipzig, C. 3j\ Kahnt 
Isachi'., 1907. 

BtttokerySTorb., Über dieUnierschied»- 
empfindliohkeit f. Tonhöhen in yvt- 
schied. Tonregionen. Aue: »Sitsungs- 
ber. d. k. Akad. d. AViss.« gr. S*'. 
21 S. mit 1 Taf. AVien, A. Holder, 
1907. .// —,75. 

Biohard Wagner-Jahrbuch. 2. Band. 
Herausgegeben von Ludwig Fran- 



kenstein. Gr. h^, VII und 596 S. 
Berlin, H. Paetel, 1907. .// 9,—. 

Wallaschek, Rieh., Geschichte d^r 
AViener lioloper. 1. u. 2. Hefî 
Aus »Die Theater AViens« 42, 43. 
IV. Band. 40, 5x31,5 cm, S. 1 
bis 66 m. Abb., 6 Taf. u. 4 Fks. 
Wien, GescUscb. f. vervielf. Kunst, 
1907. Jedes Heft A 6,—. 

Warman, John Watson. The Qigan; 

writings on its structore, eto. Aber- 
deen University Press. In progress. 
Crown 4to, 7 parts. Each 1 10. 

Began 1898 see I, 321, July 1900,. 
Four parts out, pp. 228, K—IA of a^a- 
betical arrangement. An omnivorous al- 
phabetical bibliography of all books acd 
writings connected directly or remotely 
with organ-construction; with a volumi- 
nous introduction, and running commen- 
lai'ies attached to the great majority oi 
the items. Author's classiiicatoiy tendency 
is eccentric, j)iHhed to the verge of mania; 
while lii.s utiaiuments and circumstances 
are not such m to enable him to produce 
a sountl work of reference. The work in 
fact is an ill-regulated oddity. Neverthe- 
less it is saved by industry and a certain 
ingenuousness from lieing wortliless, and 
the reader tumiug over the rubble can 

fuck out items wnidi will help him to 
urther reseandl. Author was once orga- 
nist of Quebec cathedral; see also V, 23» 
906, and Samm. ^ 211, 236. 
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Choralvorspiele alter Kleister für den 
pi aki indien Ge1)rauch l)earbeitet v. 
Karl Straube. Leipzig, C. F. Peters. 

Instrumentalkonzerte deutscher 
Keiater: J. G. Pisendel, J. A. 
Hasse, C. Ph. E. Bach, G. Pb. 
Teleraann, Chr. Graupner, G. H. 
Stöl/el, K. Fr. Hurlrl.n.ch. Her- 
ausgeg. von Arnold Sclx ring. Denk- 
mäler deutscher Tonkunst. Band 
29/30. Leipzig, Breitkopf & Härtel, 
1907. M 40,—. 

Sinfonien der Pfalzbayerischen 
Schule (Mannheimer Symphoniker). 
Bd. II. EiiK/'leitet und herau^^ge- 
geluMi von Hugo Kitinatin. Drnk- 
miiiei der Tonkunst in Bayern. 



Jahrg. VII Bd. II. Leipzig, Breit- 
kopf cV' Hiii-tel. 1906. .// 20,— . 
Volkslieder mit (jitarre oder Klavier 
bearbeitet von AV^ilbelm Funk. Leip- 
zig, Breitkopf & Hftrtel. uT 1,50. 

»Es war ein Markgraf au deiu Rlu in«. 
Reiters Abschied »So wünsch ich ihr ein 
gute Nacht«. »Es war einmal ein ftiner 

Knab"«. »Schweslerloin . Schwesterlein, 
wann gehn wir nach Haus?« Müller's 
Abschied »Da droben auf jenem Ber^ge«. 
»Ich hth't ein Sichlein rauseben c. Fünf 

Söhne »Ik liev fe nicli up de .Schnleii «tp- 
bracht«. »Ks kuui ein Maun gegangen«. 
Der schwere Traum »Ich hab die Kacht 
gelräumet«. »E*; wollte sich einschleichen 
ein kühles Windeieiu«. \'erschneiter Weg 
»Es ist ein Schnt-e gelalleui. »Es war ^ne 
scliijne .liidin«. »Es wollt ein Jäger jagen«. 
»Josef, lieber Josef mein«. Duett. 
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Zeitsohnfteiischan, 

Zusammengestellt von Carl Etiler. 



Abklmigêi fBr die Zdtsekriften ier ZeiteebrifteiMkiii. 



AHE Alleemeine Ma«ik*Ztft«a|^ Ob«iloMeal»arg, 

P. Lehsten. 

BB Ba^ reuther Blatter, Bayreuth, H. v.Wolïogen. 

BfHK Blîktter Tür Hau« and Kirchenmusik, Langen- 
saUa, II. Beyer £ Sühne. 

BW Buhne und Welt, Berlin, Otto Kl.tner. 

Om C»ciUa, Maandblad Toor Muaiek, ilaiiler^ 
dam, van Holkema n. Warcnrtorf. 

GBK Correapondensblatt d. ex. Kirchengesang- 
vereins, Lei|>sîg, Breitkopf & Härtel. 

CMu Courrier Musiüil, Parin, 2 nie Louvois. 

CO Cäcilienverdiiioifaa, Beg«näbarg, F. Putet. 

OK La Cronaca ■uieite, Pmuo, Lal(l Albtto 
Villani». 

Dentacbe Bühnen- OcnoflNMdwft, BoIIb, 

F. A. Oäntber & Sohn. 
DMHZDeaUcbe MiUtimulkv-Mtaag, Bwlin, 

A. ParrbrdM. 
DMZ DenUcbellit«lk«fMltaaf,Btriitt,P.Sliiiiiieen. 
FM Fiuk MtMiknvr, BtMsgflMf, AkUebolaiet 

Hand e l itrycfceriei 
OBl Oregoriw*Blatt| DfttMldorf, 1^ Babwau. 
OBo Orecorins-Bol«, UM. 
GM LeO«f<to]Iulcil,Bf«xfllllettT,raellimtacB* 

OB Qrei:oHaniadM BaadMteo, Oma, BucihlMttA- 

lang »StyrI»«. 
BKT Hamburger Kontert- und Theater-Zeftnng, 

Hamburg, J. A Böbnae, Neuerwall 86. 
K Kirchenchor, Rötha, J. Meißner. 
gL Klavierlehrer, B-rlln, 31. WollT. 
KW Kunatwnrt, München, G. D. W. Calhrtf. 
L Lyra. Wien, Anii^n August NaalT. 
Lu L^lttll^t:l Warsi-hau, Chmielna 27. 
LZ l.it. riiri.^' hfl Zen'ralhlatt I.elinit:, jV venariu*. 
M M ij st n i, Paris, Heupel & Cie. 

MC Mu!.ii:ai l-'uurier, New York, St. James Uuild- 

iii;;, Kroaiiway and 26ili Sin-et. 

Die 3[ugik, Berlin, Schuater £ Löffler. 
MLB Mui i k 1 i terailMhe BliM«r, Wim n/3, Pratw- 

»tratie Öl. 

MM Monde Mui^icil, Pafil. A- Man^'en: 

MMG Mitteilungen der Berluer Uozart-Oemeinde, 

lUrlin, P^be & Plotlkff». 
MMir Mmnikailnui .Mir. 

MMfi Monthly Musical Reco ni, Ion«! in, AugenerACo. 
MBo llasika1UcbeNoTiUten,WartcbauWareckalö. 
MBa Musikalische Bmidtdua, Wka^hCB, B«ia* 

StraOe 9Ü/1L 
M8 Mu^ica Sacra, Regensburg, F. Pustet. 
Msc Miisica Revista Bimensuel llustrada, Buenos 

Airc.«, San Martin 172. 
MSfQ Monatscbrift lür Unttesdien.nt und kirchlich« 

KtiDSt, Oöttingen, Vandenboeck Si Ruprecht. 
MSS Monal'S'-lirift fur Schulgesang. E.«jen a. It.. 

O. 1>. Jiücdekcr. 
MT Xnsical Tina«, London, IforeUo A Go. 
Mas TheMiiiictaB,1kMton,01iTerDitioBGoBpu7. 
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NM Xudva Musica, Firente, E. Del Valle de Fat, 
NMMü Neue Militarmusik -Zeitung, Hannover, 

Lehne it ('><. 

Neue iiiusikali.'icbe Presse, Wien, Arthur 
E. Boswiirtb 

Tbe new Music Review and Cburcb Mu.'sie 
Kcview, New York, B. W. OrajP Co., 31 

Ka,*;: ITtb. Street. 

Neue Muüik Zeitung, Stuttgart, C. Orüninger. 
Österreichisch' Ungarische Mu.siker-Zeiiuoi;, 
Wien VII/3, Bemardgasse Nr. 35 
Revue du chnnt gnsrfrifn, (frenoble. Rue 
dAlcmbert. 

Revue Musicale (Hi-Htoire et Critique) Paria, 
H. Welter. 4 Rue BernarU I'uli«iiy. 
Revista Musical Catalana, Barcelona, Camr 
de Magdalenes, 2, pral. 
Russka^ Moa^kanlja Gaseta, St. Petersburg, 
Nie. FIndaiMB. 

RtTiMn BMitonlo ttaUun, Torino, FtataUl 
BoecA. 

Bkeiaijdio Moslk« und Thaatar-SaltaBg, 
KAIn a. Bh., Bfllnar VnlacMaatolt «m 
Draekarol. 

Romftain Muladl, BakwMll, Mr. OIMbI IB. 
Signale t. d. mnsikaL Welt,LrSpitc,]l.8wiI. 
Siona, Oaterslob, 0. BaiMmMB. 
SpiewkcBcielny. PiMk, B«M. PolM. Oo«- 

vern. Plotk. 

Santa Cecilia (Riviata meninale dl matte» 
sacra e liturRica), Torino, Marcello Cnpra. 

Sangerballe, Leipzig. ('. F. W. Siegel. 
3Ierctire Musical et bulletin franv&is de la 
,SociétL' Internai, «le Mufii|uc (Section de 
Pariüi. Paris, Fortin et <'i'-, 6, Chausses 

d'An lin. 

SùJdcul>che MonalJ«bcftf, Sliinchen. 
.Svengk MusiktidninR, Stockholm, Fr. J. HuO. 
Sihweizerische Musikicilung, Zürich , Ge- 
brüder Hug A Co. 

Saminclban le der IntcrnaliHiiab ii .Muàikfc— 
pell.tohaf«. I.tivzii. Uriitko;if & Ilarlt-l. 
Pie Stimme, ZentruiMait fur Siimm und 
TiitibilduDK. Oe«anïunierricbt und S<imm- 
hyci' nfl. Merlin .S\V i8 , Trowifrsch und 
Solm, Willi- Im.-^lr. 

Tribune de St.Gerv.iis, Cbt valier ilnresq ACo. 
Vereini^'te iniisikali^cbe \Vi>rbcn.».chtiften : 
.Mti.Mkaliïcho Wiicbeoblatt und Neue Zeit- 
.«cbtin für Musik, Uipdg, C. F. W. 
(B. Llnneuiann). 
WtM Weekblad voor Mnilak, Aaalaidaaa, Bitcb 

Munster A Zoon. 
Z Z. lu lap, Budapest, VIIl Praterstraße 14. 

Zfl Zt itscbrift für Instrumentenbau, Ldpilg, P. 
de Wit. 

I Zg ZaaeTildf, Budapcak, L. Haekl. 
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Anonym. Edvard Hagerup Grieg f, Cae 
64, 9. — L'Aatore del primo inelodram- 
ma rappresentato in pubblico tentro, La 
rronaca Musicale, resaro, 11, 2. — 
What wa« the "Golden Tret!?", ZlMü 
^. 12. — The Voice and Glass-Breaking. 
ZIMG 8. 12. - Edward Grieg ~, G.M 
Ô3, 36/37, — Zur Fliege internationaler 
Tonkanst, D.M.MZ 29, .36 ff. - De weder- 
komtt van Cbristua of bet naderende 



Godsriik 'een Oratorium van G. H. J. 
von Brucken Foek , WvM 14, 360". — 
Jo«ef Joachim, RMZ 8. aa :i4. - Jo- 
seph Joachim f, "WvM 14. Hô. — Dem 
deutöclien Liedc eine deutsche Weise 
:Neue di iitsrlie Xationallieder Ton F. fi. 
Feltzer. DMMZ 21». 33. 

Alafberg, K. I>er Bterl>eDdc Jiichaid 
Wagner, ü* ;^ nwart, Berlin, 1907, Nr. 33. 

Altaibnrg, W. £ine vergenene Klarineit- 
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Virtuosin aus der ersten Hälfte des ver- 
flossenen Jahrhdts. (Karoline Sobleicber- 
Krähmer\ DMMZ 29. 3Ô. 
Altmana» W. Joseph Joachim f, Mk G. 
24. 

Andro, Ii. Zur Psychologie des Publi- 
kums, A^IZ 34, äi/äö. 
B., F. Der DSmon. Phantastische Oper 

von Anton Rubinstein. BeBpr. der Erst- 
aufführung iu Frankf. a. M.], MWB 
(NZfMl 3S 74 , 87. 

Baéhr, R. Die Akustik der Streiehinstru- 
mente, Zfl 27, 33f. 

Bartht E. Die Notwendigkeit fachärzt- 
licher Untersucliunp der berufsmäßig 
Gcsanustudierenden, AMZ 34. 88. 

Bartmuß, K. »Salome«. Ein Wort zur 
Dekadenze im modernen Musikdrama, 
Beweis dt'S Glaubens. Gütersloh. 43, 8. 

Batka, R. Musikuntenicht, DMZ 38, 33. 

Bandiii, G. Notes juridiques. Ph^^t 
et eontrefacon. SIM 3, 9. 

Becker, G. Carl Simon Catel und Lud- 
vrig NiedeAneyer. SMZ 47, 25 f. 

Bekker, P. Joseph Joachim f, AMZ 84, 
34/3Ô. 

— Die lustige "Witwe und ihre Familie, 
AMZ 34, 38. 

Bertha, A. de. Franz Liszt, SIM 3, 9. 
Boning, A. Preßstimmen aus Joaehim^s 

»weiter Heimat« (England), NMZ 28, 

88. 

Borland, J. E. The Rise of Lully, MT 

48, 775. 

Boechot , A. .lean François Lesueur, 
der Lehrer von Hector Berlioz, Mk 6, 
23. 

Boutnrel, A. Joseph Joachim. M 73, 34. 
Bouyer, lt. Impressions et souvenirs sur 
la ill cadence on révolution dudiant, M 

73, 31. 

Boyer, R. Interprètes et virtuoses, M 73, 
88. 

— Pourquoi AVerther serait le chef*d'œnvre 
de Massenet y M 73, 36. 

Burkhardt, M. Neue musikalische Theo- 
rien und Phantasien. Von einem Künst- 
ler. iBespr.}, A31Z 34, 38. 

— Bine Faustmusik von Arno Kleffei, AMZ 
34, 37. 

— Von den Berliner Sommeropem, RAIZ 
8, 31/32 

Burlingame Hill, E. An Aposilc of Old 
Music (Arnold DolmeUch), NMR 6, 70. 

Chop, M. Frederick Delius. Eine bio- 
«rraphische Studie, MWB (KZfM) 38 (74), 

35 3r,, 37. 

Chopin, Fr. Le Journal de Chopin, MM 
lit. 17. 

Closson, £. Musique Médiévale, UM Ö3, 

34/35. 

Oonse» J. Mehr ^Musiktheorie. (Satt und 
Formeuhjhre;, AMZ 34, 36. 



Curzon, H. de. Le festival de Saint-Sé- 
bastien. GM Ô3, 32/33. 

David, L. Le chant grteorien à Bom. 
RCG lö, 11/12, 

Deutaoh, 0. £. Aus Beethoven^s letzten 
Tagen. (Briefe J. B. Jenger'?' an ]Mari 
Pachler-Koschak), österr. Rundschau, 
Wien 1907, Heft 8. 

Droste, C. .losef Tiehatsehck. Ein Ge- 
denkblatt zum 1(X). Geburtstage des ersten 
Riensi und Tumb&user Rieh. Waffner'e. 
KL 30. 16f. 

— Berühmte Darsteller des »FiiegB&dea 
Holländer«, BW 9, 22. 

dt. Der Dresdner Kreuzchor. TEK 21. 9. 

Dubitzky, F. Eine neue Notenschrift 
Für und Wider. (G. Neuhaus »Das natür- 
liche Notensystem«}, MWB (MZfM) 38 
(74), H7. 

— Tragische Schicksale unserer Tonmeister. 
BfHK 11. 12. 

— e. Uückblick auf das 7. Deutsche Singer- 
Bundesfest in Breslau. Sti 1, 12. 

E., F. G. Joseph Joadiim. In Memori- 

am, MT 48, 77Ô. 
Ecorcheville, J. Wagner et l'université. 

SIM 9, 8. 

Embden, J. A. v. Jets over de inrichting 
der Concertzaal, Caeoilia, Amsterdam, 
64, 8. 

Ergo, Em. Een Suggestie. 'Over een 
muzikaal-uatiouale kunstaangelegenheid,, 

WvM 14, as. 

Fiege, ]{ Was Albert LortKUg verdieiite, 
BfHK 11, 11. 

— Josef Joachim +, BfHK 11, 12. 

— Die Berliner Königliche Oper 1807, 
AMZ 34, 37. 

Qastoué, A. chant romain des orai- 
sons (étude pratique), TS(t 13. 8. 
Geißler, F. A. Zur Ästhetik der Klavier* 

spiel-Appanite, Mk 6. 23. 
Qolther, W. Die Musik im Schaospiel 

unserer Klassiker. Mk (J. 23. 
QroBpellier, A. Un nouveau fascicule de 

l'édition vuticane. RCG 15, 11—12. 
Guillemot, J. La x^lusi(jue orientale et 

la Musique des Orientaux, MM 19, 1Ö/16. 
Qniramand, A. L'Impressionnisme en 

musique et la Déoadentîsme littéraire, 

MM 19. 17. 
Haberl, F. X. Die Anfange der Kirchen- 

musikschule in RegensViurg. MS 40. 9. 
Haiger, E. Der Tempel. Das apoUini» 

sehe Knnstweric der Zukunft, Mk 6, 24. 
Harrison, B. Gammes of Music, MT 48, 

776. 

Harzen-Mûller, A. N. Wilhelm Friede- 
mann Bach nicht Komponist von >Kein 
Hü hl) lein wärlist auf Erden«, MWB 
[NZLM 3Ö 74 , 38. 

Helm. Th. Josef Joachim f, NMP 16, 
16/16. 
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Hcafi, A. Da^ 43. TonkiinstU-rftst des 
Aiigemeinen Deutschen MuaikvereiiiB zu 
Dresden. ZIM6 8, 12. 

Hoeft, B. Der^ Einfloß der Herzogin 
Amalie von Weimar auf das Theater 
und die Musik ihrer Zeit. Sti 1. 12. 

Hônn, K. Die Operetten testspiele des 
Mannheimer Hoftheaters. RMZ 8, 8iy82. 

— Attische Feste, RAIZ 6, 33/34. 
Holzer. Zur wfirttamberff.MuBUCffMohidite, 

SMH 4 9. 

Honoldl, £. Ein Kapitel übei' die Geiire. 
RMZ » 24. * ' 

Hope-Jones, R. Tlic Fatnre of tbe Ghnrch 
Organ, NMK 6, 70f. 

Horè, J. Dogmes mnricftnx: L'Éclectis- 
me, MM 19, 15 16. 

— ^LH^mes musicaux : La Personalité, MM 

Hutsohenruyter, W. Nieuwe Berlioz- 
literatuur, Caecilia, Amsterdam. 64, 8. 

J., E. Zum 60. Todestage von Carl 
C/erny, SMZ 47. 34. 

Jacobs, A. Mii^iik und Diclitunfr Ein 
V orschlag zur Plle^'c dieses Verhältnisses 
auf der Schule. Zeitschrift für den deut- 
schen Ünterriclit, Leipzig, 21. 8. 

Joachim. Briefe Joachim's an A. Moser, 
Sehnmann's unbekanntes VioUnkoBsert 
l 'r. fT. nd. DMMZ 29, 35. 

Kalbeck, M. Vom Schreibtisch und aus 
dem AtoUor. Ernmeroogen an Johann 
Strauß. Yelhagen u. Klaaiiig*« Monats- 
hefte. Bielefeld 22, 1. 

KnllMher, A. Ch. Ein Drackfefalanror- 
leidinis von Beethoven zu seiner Sonate 
m As dur op. 69. Mk 6, 23. 

Karlyle. C. Die Coventgardenoper (Deut- 
< Ii,, Werke), S 66. 51. 

Ke. Felix Weingartner- Feier in Wildungen 
am 6. u. 7. August, AMZ 34, 34/3Ö. 

KUng, H. Mario-Anne Moiart, SMI 
14. 3. 

KloAB, E. Zum 20jährigen Jubiläum des 
Bûbnenweihfeetipieli »Ftenifia«, BfHK 

11. 11. 

— Joseph Tichatschek, Türmer, Stuttgart, 
9, 11. 

Km. Einige Oedanken Ober (Sioraroben, 

OBl 32, Ifö. 
Knosp, CK. La mwiqoe Indo^ddnoiie, 

SIM 3. 9. 

— Le Journal de Chopin, GM ô3, 36/37. 
Kohut, A. Ans Josef Tichatschek's Nach- 

laB. BW 9, 22. 

— Johann Sebastian Bach als Ehegatte 
Ein Gedenkblatt zu seiner Verehelichung 
mit Maria Barfaain Baoh, 17. OkL 1107. 
RMZ 8. 33/34. 

— Die namhaftesten Komponisten Däne- 
marks in der Gegenwnrt, BMZ, 8, 
36/36. 

Krause, E. Alfred Boijam f (geb. 9. Aug. 
Z. A. IMO. n. 



! 1847 in Lübeck, gest. 6. Jnli 1907 in 
Hamburg), KL 30, 16. 

— Joseph Joachim f, KL 30, 17. 
Kruse, O. R. Otto Nioolai's Besiehnnoen 

zu den Bülmeniftngerinnen seiner lätt 

NMZ 28, 23 f. 
Knffmth, M. Joachim, GM 68, 84/86. 
Lapeyre, J. La notation aquitaine et 

les origines de la notation musicale 

d'après les anciens manuscrits d'Albi. 

Av.'c notes .le A. Guittard, TSG 13.9ff. 
Laser , A. Joachim und die Berliner 

Hoohtehnle fdr Musik, NMZ 88. 88. 

— Aus Grieg's Lehen. NMZ 28, 24. 

La Torre, F. Degli eâ'etti fisiologici della 

musica, BMI 14, a 
Lederer, V. VttUx Weingnrtner, MLB 

4. 8. 

LeBsmann, 0. Die Motari- and Wagner» 
Festspiele in München 1907, AMZ 84, 

H4/3ôff. 

Lboumeau, A. A propos des > Etudes de 
ehant grégorien*. Réponse aux re- 
marques d'un critique HCG, 15. 11—12. 

Lüpke, G. v. Joachim als Lehrer. NMZ 
28. 23. 

M.. A. Le testament musioal de Francb 

Planté, MM 19, 15/16. 
Maclean, Ch. Mntie and Morale, ZIMG 

8. 12. 

Mangeot, A. Edvard Orieg f, MM 19, 
17. 

Mansfield, 0 A. Some Pkwninent Itelta 
in Ordin&r}' Church Oignn Fkying, NMB 
6, 70. 

Marsop, P. Musikalische Volksbiblio- 
theken. Der Säemann, Hamboig 1907, 

Heft 4. 

— Deutsches Bühnenhaus oder italienischea 
RangtheaterV Süddeutsche Baueitong, 
München. 1907 Nr. 24. 

Mayer-Keinacb, A. Beettiof«n*e Traner- 
kantate, Mk 6. 24. 

Meinhof, C. Melodie und Rhythmus in 
Sprache und Musik. Allgemeine Zeitg.,- 
Beilage. Mündicn. 1907 Nr. 36. 

Mennioke, C. Mein und Dein. Ein zeit- 
gemäßer Beitrag com Ürheber-Oeeeks, 
AMZ 34, 37. 

Mey, K. Carl Friedrich Olasenapp zum 
80. Oebvrtstage, Mk 8, 84. 

Miliigen, 8. van. Joeeph Joachim f, Oae 
64, 9. 

— Eene Fansi-opera nit het laatet der acht- 

tiende eeuw, Caecilia, Amsterdam. 64. 8. 

Moser, A. Joseph Joachim. Ein Nach- 
ruf, Gartenlaube, Leipzijij 1907, Nr. 37. 

Mulder, J. Joaelmn ii met meer, WtM 

14, 35. 

Neufv^üle, Léon de. De eerste Fransche 
Toonkmistenaars-Veereniginç. Oae 64, 9. 
Neumaim» A. Blinde Musiker, MLB 
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Niemann. AV. Aut'jralion u. Zit li d. Mu- 
sikkritik, L' lp/ijrtT Neueste Nachnchten 
1907, 23. Sept. 

Voatzsch, li. Mozart und Salzlmrg in 
ihrem içegenseitii^en Verhältnis. Musik- 
^eschicntlicbe H*^'t rächt ungen ans der 
SoiMiiierfVische, MHS 2. n. 

lîolthenius, ü. Joseph Joachim f, WvM 
14, 84. 

Oppel. Bemerkungen zu einigen Ohoral- 

melodien, MSf (7 12, 8. 
Opp«l» R. Dietrich BoxCehade. MSf0 

12. 9. 

Faul» E. Am der Praxis des Stimmbild- | 
neri Prof. Ed. Engel .Dresden. BISS 2. 6. 1 

Pf., A Jnsef .ToacTiim i, DMMZ 29, SI. 
Ffltsner, P. Die Schönen von Fogaras. 

Komische Oner von Alfred Grüufeld. 

(Bespr. der üraufnihruog in Dresden , 

MWB NZfM; 38 74 . 37. 
Pfohl, F. Das Beethovenfest in Kiel, 

Hamburger Nachrichten 1907, 13. Juui. 
Pohl, L. Aus großer Zeit (Joachim), ^'MZ 

28, 23. 

Fothier, J. Le répons-graduel »Posnisti 

Domine«, RCG lo, 11 12. 
Pougin, A. La Distribution des prix au 

Conservatoire, M 73, 30. 

— Bibliographie Musicale, M 73. 32 ff. 
Freiinger, Fr. Der Briefwechsel zwischen 

Johannes Brahms and dem Ehepaar v. 

TTcr/-ML'-enV)erg. S 65, 51. 
Fringaheim , £i. Für Strauß, Zukunft, 

fierUn, 16, 4«. 
Prod*homme , J.-G. Vergessenes und 

Neues von Hector Berlioz. Mit drei 

ungedmdcten BriafiMi Ton Berliot und 

Liszt. (Deutsche UbersetBong TOn Willy 

Renz), Mk 6, 24. 
Prümers, A. Das ffeistliohe Volkslied 

im Christentum, BfHK 11, 12. 
Quittard, H. Deux ft'tes musicales aux 

XVe et XVIe siècles. ZIMG Ö, 12. 
Rabioh, PI Das Gelchrtentnm in der 

Tonkunst, HfHK 11, 12. 
Hichter. Vom Chorgesangverbaud für d. 

Provins Sachsen nnd Thiiringen, 81 32. 

8 9. 

Biemann, H. Tänze Beethoven's aus d. 
Jahre 1819, Mk 6, 24. 

— Die Melodik und Rhythmik der Minne» 
Sänger, MWB (NZIM, 3b ,74j, 38. 

Blatemamif 0. iroD. Lu Troldhancen bei 
Edvafd Qrieg, Petorsbnrger Zeitnng, 
1907. 

Bipke, L. OperH'Regie auf historisoher 

oder äM?h> tisclier Grundlage? Kritisclu- 
Bemerkgn. zu einem iUuuichen Thema. 
Dramaturgische BeHage m DBO 87, 36. 

Bll. Erster Fortbildungskursus für Ge- 
sanglehrer an den höheren Lehranstalten 
Preußens Bericht), KL 80, 17. 

B . . . r. KirohenliÀ und Oigal (Abdrobk 



aus dem »Kirchens&nger«, Freiburg i.Br.^, 

GBl 32. 8/9. 
Rychnovsky, E. Josef Aloi.« Tichatscfaek, 

Deutsche Arbeit, Prag, 6, 12. 

Saint -Saëns, M. C. Beethoven et la 
musique orientale, MM 19, 17. 

Salus. Musikfeste im allgemeinen und 
das Dresdner Tonkünstlerifest im beson- 
deren, Die SUndarte, Berlin, 1907, Nr. 89. 

Boheriiig, A. Joseph Joachim f , ZIMG 
8, 12. 

Seheuniaiin. A. R. YIL Deutaefaes 
SUngesbnndesfest in Breslau, NMZ SS, 

23. 

— Vor f&nfnndswanzig .Jahren! Ein Rr- 

innerungsblatt an das H. Deutsche Säiijjer» 
bundesfest su Hamburg im August I888, 
SH 47, 35. 

— Die allgemeinen deutschen Gesangsfeste 
in den Jahren 1845, 1846, 1847, SH 47, 
36 ff. 

Bchjeldemp, G. Edvard Grieg f, AMZ 

34. 37. 

— Edvard Grieg f. N.MZ 28, 24. 
Schmid. 0. Das 43. Tonkünstlarfest in 

Dresden. BfHK 11, 11. 
Schmidt, L. Felix Weingartner, Berlinor 

Tageblatt, 1907, Nr. 479. 
Schneider, M. Zu Bibergs Yiolinsonaten, 

ZIMG 8, 12. 
Sohroader. Die Missa cantata de Requiem 

in Landkirchen. GBl 32, 8/9. 
Schulta, D. Joseph Joachim f, S 6ô, 60. 

— Edvard Grieg f, S 66, 64. 
Schwere, P. Massenet's »Werther« in d. 

Berliner Komischen Oper (Bespr.j, AMZ 
84, 88. 

Segnits, £. Goethe und die Leitung der 

Oper in Weimar, AMZ 34, 36. 

Seibert, Willy. Joseph Joachim, Frank- 
fiirter Singer-Zeitung, 2, 34/35. 

Seits, J. Richard Waj^er's »Tannhäuser«. 
Ein Gedenkblatt zur ersten Wiener Auf- 
führung vor 50 Jahren, NMP 1«, 16/16. 

Seydel, M. Adolf Barth: Klang- u. Ton- 
höhe der Sprechstimme, Emst Otto Nod- 
nagel: Stimmbildui^ and Staat 'Beepr.\ 
LZ 1907 Nr. 37. 

Sibmacher-Zijnen, W. N. F., Toondichter 
voon Noord en Zuid, Cae 64, 9 

Spaan, P. Dom Jnaa-Bfegia, WtM 14, 
33. 

— Wat wiQen w^? WtH 14, 84. 

Sternfeld, R. »Ehrt eure deotschen 

Meisters MWB 38, 87. 
Stier. E. Beriioe als Mitglied d. Akademia^ 

NMZ 2H. 23. 
Storok, K. Hebber» »Moloche als Oper, 

Türmer, Stuttgart, 9, 11. 
•t-. F.dvard Grieg, Leipnger Volkaaeitmig 

1907, Nr. 20(). 
T., St. Marie von Mouchanoff-Kalergis, 

BMZ 8^ 86/86. 
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Tttbaiittlli, X. n »Teatro aUa Scala« è 
utituzione <H jmMica utilitH? A propo- 
nto di una delibenizione della Comrais- 
none provinciale di beneücenza e assis- 
t.-n/M |.n1.blica di Milano, RMI 14, 3. 

Thiessen, K. Zur Hauamosikptl^e, S 66, 
SA 68. 

— Ew T. A. Hoffmann's Zauberoper »IJn- 
dine« und ihre Bedeutung für die Ent- 
wicklung der deutsch-romantischen Oper, 
NMZ 28, 23. 

Tiersot, J. Etudes sur Afozart : Idoméoée, 
opéra de jeunesse, M 73, 34 Ü'. 

Tiaoher, O. OSUer oontim StranO, BMZ 
8, 31/32. 

Torrefranca, F. Le origini della rnunoa, 

RMl 14, 3f. 
XTnterateinar, A, Agoetino Steffani, RMI 

14. 3. 

Vanoea. M. Josef Joachim, Die Wage, 

Wien 10, 84. 
VUlania, L. A. Filippo Marchctti e la 

sua opera, La Gronaca Musicale, Peaaro, 

11. 2. 

VoUert, P. Instruktive Bearbeitungen 
klassischer Klavierwerke und ihre \ er- 
wendnxtg im Unterricht, AMZ 34, 34 3ô. 
W.. BL J«ka Sibar, MBu 3, 16/16. 

Elf Briefe m Bidiard Wag- 



ner an Georg Ungt r. den ersten Bay- 
reuther Siegfried. ^IWB 38, 35 .3«. 

Walbrül, Jos. Zur Technik des Klavier- 
spiela, KL 30. 16. 

Walter, C. Wie urteilte man im ver- 
flossenen Jahrhundert über die Büß- 
psalmen des Orlandvi Lasani? GBl 88, 
8; n f. 

Weise, L. Die X«eonorenouvertüre, MEu 
3. 15/16. 

Weissmann, A. Zum Thema Richard 
Wagner. Bespr. des W^upier - Jahr- 
buchs II , Berliner Tageblatt 1907, 

Ni, 476. 

Wethlo, F. Singenlemen und Singen- 
lehreu. Eine psychologische Studie, Sti 
1, 19. 

Witting, K. Daa H in «nierar Tonleiter, 

KL 3(). 17. 
Woollet, H. L*époqae da Olateoin, MM 

19, 15/16 ff. 
Würtemberg. Unsere Kirchenlieder, Zeit- 
schrift f. den evang. Beligionmmterricht, 

Berlin. 18, 6. 
Zambiaei, Gt. Intomo alle relazioni del 

canto gregoriano coUa tonaliti moderaa. 

RMI 14, 3. 
Zaohorlioh, P. Richard St rauß über den 

Fortwshritt in der lAuaik, Die Hilfe, 

Berlin, 1907 Nr. 86. 



BacUiAndler-Katalpge. 

buch aus dem Jahr 1826 naw. , ferner 
von Berlioz, Brahms, Chembîni, Halévy, 
Haydn ein Briefi, Liszt, Löwe, Mendels- 
sohn. Meyerbeer. L. Mozart (interessante 
Briffe. W. Mozart, W. Mozart -Sohn 
Tagebuch auf meiner Heise nach War- 
schau, . . . Bern. 1819—20), Paër. Schu- 
bert tinvorüfTentlichter >Deutscher«, 
sowie manches andere] Schumann ^u. 
a.Briefwechsel mit Dr. B. Krüger), 
Smetana, Spontini, Wagner, Weber 
eme groue Anzani aer grouien denen- ' (Briefe] usw. 
beiten, beeonders rtm Beethoven (n. a. I O. V. Sohmidt, Heilbronn a. K. Catal.- 
der bis dahin unverrifToutlinlie Klavier- [ Nr. 337. Bücher über Musik. Porträts 
anarag zu einem Kitterballet, die Auto-| von berühmten Tonkünstlem. Altere 
gr^ilie dea letefeen QortelAa op. 136 nad leltaia Werke nnd grSfiera Werke in 
der Sonate op. 100, ein KooTersationa- 1 nernn Anagaban. 



Ib Iitopnumnsohn, Berlin S.W. 11. Bern- 
bnrgeratr. 14. XXXVU. Autograplien- 
Veniteigemng. Katalog einer Auto- 
graphen-Sammlung. bestehend hu> wert- 
vollen Musik-Manuskripten und Musiker- 
briefen aus den NachliiMseu von J.Stock- 
h au sen und W. Taubert nnd des 
Musikrcrlegeni M. Schle-'int^er aus Paris 
(1798 — 1871 1 sowie aus Autographen von 
Dichtem usw. Versteigerung am 4. und 
5. Nov. 1907. Die Sammlung enthält 

• r% M III L ^ \ . 



Berichti^QD^: Im letzten Heft, lies: 

-8. 48Ô Zeile 4 von unten statt Epstein: Mandyosewski. 

8. 187 Zeile 6 Ton oben alatt Mandyoaenmki: Bpatein. 

fodar: B. nnd M., der genannten ▼eraofaiedenartigen Angaben entsprechend). 

Lu Scheibler. 
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Mitteilungeu der >InteruatiuDal«ii MasikgeMllfOluift« 



Mitteiloiigen der iilnternationalen MaaikgeBellaohift^^ 

Neae Mitglieder. 

Mme. Alexander-Marius, Boston. 'Die Copley, 18 Huntington Avenue. 

Dr. Iieopold Hirsohberg, Dozuut d. Muaikwisseuscbaft a. d. Huniboldt- Akademie, 

Berlin W. 88, Hobleiner Ufer 4. 
Georg Kaiser, Leipzig, Sophiensiraße 26 III. 

Bditor The «PaleosrAplkie Mosioale«» Wrosall, Appuldoroombe Houae (lele of 

Wight). 

Dr. W. Pauli, Kapellmeister, Erfurt, Straßburgentr. 2 b. 
Dr. Oikar von BieMiiiaim» Leipeig, lindenitrafie 1. 
Dr. phil. Henttaan WetMl, Potidam, Spandauentr. 88. 



Änderungen der Mitglieder-Liste. 

Karl Ettler, Leipzig, jetzt Floßplatz 2(') luirt. 

J. C. Hol, früher Genf, jetzt Littenweiler b. Freiburg i. B. 

B. Knetsoh, Musiluohriftsteller und Tonkünster, früher Stettin, jetzt Berlin W. 15, 

Bleibtreoskiaße 33 Gh. 
IiOiNIlB ICatoeei, jetzt Frankfurt a. M.-Sacbsenhausen, Danneckerstr. 16in. 
Dr. Ludwig Meineoka» früher Wiesbaden, jetzt KapeUmeiater am Stadttheater, Mains- 

Lauterenstr. 32. 

Tobias Vwllnd, früher Kabnerllln, jetst Tomdiht (Sehweden). 
Dr. Hartin Seydel (nicht Max, wie in Zeitschrift VIII. Heft 12 zu lesen war). 
Pr Gerhard Tiaoher, jetzt K">ln-Braunsft;ld, Vincenz Statzstraße 6. 
Bernhard Ulrioh, cand. phil., früher Berlin, jetzt Haßelfelde. 



Inhalt des gleichzeitig erscheineuden 
Sammelbandes. 

Hugo Rienumn Leipzig , Die Metrophonie der Papadiken als LSsong der bjMtt- 

tiuiachcu Neunienschriilt. 
Pierre Aubry (Paris}, Iter Hispeniooin. IIL Lee Gantigas de Stnta Miria de don 

Alfonso el Sabio. 

Francesco Pas i ni (Milano), Prolegomènee à one étude sur lea aonroeade THiatoira 

mnsicalt! de l'ancienne Egypte. 
Oscar Chileäutti (Baasanoj, Notes sur le guitariste Robert de Visée. 
Bernhard Ulrich (Berlin), Die »Fjpthagoffiaohen Sohmida-FBnGldein«. 
Ludwig Schiedermair (Marburg), Dia Blfiteieit der öttingen-WaUaratein'eohea 

Hofkapelle. 

Georg y Calmus (Berlin), Brei satirisch-kritische Aufsätze von Addison über die ita^ 

lieiüaohe Oper in T)ngland (London 1710). 
Wilibald Nagel (Darmatadt), Kleine Mitteilungen rar Mnaikgeaohicfala aoa Auga- 

burger Akten. 
Kleine Mitteilungen (Brief J. G. Walther'sj. 



AiigegebMi Anfang Oktober 1907. 

Für été Redaktion Terantwortllch : Dr. AI f red HeuA, GaatzMh b. Leipzig, ôtzteherstr. lOON^ 
Draek and Verlsff von Breltkepf 4 Hirtel in Leipaig, NOiaberger StnJe 36/38. 
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English Sheet. 



November. 



1907. 



BngUiih Matter in October and November Journals* 



Astronomy and music, 22 

Ballad-sheet printers, 36 

Collecting- folk-songs, rules, 39 

Folk-song Society, 36, 39. 41 

Gramophone, use of, 39, 41 

Grreironan chant, 40 

Her^rhel, musician-aatroiiomer, 22 

Joachim, 40, 43 

Mudal scales in England, 42 

Niedn on German art-song, 80 



Orj^an sti ucture, 46 

Telescopes^ 24 

Bnononchu*« case, 74 

Canons by Tallis. 67 

Chrysander and Handel, 77 

Creed in two churches, Nicene, 66 

Culwick, James f , 97 

HandcPs borrowings, nature of, 73 

Israel in Egjpt, 74 

TUUs and ritual, 66 



English Books reviewed in Ditto. 

Beweruuge on plain-chant 40; Folk-song Society's Journal 41; fuller 
Maitland*t Joachin 48; Warman*« Organ-stmctnre 46. 

Abstract Notes on Qerman &c. Matter in Ditto, 
i Pai:»' ô3.) .4 lot/' srf of thincrs ht/ Bi > fl/ori n. Tlif rerugnizcd dances of 
Beethoven (1770 — 1827) belong to about his lirst 10 years iu Vienna, say 
1792 — 1802. His dose companion Anton Schindler (1796—1864} says cir- 
camstantiaOy However that he wrote some also in 1819, for a small soeiety 
in the Müdling suburb, und that tbis sotitty \o>t tbo score. At that time 
he was writing iu Modlinj; the Glissa Solennis iu D, oj). 123. The work 
has hitherto not been identilied. Hugo Thiemann (1 Keilstrasse, T/oipzig) 
some time back found tbe anonymous MS. parts of 11 dances among- a 
Thomas-School collection ut Leipzig, has lately ideutitied them to his satis- 
faction hj internal evidence as the above-named, has now publiehed them as 
sadi with Breitkopf and Härtel in score and piurta, and here ^ves his rea- 
sons. The copyist may have been J. P. Ch. Scholz, Oewandhaus-condnctor 
1810—1827. 

(Page 79.) Higher Sin^ing-teachrrs* Certißeaies. At the newly instituted 
examination for this at Halle University, the tests include the very long list 

of History, Harmony, Counterpoint, Form, Dictation, Actual singing, Me- 
mory, Accompaniment, Transposition, Score-reading, Class-teaching, etc. 

Tage 80.) Lripxirj musirnl nrirapciprrs. At VIII, 40a, Nov. 1906, waB 
full EngÜKb notice, showing how tbe weekly "Nene Zeitschrift für Musik" 
(1H34 — 1906) rivalled and outlived the weekly "Alltreineiiie Musikalische 
Zeitung*' (1798 — 1848 and 1863— 1882j. See also Vlil, 380 b, July 1907. 
Down to October 1906, besides the International monthly and quarter- 
ly (founded 1899), there were the 3 following Leipzig musical newspapers, 

all weekly: **A", Neue Zeitschrift fiir Musik (founded 1834 ; "B'*, 

Signale für die musikalische Welt (founded 1843); and "C"'', Musikalisches 

Wochenblatt founded 1870). In October 1906 "A" merged info -C. 

Now "B" has been transferred to Berlin. Consequently of tbe thue. only 
**C*^ remains. That has changed hands, going from Siegel to Ludwig i-Vuuken- 
itein (publisher-editor). 
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(Page 80 . A Central nffin for Mu.<lr-r(rir<ils. Tlw astronouier Lowell of 
Flagstaif, Ai'izona, has Just upeued a series of papers in the Century Maga- 
zine, on the planet Man, and begins by exposing the pupular fallacy that 
all heavenly bodies shine. On the contrary Üiere must be vastlyi almost b* 
finitely, more dark heavenly bodies moving abont than light ones; on tb* 
principle that "the men who have been far outnumber the men who are" 
To be exact, he assigns stages to glo])ular heavenly bodies, thus: — (a) Sun 
stage, hot enough to emit light, — like our sun; bl Molten stage, hot but 
lightless, — like our Jseptune, Uranus, Saturn and Jupiter; (cj Solidifying 
stage, solid surface formed; (d) Terraqueous stage, — like our earth; (e] Terre- 
strial stage, with oceans dîaappeared, — like our Mars; ff) Dead stage, with 
air departed, — like our moon. The solar-^stem planets are known to u- 
hecanse of the extraordinary strength of our sun's light, which they receive 
and reflect b.uk. But countless dark bodies of all the different kind?; "b' 
to "f", not uvuv enough for our sun thus to search them out with bull s- 
eye-lautern as it were, must exist and move invisible to us. As far as our 
human reasoning can teach us, the universe must be one vast cemetery of 
unlit worlds, whose duration of existence in what we call life has been as 
nothing compared with their apparently eternal duration in death. 

Applying this great analogy to a lesser subject, it is equally a popular 
fullntv to suppose that the eomjiosers' names recognized in contemporary con- 
cert-rooms and o])era-house8 comprise the whole of eminent music. In the 
case of those born in the present days of cheap publication, it is approsi- 
mately true that only the fittest comes to the front and survives; but as the 
years go backwards tiiis doctrine becomes less and less infallible, and look* 
ing as much as 200 years back it may be said that there are vast stores 
of music unknown quite as good as the music known. Before the sway of 
the musical printing-press, many otber tliing> besides fitness causfd >urvival. 

tienerosity, as much as abstract love oi antiijuarianism, li!i> in^piivd u 
recent movement on the continent towards exhuming fine music practically 
dead quia vate caret. Five series of collected and selected ''Monuments** 
(Denkmäler) of ancient music down to Xvlii century are since 15 years back 
in course of publication on the continent, by subscription and with some 
( iDvrrnment support, for ^i) (îermnny generally, (bj Bavaria apart, (c Aiistrin, 
(d) Italy), fe) Rj)ain. Tluy are score-publications of specially représentât! v«- 
ancient vocal and instrumental works, mostly reprints of old publicatiuus 
(modernized in form-presentation, e.g. ancient notation changed to modern, 
basso eontinuo filled in, separate parts converted into score, etc.), bat in 

gome cases now first })rinted from MS. For particulars of each of these 

series, see €hrove*s Dictionary, new » dition. For '*a", general editor R. von 
Liliencron, spo article Denkmäler deutscher Tonkunst; for -b" general editor 
Adolf Saudberger, see same article ; for "c", general editor (juido Adler, see 
same article; for "^d"^, editor Luigi Turchi, see article Arte musicale in Italia; 
for ^e^, editor Felipe Pedrell, see artide Hispaniae sehola muaiea sacra. 
Publishers are Breitkopf and Härtel in each case; along with Artaria for 

"c", Ricordi for «*d'*, and Pujol for "e**. Then there are tlie Breit- 

kopf and Hiirtt ! « .mplete editions of such composers as Palestxina 1514 — 
15y4\ Orlando di Lasso (15H2 ir)94\ Victoria fc. 1540-lfil3). Sweellnok 

(ir)ti2 — l»i2r, Scbiitz 1585- U372 u Scbeiu (1580— lü3U;, etc. France 

has never lost touch with its ancient style, nor as far as its church music 
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is concerned has England: l»iit in vmh tiise « large amount still remains 

l)uried. It need not be said that attention to musical history is among 

the luaiu objects of the 1 ntematioual Muaicol Society. 

Moreover, generosity apart, the molli wo of praetieftl prosest^ay ad- 
▼aatage, in onlaiifing aotaal repertoire. While opinioiw may differ m to 
whether other mnsic of each ancient date can afford much interest to modern 
ears, there is no question about this in the case of vocal-music and organ- 
music. We may be still progressintr in instnimental music, but in these 
last two departments we have almost certainly j)iissed the zenith, — a fact 
which modern ears are ready to recognize. With a view to helping forward 
praetical revivals, this Jonmal haa since Daoemhor 1904 devoted many pages 
(•'Anffahmngen Slterer Mnaikwerke**) to registering those that take place, 
ander the heads of work-title, locality, and name of performing society. 

The fact remains, that "Denkmäler'^ Complete Editions, and all similar 
publications, are for the most part in large-sized ncore-form only, which is 
suitable for savants and conductors, but practically useless to performers, 
f^or the latter are required either small compressed .scoreä, or parts, a» the 
case may be. To pnblish these promiscaoualy or in block is not praoticable, 
but Messrs. Breitkepf and Härtel announce the opening of a central agency 
for systematizing the subject and approaching it tentatively. 

That is to say, for all works already pulilished in score by themselves 
they propose to issue parts, in manuscript, ninltiplied manuscrijit, or ])rint. 
They will also shortly publish a gi neral "Alusical Reuaissam latalogue. 
They are also ready to come to terms about taking over uny MS. parts of 
thia nature which have already been prepared and used locally. Though 
aiming immediately at Qerman works, the agency may yet be extended to 
those of other countries. Â1I this depends somewhat on the support of con- 
ductors or societies. 

'Page 87.) Tlif VioIoNrrllo. Angul Hammorich (18 St. Hlichersvej, Copen- 
hafjfn notices historical and technical work by A. l{ii(liiii,'t r, late solo Y. cello 
in Danish Court-orche.strn, once pupil of F. W. L. (Jriitzmacher (1832 — lüUH . 
An original English historical monograph on the V.cello is at "V^LI, 503 — 511, 
September 1906. 

(Page 91.) Lettuh Fofkaongs, Bjalmar Thnrén (18 Bathsackvej, Copen- 
hagen) notices a Siga collection of 100 folksongs (Lettish and German words 

with an> icnt tunes) from the Russian Lettish provinces of Estbonia, Livonia, 
and Courland, south of Finland. This is a fraction of what exist. 

(Magazine. VIIl. p. 4(57, June 1907./ Summary of ihf> Gemsis nf fhc 
Ckurch-Song. By Dr. Adolf Thihlings, Rector of the High School, Berne. 
— The "Church Song" was treated by the ancient church as an integral 
part of its liturgy. It was designed to hll up pauses in the recitation of 
parti of Holy Sicriptnre; and had in the first place the form of a '^Bespon- 
sotiai Song", or solo-melody interrupted at intervnls by a short congregational 
refrain. A later development was the Antiphon, where the congregation it- 
self, divided into two alternating choirs, took the whole melody. Still more 
popular groups of songs arose from a developed form of the Prayer and 
the Recitation. Thus, the old penitential cry of the congregation, "Kyrie 
Eleeiaon*^, was sung at an early date; and thereafter the song-forming ten- 
den<7 showed itself in connection with more or less all prayers and recita- 
tions. Hymns entered through Ambros at Milan, and these in their most 
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popular form took :\ firm footing : becomintr in fact one ol" thf chifl fer- 
ments wliich brt'd tlif ( "hurch **Lied'^. — The compact texture of the culti- 
vated •*Gregonau"^ Code held its own for centuries. Then appeared forma- 
tions whieh led to its slow decomposition, e. g. the ^^Sequences''. Bat yet 
again, while snch a form affected the ancient style at a single point only, 
i. e. at the prolonged close of the ^^Halklujah**, the XTT oentary and on- 
wards saw an entire "new mu^-ic'^ asserting itself in almost every section of 
the service, with a tt iidfucy to break up the ancient structure from within, — 
the music of j)olyphony and the measured note. Starting from an insigni- 
ficant foundation, musica meusurutu built itself up to the prodigious height 
of the dassieal contrapuntal system. The Churdi Song however lost pari 
passa its charaeter of integral part, and became only the ornament, of the 
liturgy. The Beformation produced the new-era hymn, the Ghnrch ''Lied"; 
and thei t nfter arose a rich Lied-anthology of high artistic importance. Here- 
in it is to l»f observed, that if tlie strophic structure on the one hand intro- 
(hiced some risk of monotony, tlie broader art-forms on the other hand strovt- 
towards completeness. Buch s church-cauiatas may strictly be called church 
masic, bat Uie same eaanot be aud of hit ^'Paaaions" w his B minor Mass ; 
any more than it ean be said of a ooncert-form Missa «Sollennia by Beet- 
hoven or Liszt. The reason is that herein the performers represent no real 
liturgie congregation. 

Yearly Subscription for complete Monthly Journal, Quarterly Mtgaslne, and Oensral 1iide\ 

(about 1350 past s. 20 . The same for Journal only, 10/. Aiiyoiio who «-nntpraplates subfcription 
call obtain specimen copies on applying to Messrs. i^reitkupf and Uärtel, 54 Great jiiad- 

boionsk Straet, London, W. 



PAUL WERNER PIANOS 

These high grade instruments are on 
view at our show rooms, as below. 

Iflspection cordially invited. 



MANNBORG HARMONIUMS 

These high grade Instruments are on 

view at our show rooms, as below. 

Inspection cordially invited. 

I BREITKOPF & UÄRTEL I 

54, Great Marlborongh Street^ Regent Street 
LONDON W. 
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ZEITSCHRIFT 

DBB 

INTERNATIONALEN MUSIKGESELLSCHAET 



Heft 2. Neouter Jahrgang. 1907. 



Erscheint monatlich. Für Mitglieder der Internationalen Musikgesellschaft kostenfrei, 
für Nichtmitglieder 10 Jf, Anseigen 26 ^ fur die 2gflipalten6 Fetitseüe. Beilagen 16^. 



fieethoveü's Mödlinger Tänze v. J. 1819. 



Bei wenigen Komponisten liegt die Gesamtheit ihres Schaflfena so offen 
übersichtlich vor wie bei Beethoven, von dem wir sogar durch Bkizzenbücher 
vielfach die Entstehung der <'inz» lnen Werke bis in die ]>rimitivsten Stadien 
zurückverfolgen können, wie überhaupt bei keinem zweiten Meister. Diese 
SldzMsbftcher und femer die Briefe, für die letsten nenn Jahre auch die Kon- 
Tenationahefte maohen una sogar mit mancben Werken bekannt, die wohl 
geplant, aber überhaupt nicht au^gel&hrt worden sind. Auch die harmlosesten 
Kleinigkeiten sind erhalten, denen man bei aller Verehrung des großen Ge- 
nius eigentlichen Kunstwert ohne Scheu absprechen darf, ho z. B. vielen 
der ScherzkanoH}^ , die aus den Briefen auch in die biographischen Werke 
übergegangen sind. 

Unter solchen ümstSnden ist ea gewiß sehr meikwttrdig, daß ans der 
reifrten Zeit des Meisters, der Zeit der letzten Klaviwsonaten und der Missa 
ffofcmnis, in welcher die Zahl der überhaupt gesehriebenen Werke sehr 
beschränkt ist, doch ein Werk von anscheinend gar nicht unbeträchtlichem 
T'mi'ange verloren gegangen sein soll, nämlich eine griifkrti Anzahl Tänze 
für einKn^enible v<»n s i eb o n T n str u m e n t e n , die Beethoven nicht etwa 
£iur skizziert, sondern auch im Detail instrumentiert, wahn>cheinlich .si>gar 
aelbst in Stimmen ausgeschrieben hat. Man wSre yersudit, demjenigen, der 
uns Ton diesem Werke berichtet — Schindlnr — sn mißtrauen, das ganse 
für ein Märchen zu halten, wenn nicht Sehindler's G lau h Würdigkeit gerade 
Tir die Zeit seit 1819 durch die neueren biographischen Forschungen be- 
Htütigt wäre. Die Art, wie Schindler über die Ent-^tehung dieser Tänze und 
tiich über ihifii Verluj*t l)erichtet, ist so Ixstiinmt und detailiert. daß 
keiner der Verlasser austUiirlicher Beethoyen-Biugrupliien ^ausgenommen, wie 
mm scheint, Frimmel) den Bericht ignoriert hat (vgl. Lenz, Beethoren m, 
346 und V, 414, Marz, BeethoTon II, 107, Anm., Kohl, BeethoTen m, 
^'»5. Thayer, Beethoven III, 43f., IV, 176, Wasielewflki, Beethoyen 
II, 24.0|. Schindler berichtet zweimal über diese Angelegenheit, zuerst in 
'ier einbändigen Biographie v. J. 1840, S. 116f.: 
z. 4. ma IX. 6 
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Hugo Riemann, Beethoven's Mödlinger ïâiue v. J. 



»Auch willfahrte er (Beethoven] im Sommer 1819, als er eben mit der Kompoti- 
tion des Ondo (der Mina êelemma) boMUfligt wir, d«& wiederholten dringeöden 

Bitten einer Kua 7 Mitgliedern (!) bestehenden Musikgesellschaf^, die damals in einem 
Gasthofe in der Briel bei Mödling zum Tanze zu spielen pflegte, und hchrieb einige 
Partien Walzer for aie, die er selbst auch in die einzelnen Stimmen aus- 
teilte. Det snfhlleDden Kontrastes wegen, wie eich em großes Qenie ni gleicher 
Zeit in den hucbsten Region<-u musikalischer Poesie nnd EUgleich auch im Tanxsaale 
bewege, foi^clite icli einige Jahre darauf, als der Meisler einstmals dieses T'mstandes 
wieder erwähnte, diesen leicht beflügelten Hören nach; allein jene Gesellschaft hatte 
sich unterdessen zerstreut und so blieb elles Keehnflhen vergebens. Anch Beel* 
hoTen hatte die Fertitnr dieser Walser verloren«. 

Ansftlirlicber kommt er anf die Angelegenheit sorBck in der zweib&ndigen 
Biographie von 1860, S. 156, gelegenflieh der Besprechung der Iftndliehen 
Tansmnaik in der Pasiorslsinfonie: 

»Sogar mit österreichischer Tanzmusik hatte er sich versucht; indeß wollten 
die Spielleute diesen Versuchen das östen-eichische Bürgerrecht nicht zuerkf*nnen. 
Der letzte Versuch datiert aus dem Jahre 1819 und lallt wxmderlicherweise inmitten 
der Komposition der Misêa tolenmû, KSheres darüber, des auf geradem Wege nr 
Past oral symphonie zurückfuhrt, wird nicht miwillkommen sein. 

Im Gasthof»' »Zu den iliei Raben« in der »vorderen HrühU bei Mödling, spielte 
seit langen Jahren eine Gesellschaft von sieben Mann. Diese war eine 
der ersten, die den Tom Bheine gekommenen jungen Musiker die Kationalweisen der 
neuen Heimat unverfälscht hören ließ. Man machte gegenseitig Befcannteehaft md 
alsbald wurden für dieselben einige Partien »Landler« und andere 
Tänze komponiert. Im ol)en frenannten Jahre :1819\ hatte Beethoven wiederum 
dem Ansuchen dieser Gesellschaft williahrt. Bei der Überreichung des neuen 
Opns an den Ohof der Oesellsehaft in Mödling war ich anwesend. Der 
Meister äußerte unter Andern in heiterster Stimmung: er habe diese Tänze so 
eingerichtet, daß ein ^lusiker um den andern das Instrument zuweilen 
niederlegen, ausruhen oder schlafen könne. Nachdem der Fremde, voller 
Freude fiber das Gesebenk des herOhmten Komponisten sidi entfernt hatte, frug Beet- 
hoven, ob ich nicht bemerkt habe, wie die Dorfmusikanten oft schlafend spielen , war 
weilen das Instrument sinken lassen und ganz 8<'hweigen, plötzlich erwachen, einipfe herz- 
hafte Stöße oder Striche aufs Gerathewohl, doch meist in der rechten Tonart, thun, 
um sogleich wieder in Schlaf zu fallen — in der Pastoralsymphonie habe er diese armen 
Leute sn kopieren* versncht.« 

Bier ersehen wir also, daß Bee&oven nieht nur 1819, sondern anèh aehon 
früher einmal, wie es scheint in der ersten "Wiener Zeit, £Ur die gleiche Ghe- 
sellschnft von sieben Personen Wiener Tänze (Landler und andere) ge- 
Bchriebtn hat. Daß auch diese verloren gegangen, sagt Schindler nicht; 
vielleicht wird man annehmen dürfen, daß dieselben, wenn auch nicht in 
ihrer ursprünglichen Gestalt (f&r sieben Instrumente], so doch in verein- 
fachter Bearbeitong (fllr davier oder Ar zwei Yiolinen und Baß) oder in 
verstSricter Instnunentiernng auf nns gekommen sind in dem einen oder 
andern der erhaltenen Tanigehinde, etwa den 1795 im Klavierarrange- 
ment und 1798 in Stimmen gedruckten XTI Kedouten -Menuetten und 
XU Reduuten -Deutscheu (Thayer, Chronol. Verz. 36 und 37). Für die 
Tänze von 1819 ist auHgeachlosseii . daü wir sie unter den erlialtfueu 
Arrangements für andere Besetzung zu suchen hüben, du Beethoven die 
»Partitur Torloren« und sein Wnnsdi, die Tinse wiedermerlaugen , aidi sds 
unerflUlbar heransatellte (s. Sehindler's 1. Beridit). Wenn aie nicht gans 
nnteiigegangeu sind, werden sie daher in der Originalgeilalt für sieben Ift- 
stmmente noch irgendwo existieren. Natürlich ist es müßig, sich Gedanken 
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u machen, wie es gescbeben konnte, daß der glückliche Beiitcer dieies weii- 
olleu Schatzes denselben so geheim hielt, daß derselbe gänzlich unauffindbar 
.nrde. Gewiß wäre es von allerhöchstem Interesse, Tänze kennen zu lernen, 
im sie Beethoven zwischen der achten und neunten Sinfonie, in der Zeit 
1er Diabelli-Yariatiosen, geaohrieben. »Die mögen eigen aasgesokaat 
iftben! Daß man ne auffltaide!« ruft Lena ane (DI, 846). 

Wenn ioL nun diese seit bald m unzig Jahren verschollenen Tänze ge- 
linden zu haben glaube und ab solche die im Archiv der Thomasschule zu 
leipzig in anonymen Stimmhoften erhaltenen 4 AValzer, 5 Menuette und 
Laeuderer soeben bei Tîreitkopf und Härtel heraupgetreben liabe, su bedarf 

natürlich einer Begründung. ^Vaä berechtigt mich, den Namen des Groß* 
Mitten auf dieses Heft su setaen? 

Es sind bereits mehrere Jabre veigangen, seit ich anter den verstaub- 
en und berußten alten Musikalien der Thomasschule diese unschcitibaren 
0 Stimmhefte fand: Flauto 1^, Flauto 2^, Clarimtio r\ C}annetto2^, Chttw 

Corno Fagotto solo, MoUno V\ Violino 2^y Basso; Format: 18 cm hoch, 
6 cm breit, starkes, etwas rauhes, gelbliches Papier mit rastrierten Linien, 
ie Tänze 1 — 10 von derselben Hund sauber und deutlich geschrieben, Nr. 11 
•ieUeiolit Ton anderer, etwas flticbtiger Hand nachgetragen. Von Beetfaores 
elbet sind diese Stimmen nicht geschrieben, sondern anscheinend von einem 
ismfsmäß^pen Kopisten, etwa dem »Chef« der Gesellschaft, der wohl so 
orsichtig gewesen sein könnte, nicht die autograpben Stimmen von Beot- 
loven's Hand aufzulegen. Nr. 11 setzt übrigens nicht unbedingt einen anderen 
>chreiber voraus, ist nur schneller geschrieben und mit etwas blasserer Tinte 
die 1. Yiolinstimme ist sogar sieber von derselben Hand). Das ganse Ans- 
ehen der Stimmen w^t auf die Zeit Ton 1820 — 80, aueh das Wechseln 
1er Abkürzungen: fo. und f, po, und mfo. und mf entspricht dem. Die 
lerb mit Bolns dem oben aufliegenden Hefte der 1. Violine aufgeschriebene 
^ibliotheksnummer 786 findet sich ebenso aui dem letzten Bbitt der zu untersi 
;elegenen Fagottstimint- mit Blei. Ich finde unter den Noten der Thomas- 
chule von derselben Hand die Nummern 840 und 843 auf Kopien einer 
)nTerlllre von Beichardt und einer Sinfonie Ton Pasencci, gesehrieben Ton 
r. Ph. Chr. Schnls, der 1810 — 2T Dirigent der Qewandhauskonserte war. 
Die Tknse werden sich also wohl sicher unter dessen Musikalien Befuudt n haben, 
lie laut testamentarischer Verfügung in den Besitz der Thomasschule gelangten. 
*^icbt ausgeschlossen ist übrigens, daß auch die Kopie der Tänze von 
khulz's eigner Hand herrührt (eine auffallt iulc Fi»rni <b'^ ff stimmt haar- 
charf überein j. Das alles weist freilich vorlauüg gar nicht auf Beethoven, 
ridenpricht lÀer doch uaài seiner Autorsdiaft aiclit. 

Die sdion bei flflkihtiger Durdb»icht auffallende melodisdie Schönheit und 
listinguierte Haltung der Tänze veranlaßte mich, sofort nach ihrer Auffin- 
lang eine Partitur anzufertigen. Die Spartierung aber ließ mich ntaunen 
iber die raffinierte Instrumentierung, den fortgesetzten auffallenden Wechsel 
les Ausdrucks und die in jeder Beziehung den höchsten Anforderungen ge- 
ifigende Gediegenheit der ü esamtfaktur. Daß ich Werke eines Meisters erster 
Ehudslit Tor mir hatte, war mir sweifeUos. Ich madite mir nun sunicfast ein 
^Urienaerangement nnd gab die Nummern 1—9 bei Beyer und Söhne in 
Langensalza unter dem Titel >Wie unsere Urgroßeltern tanaten« heraus, 
indem ich zugleich durch einen Aufsatz »Wer kennt den Komponisten?« die 
AuAnericaamkeit weiterer Kreise zu erregen suchte, um bestimmtere An- 
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haltepankte ftr die Autorediaft su finden. Meine «ntingfidie Idee, dafi 

CM. TOD Weber der Komponist sei, gründete sich darauf, daß bei diesen 
TAnxen eine Partitur von AVoher's Maiblümolein-Walaer« lag) mit der Anf- 
!>chrift »Gotha 1812c ^nicht autograph) and daß ein paar Wendungen nach 
Weber klangen, nämlich: 



Nr. l. Cüar. 1. ^ ^ ^ 



das. Trio. 



dehe 



Nr. 2. Glarinetto. 



Nr. 2. Trio. 
Fl. 




Nr. 4 Clarin 




Die mir auf mein Ersuchen von Herrn Prof. Dr. Kopfennaiiu freund- 
lichst zur Vergleichuug gesandten »Favoritwalzer der Königin Marie Louis^e 
von Frankreich« ans Jihna' Sammlnng ttbenengten mich aber schnell, daß 
Weber's Art, Tftnae au instramentieren, so stereo^ nnd weehseUos war, 
daß er als Autor nicht in Frage kommen kann. Ich sprach daher bereits 
in dem oben angeführten Aufsatze die Ansicht aus, daß man wohl an Beet- 
hoven denken müsse. Daß von Beethoven THnze verloren ^rf^'Jfnij^en sind, 
war mir damals noch nicht bekannt; wohl aber hatte ich beiiitrkt, daß das 
Menuett Nr. ô in der ersten Violinstimme oben iu der £cke den Vermerk 
d. B« trog und daß die ersten Takte des 2. Teils dieser Nummer das Haupt- 
motiv von Beethoven's Bagatelle Op. 110, Nr. Vll verarbeiten: 

... fp, _^ 

l.Ctar. 



^ 2. Clar.Tl \jJJ Tl JiJ<^ | 




Spfttor bemerkte ich noch ein paar derartige Anklänge, nSmlich: 

Nr. 10, '^. Teil. Nr. 2. Trio. 




Vgl. Op. 119 Nr. 3 Takt 26—26. 



dolee 

V{t1. T^dur-Symphonie. 
Larglu Uo Takt 33—34- 



a^^tf ' VII 



überhaupt sprach ilxr für mich mehr und mehr aus der ganzen Diktion 
Beethoven's Individualität. Das fortgesetzte UbfrLN-hen der ^Telodienilirnni: 
von einem Tiistruimut an ein andere.s, schroffe Akkorde der Streiclier auf 
schlechte Taktzeiteu, echt Beethoven 'sehe barsche Baßmotive, crescemli mit 



Google 



Hugo Riemtzm, Beethoven*» MSdliager TSoxe v. J. 1819. 57^ 



p ifubitoj die ganz exzeptionelle Noblesse der Gesamterfindung, der Üb«r» 
reichtum an Ideen schlössen die Aunahme eines andern Autors geradezu aus. 
Mein zuletzt allein übrig lileibendes Bedenken, daß doch unmöglich ein so 
die höchste Reife verratendes Werk Beethoven s unbekannt geblieben sein 
könnte, schwand aber, als idi endUeh Sehindler's Notiien las. 

Die beiden AnU&nge an die. Bagatelle Op. 119 erlcULren sich nun bestens 
dadoreh, daß gerade 1819 diese teils neu komponiert (7 — 11), teils zu- 
sammeDgcstcllt wurden (1— 6)j daß Beethoven das hUbsche, tanzartige Motiv 
aus der D dur-Sinfonie noch einmal in die Feder lief natürlich mit ganz 
anderer Weiterfuhrung), ist auch wohl begreiflich ; entwickelte er doch noch 
ein paar Jahre später aus dem Trio des Scherzo derselben Sinfonie dasjenige 
des Seheiso der Kennten (vgl. Nottebohm, n. Beethoyeniana, 8. 160)1 Baß 
ein Komponist, audi der vielseitigste und ideenreiehste, gelegentiioh an sieh 
selbst anklingt, ist ja nichts neues; ich Wüßte auch für Beethoven nodi 
mancherlei Fälle , beschränke mich aber auf solche, die hier snr Sache ge- 
hören. 

"Wir wissen von Schiudler, daß die > österreichischen Spielleute * Beet- 
hoven b Tänzen das Bürgerrecht nicht zuerkennen wollten. Das sagt 
Sdiiiidler natOriich nur beteeffii der älteren Versuche; ob er die von 1819 
fiberimnpt au hören bekommen, meldet er nicht, et ist aber nicht wahr- 
i-cheinlich. Vielleicht haben die »Spielleute« btt Durchspielen dieser letiten 
Tänze ihre Ansicht geändert. Vergleicht man nun diese (die von mir ge- 
fundenen) mit den älteren, so stößt man in letzteren wohl auf gemeinsame 
Züge, aber eine noch ungelenke Technik. In den Xll JItnuetten und den 
XII Deutâcheu von 1795 ist in der Tat dem jungen Khenaueu der w^ahre 
Oeist des Wiener Tanses noch nîdit aufgegangen; bald swingt er sich su 
fllbeimäßiger Simplisität, wiederiiolt forlgesetst ein Motiv mit ttberbescheide- 
nem Wechsel zwischen Tonika und Dominante, meist noch obendrein mit 
anbeweglichem Musettenbaß, bald bringt er auffallende Harmoniewirknngen, 
die nicht in die Umgebung hineinpasson. Auch die von J. Chantavoine 19U3 
für Klavier und 1906 in Partitur und Stimmen nach den 1872 von A. von 
Perger im Archiv des KünstlerpensionsinHtitutä in Wien aufgefundenen Or- 
cfaesteistimmen (M8. 16925 der Wiener HofbiUiothek) herausgegebenen 18 
Menntken v. J. 1799 sind awar weit entfernt von der vollendeten Faktur 
der von mir gefundenen, aber doch welche FfiUe eng verwandter, wenn 
nicht identischer Ideen! Eine kleine Auslese wird Interesse finden (Chant. 
= Chantavoine's Ausgabe, Jiiem. = die meiuige): 

I. Chaut. 1. , Riem. 4. 
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IL) Chant. 1. Kium. 5 (auch 7 ^ia Bdur u. 9 [iu G dur]}. 
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rV.; Chant. 1. 
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Mfih Chant. 8. 



1^ 



Kiem. 10. 




j • "11 Vgl, auch die Baga- 
I teUen Op. 33 II und 

^ Op.ii9Vin. 



• • • 



V.) Chant 2. . ; : . ; ^ i . I 1 I 
^ y^*^— JL^^:^=: ^ ^ != rp 



Kiem. 9. 



VI.; Chant. 2. 



7 f^V^ 



Riem. 2. 



A ll. Chant. 3. 
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VIIL) Chant, ô. 




und das. Tiio. 



IX.) Glumt 5» 




VgL dasu oben die Reminitieu ans 
der IL Knfonie. 



£iem. 11, Sehlußtho. 



ff f ë*^ fff 




X.; Chant. Ô, Trio. 



r il?- 



JEUem. 2, Trio. 



und : 




zn.) cbuite. 
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XUI.] Chant. 8. 





Xiy.) Oh«Dt. 7. 



Riem. 4. 





XV.) camt & 



Bi«Bi.6. 






" — , ^-.-j^-=* r3-J-,^ z-;-.-^-* ->z>^^ 



— ' -'-J=« JCI-J-T-*-!-' 





Auch (lie erste der 1814 bei Träg erschienenen 6 Allemanden (Ges.-Aus^. 
Suppl. S. 3ü()), welche durch eine Ski/ze von 1795 belegt ist (Nottebobni, 
II. Beethov., S. 221], lebt in verfeinerter Gestalt iu dem Laudier Nr. 6 fürt: 



(179Ô, 






(1816) ^ 














Olar. p 









Ich verzichte darauf, den Nachweis der Anklänge an andere Werke Beet- 
hoven's zu erschöpfen und betone nochmals, daß der stärkste interne Beweis 
für die Autorschaft Beethoven's gerade in Momenten liegt, welche nicht 
Beminiasenzen, sondern originale EinfäUe ad boc sind. Dahin rechne idi 



Digitized by Google 



L. d« h LranBcie, A ptopot ôêê j^Ktteotenn de Jean-Mtiie Lediir Vtânk SI 



s. B. dm jonaleo Baß dm 2. Teils des Linderer Kr. 6 (1. u. 2. Violine 
8va. elto): 

sber euch das neddseb-heimliclie pp wdsono der Streicher in dem Linderer 
Kr. 8, das sieher der Yolksmnsik abgelansoht ist: 




Der auf der Höhe st» bende Meister von 1819 hat nicht mehr nötig, 
zu versuchen, im AVienor Stile Tänze zu schreiben, noch weniger aber durch 
harmonische Kühnheiten sich hervorzutun', vielmehr schreibt er im Yollbe- 
wnAksein sexner KünsÜerseluift frisch und keck — wahrsdieinlidi dine jede 
SIdise — was ihm einflUt, aber mit strenger Einhaltnog der dem Tarne 
anentbehrlichen strengen Ordnung der Perioden. Was dabei herauskommt, 
ist schlechterdings mustergiltig. Freilich, wer etwa in den Tänzen nach Be- 
rtexen seiner bittern Lebensschicksale sucht, der wird sich sehr wundern 
über die wahrhaft olympische Heiterkeit und den herzhaften Frohsinn, der 
iu diesen reizenden Phautasiegebilden herrscht. Diese glückliche Seite seines 
Temperaments hat eben der Meister sieh bis in die letaten Leidenstage ge- 
rettet; nifliit nur in lastiger Gesellschaft beim Wein, sondern Tor allem beim 
Schaffen vergaß er die ^Misere des Daseins und genoß ungetrübt das Glück 
«onnenheller Stunden. Wie hätten auch sonst der erste Satz der As dur- 
Sonate, die Variationen von Op. III, die Mittelsätze der neunten Sinfonie 
und alle die herrlichen Gesänge der letzten Quartette entstehen können? 
Wegen der echten Daseinsfreudigkeit dieser Tänze wird man also ihre Echt- 
heit nicht ansveifeln wollen. 

Der sd&erahaft motirierende Hinweis Beetiioyen's anf das wechselnde 
Pausieren der Instrumente (in Schlndler^s zweitem Bericht) fällt schwer ins 
Gewicht für die Echtheit. Und zuguterletzt ist doch auch die Sieben- 
ßl i mm i f i t derselben (nur Nr. 2 ist achtstimmig, das 2. Horn aber zur 
Not entbeiirlich ein sehr bedeutsames Argument, um so mehr, als ander- 
weite Tänze Beethoven's für 7 Stimmen fast gar nicht erhalten sind (nur 
Nr. 7, 8, 10 und 11 der 12 Kontratibme für Orchester sind siebenstimmig). 
Aber wie man anch Aber alle meine Begrttndnngen denken mSge — idi 
bitte Tor allem, zuerst mit unbefangenem Sinne die hohe Schönheit dieser 
Tänze zu genießen und sich dann erst die Frage Tomlegen, ob sie von 
Beethoven sind oder nichtl 

Leipzig. Hugo Biemann. 



A propos des protecteurs de Jean-Marie Ledair l'aîné. 

Les notes qui sniTent ont pour but de compléter et de rectifier quelques 
détails relatifs aux protecteurs de Jean-Marie Leclair l'aîné, que nous avons 
donnés dans Tarticle consacré à ce violoniste (U^IG-. Sammelband de Jan- 
vier 1905). 
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Koas exposions dVbord les raisons qui nous fioMiont mettre en doute It 
protection dont, selon Fi'tis, M"" de la Mésangère aurait entouré le musicien 
lyonnais dans sa jeunesse, et nous montrions qu'en l'occurrence, il ne pou- 
vait être question de la marquise de Fontenelïe. Hestait donc l'hypothèse 
en yerta de laquelle ce rôle de protectnee serait rereaii à Tiixie des beUes- 
fillee de celle-ci. 

L'une d^elles, en effet, Anne-Elisabeth Bourret (et non pas Bonnet, ainsi 
qu*on Ta imprimé par erreur], mariée le 26 juillet 1713 à Antoine Scott de 
la Mésangère, maître (Vhotol du roi, s'adonna passionnément i\ la musique. 
Eli^ve (lu grand Couperin, pour le clavecin^), et, au dire de La Borde, de 
Bournonviile pour l'accompagnement, M"'* de la Mésangère pris une part 
active à l*établiaBement des concerts Grosat. On la tronve mêlée de très-près 
à 1* plupart des manifestations musicales qui marquent les débats dn règne 
de Louis XV, et ce qui a pu faire supposer qu'elle s'était intéressée à Le- 
clair, c'est que les artistes ne ^^'adressaient pas à elle en vain. Un jeune 
musicien, du nom de Simon, i'ut élevé par ses soins. Devenu maître de 
clavecin, il témoignait sa reconnaissance à sa bienfaitrice en lui dédiant 
des >Pièces de clavecin dans tous les genres, avec et sans accom- 
pagnement de violon, qui parurent en 1761 et dont les Afficbes, an- 
nonces et avis divers du mois d'août de cette année annoncent U publi- 
cation: «chez l'auteur, ii l'entrée du faux-bourg Montmartre, et à l'bôtel de 
Madame la marquise de la Mésangère, près le boulevart^]?. 

Les Affiches st' ré])andaient en éloges sur l'jiMivre et sur Tauteur qui. 
<très jeune encore*^, réunissait au talent du compositeur, celui «d'enseigner 
avec toute l'intelligence possible i^]*. 

Ainsi donc, M"* de la Mésangère a protégé des artistes, mais il semble 
plus que douteux qu'elle ait protégé Ledair. Observons d'abord qu'elle 
n'aurait pu le faire qu'à partir de la fin de 1713, en raison de la date de 
son mariage. De plus, elle était presque contemporaine de Leclair, puisque, 
née le 10 février 1093, elle n'avait cpie 4 ans de plus que lui. Or, eu 
171G Leclair se mariait à Lyon, où il épousait Murie-Rose Castagnié, et 
où il avait dû résider depuis 1712 i)our pouvoir prendre le titre de empire 
passementier». H parait donc difficile d'admettre que M"* de la Mésangère 
se soit occupée h Rouen du jeune artiste. En outre, aucune œuvre 
gravée de Leclair n'est dédiée à M"" 1' la Mésangère. Son 1" Livre de 
Sonatei o*t .idressé h M. Bonnier de la Mosson, et il siinble que si M™' 
(le la ^li sangère avait rendu (juelque service à l'élève de Souiis, celui-ci n'eut 
pas ruunqué de lui exprimer sa gratitude par la dédicace d un de ses ou- 
vrages. O^était alors d usage constant. 

lie premier protecteur que Leclair rencontra en arrivant à Paris fut un 
financier du nom de Bonnier qui, grâce à ses écus, s'était adjugé les titre> 
de Baron de la Mosson Seigneur de Juvisac, d'Aussargues, et de Mal- 
bosr. Dans son livre «La vie ])riv('e des financiers au XVIII' 
siècle», M. H. Thirion a donné de nombreux détails sur la famille Bou- 



1) François Couperin. le Grand, a donné le nom de La Mésangère à une pièce 

de son 10^ Ordre Liv. 11'. 

2) Affiches, annonces et avis divers, 0 août 17G1, p. 4U0 et Avant-cou- 
reur, 9 novembre 1761, p. 700. 

3) Affiches, etc., Loc. cit. 
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nior malhearensement, •ucan appareil aitiqiio ii*acooinpagne oet onvrage oonçn 
dans une forme purement littéraire, et, partent, de médiocre ressource pour 
l'énadition. L'article, publié par noue et auquel noiiB faisons allusion j^ue 
haut, contient quelques inexactitudes sur les Bonnior. înoxactitudos qui ré- 
sultent en partie de Tindécision qui régne h l'é^'ard du prénom d'un des 
représentants de cette famille. Nous allons essayer de les rectifier. 

En débarquant pour la première fois à Paris , J. M. Leclair fut attaché 
à Joaeph Bomiier, receveur général des Etats dn Languedoc, vieux financier 
puissamment riche qui habitait rue 8t Dominique, h6tel du Lüde') où il 
menait une existence fastueuse quMl continuait dans ses deux résidences pro- 
vinciales, le «Pas étroit» à Montpellier, et le château de la Mosson. Joseph 
Bonnier mourut en 1726, laissant selon Barbier, une fortune de 10 à 
12 millions^]. De sou mariage avec Anne Melon, Joseph Bonnier avait eu 
2 enfants: un fila fort original, auquel M. Tbirion donne les prénoms de 
Jean Biq>titte et une fille Anne-Josephe. Ce fils, Jean Baptiste Bonnier, est 
eom|dètement passé sous silence dans la notice généalogique que La Ohes- 
nnye des Bois a consacrée aux Bonnier^), et cette omission n'a pas peu con- 
teîbué à entraîner de notre part des confusions. 

Kemarj^uons d'abord que le l'''' Livre de Sonates à violon seul do 
Leclair, publié en 1723, est dédié à .foseph Bonuier le père. Lorsque Le- 
clair revient k Paris, en 1728, et qu'il débute, avec le succès qu^on sait au 
Concert spirituel il retrouve en la personne du fils Bonnier, Jean-Baptiste, 
un nouveau protecteur, et c'est à lui qn^il dédie son 2" Livre desonates.- 
U habite alors, hôtel du Lüde, me 8t. Dominique chez son Mécène; seule- 
ment, la question se pose de savoir quel est le véritable prénom de celui-ci. 

M. Thirion l'appelle Jean Baj)tiste, sans citer aucune reference qui étaie 
cette appellation. Nous Tavon» appelé .Joseph, en nous basant sur plusieurs 
doemnents très précis et très explicites. 

n y a d'abord le contrat du 2' mariage de Leclair, pièce qui porte la 
date du 8 7^** 1730, et dans laquelle Joseph Bonnier de la Mosson figure 
à côté de sa sœur Anne Josephe et de son cousin perniain Antoine, Con- 
seiller du roi, Président (h- la Cour des Comptes aides et finances du Lan- 
guedoc. Il s'agit bien certainement ici du second protecteur de Lecbiir. pro- 
tecteur qui a été qualifié, par erreur, denfaut d'Antoiue Bouuier. 11 y a 
ensuite une pièce originale du «Cabinet des Titres» où on peut lire: «Jo- 
seph Bonnier de la Mosson, Vicomte de Villeneuve, Baron de la Mosson, 
Artempde, Balaznc et Mirandol, Seigneur châtelain du Moslay, Capitaine 
des Chasses de la Yarenne des Tbuilleries, Pont de St. Cloud, plaines de 
St. Denis. Billancourt, jeunevilliers et dépendances'*' > , pièce datée de 1738, 
et qui s'applique évidemment au fils Bonnier; au printemps do 1731, celui- 
ci recevait, eu effet, du roi l'agrément pour la charge de capitaine des 
diassee de la plaine de St. Denis, et de «la Yarenne des Thuilleries», dont il 
avait traité avec le C** de St. Maure*). 



1 H. Thirion: La vie privée des financiers an XVIII« siècle. Péris, 

1^ in 80. 

2) C'est actuellement le n^ 244 du Boulevard St. (iemiain. Cf. de Eochegude : 
Guide à travers le vieux Paris, p. 248. 

3j Journal de Bai In. r, décembre 1726 (Edition de 1885). T. I. p. 450. 
4) La Chesnaye des Bois, III. j.. ^l.'i Cabinet do^ Titres. Ms. 9194, 

fo. 1. Pièces originales 413. ti. Mercure, juin 1731, p. 1Ü18. 
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Dès le 8 juin 1731, Joseph Bonnier file tenait ea première audienoOi en 

sa nouvelle qualité. 

C'est en nous appuyuut sur les deux documents qui précédent que nous 
avons attribué an fils Bonnier le prénom de Joseph, alors que M. Thirion 
lui donne oenz de Jean-Baptiste. 

Qaoiqii*il en soit, encore que rien n'empêche qne le file Bonnier ait en 
les prénoms de Jesn-Baptiste-.Tosoph, ce personnage mena une existence des 
plus .agitées. Tour à tour colonel du régiment Royal Dauphin, puis trésorier 
eu succession de son p^rc, et enfin bailli et capitaine des chasses de la Va- 
renne des Tuileries, il aimait les curiosités dont il possédait un remarquable 
cabinet. Gbrsaint dressa en 1745 le catalogue de cette précieuse collection 

Mail Bonnier n'aimait pas que lee bibelots; il eut une liaison retentis- 
sante avec Petites, la chanteuse de l'Opéra, et à la suite d'un scandale 
public, fut excommvnié avee elle à Montpellier par l'évêque Colbert. En 
1739, il donnait une fête somptueuse en l'honneur de sa maîtresse') et, après 
là mort de celle-ci, il la remplaçait par M"" Dufresne. 

Courtisée par MM. de Kesles et de Forcalquier, sans doute en raison de 
sa dot i»ineière (1,700000 Livres), la sœur de Jean-Baptiste, Anne-Josephe 
Bonnier, éoondnisit ces prétendants, et finit par épooaer le Dno de Ghanl- 
nes. M"* dn Deffand l'appelait «le petit lingot d'or». Du reste le ménage 
Chaulnes ne fut pas heureux, et après la mort de sou mari, Anne Josephe 
Bonnier, bien qu' âgée de 65 ans, convola en secondes noces avec on maître 
des requêtes nommé M. de (liac. C étuit une écervelée'). 

£n résumé, J. M. Leclair, eut d'abord comme protecteur le vieux Josenh 
Bonnier, et après la mort de eelni-ei, aoTV«nme en 1726, son fils Joseph 
on Jean-Baptiste, dont le bean firère (Chaolnes) constitua an mnsieien une 
renté viagère de 800 Livres, le 9 7''" 1745*). 

Le dernier protecteur de Leclair, Antoine Autonin, Duc de Ghvmont, 
connaissait le violoniste depuis «sa ])lu8 tendre enfance». C'est ce qui ré- 
sulte de la lettre qu'il écrivit au Lieutt naut (!<■ police, le 5 Novemliie 1764. 
au cours de 1 information judiciaire qui suivit 1 assassinat de Leclair, lettre 
où il est question dn neven da munoien, Erançoii GuiUaume Yial et dn 
jardinier Jaeques Paysant; nous la transcrivons ei-après: 

«Javois tu l'honneur de passer ches VOUS, monsieur, pour vous parier 
au sujet de lassasin de M. le Clair et nayant pas eu !• bonheur de vous 
trouver, jt- viens vous faire part df ce que javois à vous dire; il meat 
revenu par le neveu de M' le Clair que son jardinier avoit dit au comissairre 
Guiot dans ses interogations qu'il mavoit veu plusieurs fois avec M. le Clair 
et que nons avions beu souvent tons les trois à déjenner. *Je nay jamais 
été ohes AL le Clair qne 2 fois ou je nay jamais beu ni mangé; en outre, 
nne pareille eompagnie nest pas firite pour moj. De plus, Depuis 7 à S ans 
je ne bois que de leau, un home qui pour sacrocher où il peut dit ce quil 
luy vient dans la tête est un home à se méfier. Javois fait dire au comis- 
saire, Guiot que cet home devant moy seroit, je crois, fort embarrassé et 
que cela seroit peut-être util pour découvrir le tout, ce que je désirerois 



1) Thirion. T.or. cit. pp. 63, 64. 

2) Thirion. Loc. cit. 
8) do. p. 67. 

4: Voir notre article de janvier 1906, p. 268. 
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beauGoop oonoisant HP le Chdr dte ma tondre enfanoe. Jay l'honneur d'être, 
monsienr, yotre trèe-hnmble et très obéissant serviteur, le dne de gramont. 

Ce 5 novembre 1764^)». 

On voit que, dans cette lettre, le duc de Gramont charpe beaucoup le 
jardinier Paysant. Nous avon» montré que de graves 80up<;()n$! pesaient sur 
le neveu de Leclair, François-Guillaume Yial, musicien comme sou oncle et 
qui pouiBoÎTait oelm-ci de ses soUieHaüons dsas Taqpoir d'obtenir nn emploi 
dans la musique dn due. 

SignalonH enfin, à titre de curiosité, qn'nn peu plus de deux ans après 
la mort de Ledair, le 26 novembre 1766, un sieur François Guillaume Yial 
qui parait bien se confondre avec le neveu en question, prenait un privilège 
pour un € Arbre généalogique de l'harmonie, et plusieurs livres de 
principes et pièces de musique vocale et instrumentale^]». 

Paris. L. de la Lfturenoie. 

Tallis and the ''Et Incamatus". 



The partä of the Koman Catholic MuäS to which '^figured music" has 
slways, ever sinee tiie invention of the latter, been applied, are the Kyrie 
(immediately titer the Introit of the day), the G-loria {immediately after 

the Kyrie, but omitted in T.ent and Advent, and in Masses for the dead), 
the Credo (i. e. the Nicene Creed, after the Collects, Epistle, Gospel and 
Sermon), the Sanctus (shortly before the elevation of the Host), the Bene- 
dict us iuiiuedi.'itely nfter the same), and the Agnus Dei ^while the cele- 
brant receives tlie Communionj. 

The late musical litterateur W. 8. Boekstro (1823—1895), who became 
a Boman Catholic in his 68rd year, thus defines the musical ritual in re^ct 
of the Nicene Creed in the Mass: — ^The words Credo in unum Deum 
are intoned by the celebrant, to a few simple notes which never vary except 
in pitch, and whicli are to l>e found hoth in the Gradual ami the Missal. 
Tlie choir continue Patreni omnipotentem in a moderate Allegro, more 
stately than that of the Gloria = 9ti — 112;, and marked by the closest 
possible attention to the spirit of the text. A ritardando tsken place at Et 
in unum Dominum; and the words Jesum Christum are sung as slowly 
and ns softly as in the Gloria ff s 60 — 60). The quicker time is resumed 
at Filium Dei; and a grand forte may generally be introduced with ad- 
vantage nt Deum dc Deo, and continued as far as facta sunt — as in 
Palestrina's Missa assumpta est Maria, and many others. Alter the words 
de coelis a long pause takes place, while the congregation kneel. The Et 
inearntfius est then follows, in the form of a soft and solemn Âdugio 
^ =s 54 — 63), interrupted after factus est by another pause long enough 
te enable the people to rise from their knees in silence. The Crucifixus 
is also a slow movement; the return to the original Allegro being deferred 

until the Kt resurrexit Another chajige of time is souK'times 

demanded at £t in Spiritum Sanctum; but more generally the Allegro 

1) Arch, de la Bastille. 10,068. BibL de TArsenal. Cette lettre fut transmise le 

6 novembre. 

2 ( f .M. Hn n*t: I;a lil.rairo musicale eu France, de 1663 à 179a IMG. 
Sammelband d'Avrii-Juia 1Ü07, p. 4ü(i. 
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continues to the end of the movement; interrupted only at the words simul 
adoratur, which are always sung Adagio and pianiasimo, while the celé» 
.brant and ministers nncoyer their heads". 

The rabric for tbe oongregation, *'hic gonuileotitnr" , after tho words 
desoe&dit de eoelis, and preceding the words Et incarnatue est, 
dates from time immemorial, and without exception the whole congr^ation 
in the Roman ritual then kneel. In order to verify Rockstro's statement 
that the figured music always nuide a coiTCsponding pause, etc., I took 
from the shelf at hazard a copy of K.arl Proske's "Selectus uovus Missa- 
rum" (Batisbon, 1856^1869), and at onoo fonnd confinnatiott fins its 
oontents, vis. fifteen eaaea of X.VI and eariy XVII eentoxy Masses, of wbi^ 
I show the details, as they are of some technical interest. In all these 
Masses the course of the contrapuntal development of the Credo is arrested 
on the word "eoelis", and a fresh beginning, usually in plain harmony note 
against note, is made with the "£t incarnatus". Here is the exact treat- 
ment at the word "coelis*' ; — 

Palestrina (1514—1694) "^Veni Sponsa" Full dose and « Best, 

E. Anerio (1660^1630) Ditto, ditto, 

Orlando di Lasso (1520—1694) Plagal cadenoe and || DonUe Bar, 

Palestrina — "Assnmpta est Maria^ FnU, dose and — ' Rest, 

Yittoria (c. 1640 — e. 1613) — ^'Yidi Speciosam** Full close and 

' II Double Bar, 

Vittoria — ""Simile est Regnum" Full close and Rest, 

Snriano (1549—1620) "Super voces" Plagal cadence andj JMhU Bar, 

Haßler (1664—1612) (Svoc) Full dose, Panse ^ on a Breve and |, 

Yittoria — ''O quam gloriosom" — Foil dose, «r Best, and ebange of 

time firom ^ to ^ , 

Pidotti (?) — **8i bona suscepimus" Plsgal cadence and w Best, 

Orlando di Lasso — "In die tribulationis" Plagal cadence and y, 

Palestrina — '"Dum complerentur" Plagal cadence and » Best, 

Suriauo — "Nos autem" Plagal cadence and ||, 

Yittoria — **Trahe me** Ditto, ditto, 

Gabrieli (1667—1612) — «"Pater peeoari" Full dose, Panse and |. 

In every other Mass whidi I have seen, there is eithw a complete diange 

of movement, or a fermata pause, or at any rate opportunity for a consider^ 
able reduction of speed at the "Et incarnutus'V It may be presumed there- 
fore that the rule ol' ])raotice on this point in universal. 

Lately 1 had occasion to make certain investigations on the corres- 
ponding settiugä by English composers of the Kicene Creed in the Protestant 
Conminnion Service (in the English language), just immediately after the 
Beformation, or say after 1660. The rubric in the Protestant Prayer-book 
(which dates originally from 1549 or 1552; is, "And the Goiq»d ended, 
shall be sung or said the Creed following, the people still standing as be- 
fore*^. Under this instruction tliey stand of course till the end of the Creed. 
The music, which under Archbishop Craumer's directions was to be in ge- 
neral principle note-again st-note and a 8yllable-to-a-note, so as to admit of 
the words beiqg heard, was adapted to this altered point of ritual also. I 
have tabulated the following examples similar to the list shown above ; giving 
not only the composers immediately after the Beformation, but also their 
snooessors down to S. S. Wesley. The place in the English words, where 
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the break if any would occur, so as to tally exactly with the Roman ritual, 
is after the words "Who for us men, and for our salvation, came down 
from Heaven", and before the word& ^And was incarnate". The entire 
JBngiisli sentenee however begins at **Who for us men''. The term '^Yerse'* 
means a new moTement, witii lolo voices, in pnwtiee always slower. ThB 
nett reanlt shown by this tabulation is as follows: — (a) At the exact words 
~And was incarnate'', n break is never made, (b] Immediately after the Be- 
formation the tendency is to treat the whole of this part of the creed in 
continuous polyphony, and the Tallis case is mentioned hereafter, (c) Within 
about a century a practice arises of putting a "Verse" at beginning of the 
whole sentence. 

Tallis (c. 1520 — 1686) 1) dorian no hreak, nor in any of the others: 

polyphonie in canon thronghont laige section (see below) 
Gibbons (16S8— 1626) F semibrere before ''Who übt ns men", then 

polyphonic. 

Rogers (1614—1698) D Verse at "Who for us men". 

Aldrich fl647 — 1710 G polyphonic throughout large section. 

Croft (1678m — 1727^ A Verse as above. 

Gh.S0ng (1687—1748) F semibreve and minim-rest before ""Who 

for us men*'. 

Travers (1700—1758) P simUar. 

Nares (1715—1783) F ditto. 

Cooke (1734—1793) G ditto. 

S. Arnold (1740 — 1802) A ditto. 

Clarke AVhitfield (1770—1836) E Verae as above 

8. 8. Wëeley (1810—1876) F oonttnnons. 

Ditto £ Verse as above. 

The Tallis ease is remarirable. He was a singer in the Chapel Royal 

from about 1540, and subsequently joint otganist there (with Byrd) till his 
death in 158Ö. Though by faith a Roman Catholic, he conformed to the suc- 
cessive changes in ritual at the Chapel Royal during the reigns of Henry VITT, 
Kdward VT, Mar}' and Elizabeth. His Precus, Kosponses and Litany, and 
bia Morning and Evening ^Service*'} with Communion, in D dorian, are 
supposed to have been written soon after the second English Ftayer-book 
of 1662; and are the first known settings of the portions of the Temacnlar 
liturgy prescribed to be sung. By ihr the greater part of them are plain 
note-against-note, conforming to the general instructions of Cranmer. Also 
there was a complete effacement of the point about a pause at the "Et in- 
cdroatur?'*. which was in all probability done under similar orders. And 
to make the matter stronger, he has abandoned the note-against-note at this 
«set part of the Greed in the moei decided manner; for al the words 
'"Bogotten, not niade% he begins a eanon between the treble and bass Toices, 
vbish is carried Ünron§^ without possibility of interruption, right down to 
the end of the sentence "And was made man". The Nunc Dimittis is the 
only other section of the whole service in which such writing is to be found; 
showing a suries of canons. appro]>riately introduced and of ever-increasing 
interest, in which the treble part is always the leader, and the other three 
psris bseome in torn the followers. The ease therefore at the **Et ineam*- 
tns** almost looks as if Tallis was, for the moment, after 1668 specially 
Urions to show his conformity on die point of doctrine. 
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Tallis's permanent attitude towards the new ritual and its attendant music ^ 
may be matter of opinion or conjecture; but here, in conclusion, is what 
a professfd historian, H. E. Wooldridgf, says on that point Oxford Hist 
of Music, II, 342]: — ^As regards Tallis, it would seem that after a short 
inyestigatioii of the ponibiUties of music under the new oonditioni, in 
coime of ivliidi he j^odnced hie Dorian Senrxoe, hie Fkeoee, Beeponeee, two 
Litanies, nine metrical tunes for Archbishop Parker's Psalter, and a few 
short anthems and canticles, he decided to abstain from further effort in the 
cause of reformation. He rontinued apparently to perform his duties in the 
Chapel Royal to the satisfaction of the authorities, but he wrot^ no more 
for a service which he probably disliked. Be this however as it may, it is 
the fact that all the great worics which he had hitherto prodnced — hiB 
motetta, hia elabmwte Lamentationa , hia Maaaea — had heen devoted to 
the , Qsea of the old religion , and that those which he stUl compoeed, and 
afterwards published under the name of Cantione« Sarrae, \ver<> in effect 
compositions suitable to the dififerent parts of the Kornau Service, which 
could only be sung in Cathedrals when trausformed into anthems by traus- 
latiou of the Latin words into English, or by the adaptation of a £reah text.'' 

London. Arthur H. D. Prendergaat. 



Edvard Grieg. 

1848^1907. 

Unter deu Künsten hat bekunntlich die Musik zuletzt ihren HiJhepunkt 
erreicht. Wie die Plastik diesen bei deu Athenern, die Malerei bei den 
Italienern, so erreicht ihn die Musik bei den Germanen. 

Die Skandinavier aind wieder soletat in die Reihe getreten, und anter 
diesen bildet endlich der jflngat yerhlichene Eduard Ghrieg den Gipfel, > einem 
Dovre L'leich in "Wolken verhüllt«. 

Mit diesen zitiertoTi Worten charakterisierte ich Grieg schon im Januarheft 
dieser Zeitschrift gelegeuilich einer Besprechung über »Die Musik Skandina- 
viens«. Nun ist ja allerdings die Höhe eines gewaltigen Berges, wenn man 
sich noch in seiner Nähe befindet, schwer zu bestimmen. Allein je mehr man 
■ich von ihm entfernt, desto mehr wird er sich flher daa Vorgebirge und die 
Hfigel hervorheben und immer hdher eracheinen, außerdem schmelzen durch den 
Abstand seine mannigfachen, verschiedenen Elemente: die Felaen, die rieseln- 
den Bädie, die Hochirebirgsblumen in eine Einheit zusammen. Da nichta- 
destowenitri r jetzt (îrieg's Arbeit mit seinem Ableben zu Ende geliracht ist, 
ziemt CS sich, der »IMG.« ein vorläufig letztes Wort über Grieg zu widmen. 

Woher kommt es nun, daß dieser ausgeprägte Tolkstttmliche NordUbider 
der gansen Welt so viel zu sagen hatte? 

Der um Chopin sehr verdicute Hermann Scholz der Herausgeber der 
Ohopin*Bchen Werke bei C. F. Peters) sagte mir vor vielen Jahren, als Grieg 
noch jung war: »Grieg ist der nordische ( liopin- eine Bemerkung, die 
später wiedelholt (»der unabhängig von Hans von Bülow gemacht wor- 
den ist). In gewisi>em Sinne ist dieses Wort, besonders wenn man an die 
Elavierlyrtk heider denkt, so autrefTend, daß es einer Belenchtnng an dieser 
Stelle nicht bedarf, nm ao mehr, als bedeutende Nekrologe diesen Vergleich 
in Terschiedener Form dnrchfthren. Jedenfalls besteht aber awischen Orieg nnd 
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Chopin der Untencfaied, daß das Nationale in Chopin's Werken in soignierter 
(tesellsdiaflstoilette auftritt, während es bei Grieg in voller Natarfiisohe (i«li 
möchte sagen im Jsationalkostiim des ^'olkos) erscheint. 

ünd doch wird diese scheinbare Bauernmusik bewillkommt und nimmt 
einen bestimmten Platz im Konzertsaal ein. 

Ohne eigentliche Volksrnnsik an Bein*}, spiegeln Grieg^s Kompositionen 
den norw^fiiGhen YoUngeiet ab, welcher wieder ein Echo der Myetik der Nator 
dies Landes iet (einat so poetisoh von dem norwegischen Könige Oscar H 
ausgesprochen). Einem Kiesen aus den Bergen gleich, in einen winzigen 
Menschenkörper inknrniert, zieht (nieg in die Fremde und ladet uns im 
Ueiste ein, sein romantisches (Tebirgsland zu besuchen, das Volk mit seiner 
ausgeprägten Poesie kennen zu lernen, die weißschimmerudeu Berge zu be- 
steigen, — doch nidit nur das. Jenem »Dovregnbbe« gleich, öffinet er Mich 
das Innere der Berge und l&ßt uns in ihre Tiefe hinetntreien. Und in den 
TTsllen der Berge tanzen die »Trolde* (Gnomen), die tJothuwn* (Personifi- 
kationen der Felsen) treten mit festem Tritt auf, die »Iluldrer* (Wasser- 
nixen) führen ihre Reigen auf, und >Nökken< (der Neck) singt und bezaubert. 
I>ie Xatur tritt oft (den Sagen gemäß) anthropomorphistisch als Bauer auf 
und entpuppt sich später als »Truldtuj* (Bergdämuneu), deuu der Kobold hat, 
sagt daa Mttrehen, alles in menseUieher Weise eingerichtet. 

Z. B.: Ein Banemhochseitsang (op. 19 Nr. 8) nShert aich. Er scheint 
>U8 gewdhnHchen Menschen zu bestehen ; als er jedoch näher kommt, vex^ 
künden neue ungewöhnliche Harmonien, daß es keine gewöhnlichen Bauern 
«ind. Es sind die Grieg'schen Kobolde, die sich zum Fest begeben. Der 
Zutr zieht vorbei, und die vorüberziehenden Wesen erscheinen wieder als 
Huchzeitsbauern in Volkstracht. « 

Solche ungewöhnlidien Harmonien acheinen barock wie Tiele Felsenformen. 
Man hat anch firOher ttber Ghneg's Bisai^rerei geklagt, weniger aber über 
die logische Berechtigung jener gesprochen. Wir sind z. B. gewohnt, 
die große Terz in der Dominante von Moll y.u hövm. Bei Grieg aber er- 
scheint, und dies sehr olt, die kleine Terz in t<inem Akkorde, der die fünfte 
Stufe zu einem folgenden Akkorde hildet und dem Grieg die große Terz 
gibt. Dieses ist ungewöhnlich. Die Analyse ergibt jedoch, daß es sich hier 
um die Aufeinanderfolge der sweiten nnd fttnften Stufe, also um voUstln- 
dig tonische Entwicklung, handelt. Eine Shnliche Aufeinanderfolge hat Mas- 
cagni im bekannten Vorspiele zu *Cavalleria rusticana* gegen den Schluß; 
hier ist aber der kleine Drciklang nicht tonisch, sondern nur eine musika- 
lische Koketterie. Derartiges ist barock. Eine solche Unregelmäßigkeit wirkt 
durch oftmalige Wiederholung ermüdend, wogegen die ungewöhnlichen und 
doch regelrediten Akkordverbindungeu um so anziehender wirken, je öfter man 
ne hört, weil sie nur der üngewohnheit wegen zum ersten Male frappieren. 

Frappierend ist es auch, wenn Grieg oft aelbstrerstSndlidie Lösungen 
• infach ausläßt. Er vermag dadurch in wenigen Tdnen viel auszusprechen 
und langweilt nicht, z. B. in op. 6 Nr. 2 (es sei mir gestattet, das Noten- 
lieispiel in meiner drei Linien-Xotenschrii't (s. Z. VI, S. 330) zu ge])en. weil sie 
wirisenschaftlich angemessener ist. So wird hier durch Auslassen der Ok- 
tsTenbeimehnung der abstrakte Generalbaß ohne speaifische Angabe der Höhe 
des Bafitones angegeben: 

1) Der herrliche chromatische Baßgang in »liölje Dale* op. 17 >îr. 19j zeigt 
mill Beispiel, wie entfernt Orieg's Behandlung des Volksliedes von Volksmusik ist. 
s. 1.010. n. 6 
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■E: (A] (D) 

Solches wird allcrdiiigä der Mehrzahl^ nämlich den Philistern, die da^ 
T'npewoliiiliihc mit dem l'ngerogoltcii verwceharln '^morrst mit morale** 
ill der Kthiki, barock v^rkoinintMi . die maßgebende Minorität verhält gich 
jeduch umgekehrt, diu Zukuult ajitizipieruiid. ^lu einer anderen Xuustart 
können wir jetzt, nachdem mehrere .Tahrhunderte verstrichen sind, ein nfidi- 
temes Urteil Uber die Frage, was barock sei, fällen, und als Paradigmata 
nehme ich den Muses von ^Iich«dangeh> und den von Bandinelli, beide in Rom,. 

Als weiteres Boispid weise ich noch auf Orieq^'H op. 53 Nr. 3 »Troldfag* 
hin, wo die Moduhition zu der Molhloniinante als selbhtverstündlich ausgeschalten 
ist; das Stück wirkt darum hart, derl), fremd und ist deshalb unserer Idee 
von »TruUk* so uugemeiu entsprechend. Solche Musik ist wie lestkompn- 
mierte Schneebälle. 

Die (in der Quantität) kleinen Formen, in welchen Qrieg exzelliert, wer* 
den hierdurch nur noch dichter und von der G^enwart. welclie nicht Muße 
hat, lauge Zeit zuzuhören (und welche darum auch in der Dichtkunst die 
Kovellettc und das Proverbe liebt) bevorzugt. 

In den kleinen Können ist (îrieg am größten i - î'i r (hftitt'j. 

Sein guuzeti musikalisches Leben ist eine ungeheure Suite. 

Nadkdem Qrieg sich von den deutschen Meistern (namentlioh Schumann 
und Sdbnbert) emansipiert und den weidien dänischen Einfluß (welcher sich 
so Heblich in seinen Liedern an seine Braut äußert) abgestreift hatte, ent- 
faltet er sich als radikal ausgeprägter Norweger. Das norwegische Elemeot 
war von Anfang an in (!riiLr vorhanden und äuJlerte sich so geniever- 
>i)re(liend selion in seinen er.slen Arbeiten, daß ich mich mit Kecht em]>0rt 
luliiie, wenn ihn damals seine eigeueu Landsleute nur »eiuen ganz begabten 
Musiker« nannten. Ilm so befriedigender ist jetst die Anerkennung der 
ganzen Welti). 

In späterer Zeit emanzipiert sich Grieg ab und zu von seiner >Xorskhfd* 
fXorwegertum' z. B. in seinen deutschen Liedern und in der >HolbeigSttite< 
in der er den fein-ten Kokokostil einschlägt. 

Die Nekrob)ge sprechen durchgehends vou dem Verluste , von dem die 
Welt durch Grieg's Tod betroffen wurde. Wollen wir uns doch lieber freuen 
über den Gewinn, den das Leben dieses Unsterblichen uns gegeben hat^ ein 
Gewinn, der uns bleibt. 

Fuglsang in Dänemark. ïhoxald Jeriohan. 



Deux lettres de E. Wagner. 

(Paris, 18Ü1.) 

Le journal Gil Blas a publié,, le 6 octobre dernier, deux lettres de 
Richard Wagner, postérieures de quelques jours à la chute de Tannhänser 

1) Allein aus Deutschland, England und Skandinavien lagen am ô. Okt. d. J. 9SI 
Nekrologe und Biographien über Grieg zu meiner Durchsicht vor, und taglieh wächst 
die Zahl noch mehr an. 
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;i 1 Opéra de Parl-<. La première est adressée à Jules Noriiic ' , le roinancier 
bien connu, qui était alors 1 un des rédacteurs priucipuu du Figaro. A\' agner 
y promet de collaborer à la Kevue fantaisiste, que venait de fonder M. 
CatuDe Mendès, alors âgé de dix-sept ans. 

«Richard Wagner a-i-il tenu sa promesse et envoyé des articles' à la 
E evae Fail t a i s is t e . se demande M. Oeorges Price, qui communique ces deux 
lettres nu Oil Jîlas? Un pourrait le croire d'après la couvertuie de la 
Kevue qui porte eflectivement le nom du giand compositeur parmi celui des 
collaborateurs. Je ne crois cependant pas qîi il y ait écrit, bien que 1 inten- 
tion qu'il en avait manifestée justifie I adjonction de son nom à la list« des 
eoUaboratenrs. Je crois plutôt que c'est en 1866 seulement que Wagner a 
écrit dans la revue l*Art, à cdté de M. Catulle Mendès.» 

La seconde lettre, dans laquelle il est également question de M. Catulle 
3It'ii(lè>. en des termes Hemi-pr()})béti(|ue? , est adressée à Victor Cochinat-' , 
le bon t'i rivaiu nègre, ancien cnUaborateur du Mousquetaire d\Vlexandre 
Dumas, et directeur dune levue qui s'appelait la Causerie, dit M. Price. 
Elle est datée du 25 mars, et a été écrite, par conséquent, douze jours après 
la représentation de Tannhiuser, qui est du 13 mars». 

♦ « 
* 

Le 24 mars 1861. 

A Jf. JukB JWtac, Paris. 

Monsieur. 

J'ai manqué votre \isite et celle de INI, AllnMt Hlatij^ny'' ; j'en suis désolé! Vous 
latfcrivez de bellen paroles qui me fortitieut. Jamais je n'ai entendu un bruit aussi 
infiwBaL H. Catulle Mendès a bien voulu m*mviter à collaborer à la Bévue dont voua 
piriss; j^aoeepte et je vous enverrai très prochainement mon premier article sur ce 
que TOUS me demandes. Je suis d'accord avec vous quant à ce que vous dites de ce 
jeune homme. 

Agréez, etc . . . Kichard Wagner. 

Paris, le 25 mars 186L 

Monsieur, 

Vous me demandez, i>our la Causerie dont vous êtes Tintelligent directeur, une 
itltre à pablier. Je vous prie de bien vouloir m'excuser de ne vous [en] envoyer qu'u- 

1) Claude Antoine Jules Cayron, dit Noriac, né à Limoges en 1827, publia en 
1860 deux livres de fantaisie littéraire qui eurent un pfrand succès: le 101" Régi- 
ment et la Bêtise humaine. U collabora au Figaro, à la Kevue fantaisiste, 
i la Revue des Beaux-Arts, etc. Mort à Paris le 16 octobre 1888. 

2; Victor Cochinat. né h Saint Pierre-Martinique le 31 décembre 1823, mort à 
Fort-<i<-Franro en octobre 1H86, fut d'abord avocat. ])uis substitut à Saint-Pierre 1848 ; 

le coup d'£tat, il fut destitué et vint en France, où il dirigea d'abord le Jour- 
nal de Rouen; il collabora ensuite, ù Paris, au Mousquetaire, au Figaro, au 
I* /L UC, au Tintamarre, à la Liberté, au Siècle, an Petit Journal, diâsa 
fondation; dirigea: le Billard [1857— G4j, La Tau série, journal des cafés et des 
»l-ectacles (18Ô9-G2 . le Fi<;aro- Prorrramm IHôti— 78 . En 18S4. il fut nomm é par 
Victor Schoelcher, conservateur de lu Hibliotlièque de Saint-l'ierie. 

$ Joseph Albert Alexandre Qlatigny, né k Lillebonne le 21 mai 1839, mort à 
S< \Tes le 16 avril 1673, aprèa avoir été apprenti typographe à Pont-Audemer, oü il 
fit jouer son premier dnime composé en quatre jours, suivit une truupe de comédiens 
province et en Belgique. U une facilité extraordinaire, il publia sou premier re- 
OHfl de vera, les Yignes folles en 1867. Il se lia avec M. Catulle Mendès en 
Ittl, fit partie des premiers Parnassiens. 

6» 
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ne petite, où je toos remercie sincèrement de votre article, mais je vous prie in- 

vtainment, de no p;is ].nMicr celle-ci. Car après tout ce qui s'est passé, je ne verrai* 
que des inconvénients si vous me forciez de sortir de l'ombre où un injuste sort m» 
'}itté après la chute de Taunbœuser. Je vous avoue, Monsieur, que je suis fort 
étonné de rattitade des Farisiens, et murtont de celle des abonnés de TOpéra. Ceit 
peut-être ma faute, car M. le direct cur de l'Opéra m*avait averti que ses abonn>^ 
avaient besoin d'un ballet pour digérer leurs dîners. Je croyais d'abord que c'était 
une plus ou moins bonne plaisanterie. Hélas! ce n'était que trop vrai. £t je suu 
comme loi, persuadé que je tois à jamaie exclu des théâtres firangait. Oer oe qn 
s*est passé le jour de ma première se répéterait éteméUemeni et partooi en Année. 
Est-ce que h"^ badauds du boulevard ne chantent pes m» dmte, esUœ qoe les criesn 
des rues ne vendent pas des siitlets «Wagner>. 

Et on me dit que oe n'est pas finil On me jouerait aux revues de fin d*umée, et 
quelques personnes ignobles uiYcrivoii des lettres hid* uses. Seulement j'étais tfèi 
touché de la présence do S. M. l'Empereur et de S. .M. l'Impératrice qui sont mems 
venus le second jour. Mai» ma chute était voulue, voulue. 

Je vais faire un voyage, mais je ne quitte pas Paris, sans gratitude, un sentiment 
de grande reconnaissance me guide. Car j*ai reçu des lettres eneourageautes de gon 
de lettres, notamment d'un jeune homme, dont vous avez jteut-être entcnilu parier, 
car il a fondé umî revue la cRevue Fantastique», ou «Fantaisiste» et m'a invité à [y\ 
collaborer. Je nomme M. Catulle Meudts. (Quoiqu'il n'ait que 16 ou 17 ans, il montre 
infiniment la grâce et Tesprit parisiens, et je crois que BL Mendès pourra deTenirua 
critique juste et •rcnéreux. Je ne sais pas s'il veut persévérer dans cette voie . mai? 
toute la tendance de cette revue, dont je gavde précieusement le premier numéro nie 
dit que ce jeune homme, est un homme de talent; quand il aura terminé ses études, 
je crois même qu'il pourra rendre de réels senrices à la littérature firançaise. On m*s 
montré quelques petites poésies qu'il a écrites et elles sont dédiées à un M. Glati- 1 
g^nau ou Glatigny qui m'a écrit étralemcnt, mais je ne croîs pas que M. C. Miindè^i e?t 
un bon poète et qu'il ne le sera jamais. Cai' il manque de versiticatiun; il sera sans 
doute un meilleur critique. Mais il ne le faut pas gâter. Du reste, vu que e*e8t ua 
enfant précoce, ü est bien possible qu*il meure trop tr)t. car les jeunes gensamsi doué^ 
n'ont pas une lon^rue vie. J'espère pour lui plutôt une tin prématurée que des dt-- 
c;eptious comme les miennes. Mais il n'en aura peut-être pas; du reste, U ne sera que 
critique et oe sera pour lui peut-être ce qu'il lui faut. On m'a présenté soudain Gas- 
parini qui m*a promis un très bel article dans la R . . . de la façon du vôtre, mais 
que voulez-vous; je suis à jamais perdu pour la France. J'ai besoin de «gagner ma 
vie et je ne sais pas, si, après cette cbute, un me prendra encore pour sérieux. Je 
vous prie et vous demande votre parole de ne pas pubUer cette lettre, je vous [en] ai 
écrit une autre qui est pour vos lecteurs. Car si tous la publies, on se moquerait 
encore plus de moi J*en ai assec. J'en ai tellement asses; il &ttt que je voyage. 

Agréez, etc. 

Bichard Wagner. 

* e 
e 

Joignons à ces deux lettres inédites celle que Wagner adressa à Godûnat 
pour la Causerie, et qui fat imprimée dans le numéro du 31 mars 1861: 

A Monsieur Vivlor i 'o( hiuut rcddclcur eu chef du journal 

LA GAUSEEIK 

Paris, 2y mars 1861. 

Ifonsieur, 

Le premieri vous aves osé dénoncer la cabale dont le Tannbâuser a été Fobjet, 
je vous féliciterais de votre coumire, si je ne vous savais ooutnmier de faits de ce 
g«'nre. Je me borne à vous remercier sinij>Iemenr. et de votre éloquente i>rotestatioii 
et des articles si compétents que vous avez insérés relativement à mon ouvrage. 
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n est done vrai qae je pnis compter sur Tappui do tout co qui «ti jeone, éMgant 

])rogn'««if. Co in'o^t une bien douce consolation et, en même temps, one raison de 
pla> pour persévérer dans la voie où jo me suis engagé. 

Richard Wagner. 

La Causerie fut, en effet, l'un des rares journaux qui traitt-reut Waifiier 
tt sou œuvre avec bienveillance. Dans le numéro du 17, L. Leroy rendait 
compte de la première repr»''sentation, et huit jours pins tard, un autre ré- 
dacteur, Léon Perroud, publiait un article Sur un livre de M. Kichard 
Wagner, les Quatre Poèmes d'opéra, qui Tenait de paraître avec la 
pré&ce éOTÎte, par Wagneri sons forme de lettre à IVédéric VOlot. 
Paris. J.-O. Prodliomme. 



Sedley Taylor on Handers Borrowings. 

With reference to this book see review in Biicherschaul, issued in order 
to bring home to the Knglisli public, whose ideas on the subject are not 
clear, the exact nature of Handel ä borrowings from other composers, the 
following chronological precis of the whole case will be of service. The 
pages qnoted relate to Taylor's book. Handel's life-period was 1686 — 1769. 

For ten years from 1693 to 1703, or from bis 8th to his 18th year, 
Handel was pupil of Friedrieb Wilhem Zachow [1663 — 1712), cathedral- 
uruanibt of Halle on the Saale. Zachow's collected compositions were publi- 
-h»'d in 1905 by Max Seiffert in vols. 21 and 22 of "Denkmäler deutscher 
luukunst", but these show that Handel made no borrowings from his master, 

— it was not likely that he would. 

For three years from 1708 to 1706 Handel was in Hamburg, as violinist, 
deputy-condnetor and conductor, at the opera, ^ere was latterly some 
jealousy between him and the permanent conductor Keinhard Keiser (1674 

— 1739). The latter preduced his "Octavia'' in 1705. This has been publi- 
shed by rhrysander-SeirtVrt as 6th and so far last of the "Supplements" to 
the Hûndel>Cîeâellschaft's edition of Handel's works (supplements displaying 
the Bonroea whence Handel borrowed]. The result is to sbow that Handel 
borrowed certain phrases or progressions from ^'Octavia*' in operas of the 
years 1707, 1708, 1714, and 171Ö (pages 168--171). 

Handels total opera-producing ]>eriod was 34 years from 1707 to 1741, 
or from the ape of 22 to that of 5li ; but except the above-named petty in- 
stances from Keiser. no borrowings \v<»rth mention are traced in any of his 
operas down to 1736 (pages 33 and 171,1. 

Handel's production of choral works, and especially of oratorio works, 
extended over 16 years, from 1836 to 1752, or from the age of 51 to that 
of 67. In 1752 he produced ^Jephthah**, and in the same year became blind, 
afl«r which he ceased to compost -, the "Tri mph of Time and Truth'' in 1757 
being practically a pasticcio. During the Iti years above-named Handel was 
teavily pressed to meet his engagements for new works; moreover (as stated 
in the review) he had arrived at an age, when the invention, even of a man 
of paramount genius, is not so exuberant as in youth and early manhood. 
He yielded to temptation or necessity, and, reverting to his. previous partial 
experiment with ^^Octavia**, from time to time padded his own choral works 
extensively with phraaet, progressions, or even whole movements taken (as 
"sketch"^] from otiier composers. 
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Such l>orro\viii<rs are traced iii tlic followiiiiLr list ^paj^œs 33 ami 172i. Thr 
list is not exhaustive. Fortunately no borrowings from other composerr. 
though there are many from himself, have been traced in the ''Meesiali*': — 
Alexander's Feast 1736, Trionfo del Ttmpo 1737, Israel in Egypt 173^. 
Ode for St. Cecilia's Day 1739, Saul 173Î), Samson 1741. Dettingen 
T)eum 1743, Jo^^hua 1747, Susannah 1749, Theodora 1 749, Jephthah 1701. 
Triumph of Time and Truth 1757. 

The c(tnij)<)s»'rH f(juud t<> have been borrowed from form a very l<>i»g list 
In fact it is evideut, as will be noted below, that Haudel kept a comuiou- 
place hook, or its equivalent in manusci i})t mnsic-sheeta. The following i.^ 
snch a list (pages xi and 192, etc.), not exhaustive, and those specially treated 
by present author being marked with a star: — Astorga, Baoh, Culdair. 
Calvisius, Carissimi, Cesti, ( lari, Cohniiia, ( 'nrelli, *J>l)a, *Graun, .*Hal»t r- 
mann, Ha.sse, *Keiser. *'Kerl, .Tosrjiiin des Prés, Kuhnau, Locke, *Lotti 
Mondeville, *Mutrat, Palest rina, P. rji;nlesi, Porta, Purcell, Scarlatti (2), *Stra- 
della, Telemanu, Turtui, *Urio, Vinci. 

The date of the Buononcini exposnre was 1731. In that case, Giovanni 
Battista Buononcini (1672 — c. 1762) had S years previously passed off j 
madrigal of Antonio Lotti of Venice (c. 1067 — 1740] as his own, at a con- 
cert of the Academy of Ancient Music 'not the operatic Royal Acad« iny of 
Music). AVhen this atlair was exposed, üuonincini lifd, made himself trouble- 
some, and even created a turmoil between the nobility and the court (pages 
172 — 176). He had to leave England, more perhaps on account of the im- 
broglio than on account of the actual dishonesty itself, which was on a small 
scale. Handera systematic borrowings began, as above seen, in 1736. If 
it is asked why ho made them with the Buononcini precedent before him. 
the answer can only l»e that he risked them. 

Handel's borrowinj^s wm' never dctc(ted in his life-time. In the first 
place many of the works burrowed froni were only then in MS. ^age 178'.. 
In the second place even when printed they were not known in England; 
the artistic isolation of England has never been fully realised in this con- 
nection. In the third place, and principally, Handel's own choruses, to which 
most of the borrowings were transferred, were, with the single exception of 
Alexander's Feast 'st-e pn^ro 165), kept in MS. throutrhout his life. This last 
fact, and a certain recklessness begotten uf maestria, no doubt account for 
the whole case. 

PrMont author thinks (page x), and it may well be so, that rumours of 
Handera borrowings were in the air, either here or in Germany, in 1783, 
when Burney made some vague and to all appearance feebly periphrastic 
references to alleged want of **originality"\ As far as traced the first per- 
son to opeidy speak of them in Ktiuland ijiaLre xi), was the (rerman violinist 
and entrepreneur Johann Peter S.doinon IT^ô — 1815), who lived in Kni:- 
laud for the last 34 years ol his life. This is on the authority of a letter 
of the elder Wesley's dated 19th October 1808 (seven years before Salomon's 
death) to the London organist Beigamin Jacob, where Wnley speaks also 
of this being common knowled'rc. Wesley was an ardent Bach-partisan. The 
letter was first published in 1875. 

In 18:U AVilliani Crotch 1775 — 1847;, at that date Principal n( the new 
and since existing lioyal Academy of Music, and also Professor of Music 
at Oxford, published the remark that Handel had borrowed from 29 corn- 
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posen, iheii named. In other publications he specified otiicr composers. 
See page xi. These were the earliest statements of the kind eTCr actually 
published in print. At page 170 is shown the curious fact (as brought to 
IiL'ht by W. Barclay Squire) that, according to Crotch, Handel borr<»\ved in 
the 17Ô7 "Triumph of Time aud Truth" from the same Lutti with whom 
Baononcini was concerned; but then this pasticcio waa a mere connael of 
despair, with Handd blind and old. 

That Handd wonld have got into trouble or fallen into disgrace if his 
proceedings in respect to Graun, Stradi lla, etc., had been known in his life- 
time, is certain. Jt is equally certain that the En.t,dish public having once 
otaMidird him a.s a popular idol would be .stone-deaf to anything said 
Hiterwardä against his memory. The intense adherence to preconceptions 
good or bad about persons is one of the characteristics, and perhaps one 
of the sources of strength, of this insular country. Nothing exemplifies this 
> much as the fact that not the slightest notice was taken of Crotches highly 
nuihoritatiTe and publicly printed remarks for half a century, or till 1880; 
wheu Franz Hiiffer, a (Jerman, but musical ciitic of the ''Times", wrote as 
follows in article Handel in the P^ncyclnjimdia Britannica: — "The system 
of wholesale plagiarism carried on by him i.s perhaps uu2>recedeuted in the 
history of music. He pilfered nut single melodies bat frequently entire move- 
ments from the works of other masters, with few or no alterations and with- 
oat a word of acknowledgement^. Even then the English public took no notice. 

The scene was then shifted to Germany it-clf, wlien between 1888 and 
1SÎ»2 Karl Franz Friedrich Chrysander — lilOl : took the matter up in 

5 of the Supplements to the (ii tnian Handel edition ahovc named. These 
Ö Supplements published an "Eibu"' ^lagniticat, an I rio Te Deum, a Stra- 
della serenata, vocal duets by Clari, and compouimenti for harpsichord by 
Haffat Prefaces cite the Handel passages, which betray the borrowing from 
these sources. There is no actual juxta-position of source and product. A 
6th Supplement containing Reiser's "Octavia" was prepared by Chrysander, 
tad has. as above said, been issued since his death liv Max SeiflVrt. 

In 18Si4, in Monthly ^Musical Record for May and .lunc, Kbenezer i'rout 
disclosed extensive borrowings by Handel from an unpublished ''Brunswick 
Panion** of Karl Heinrich Graun (1701 — 1759], taken into Alexander's 
Feast (1736), two operas of 1736, and in particular Tripnfo del Tempo 
1737). The discovery was made by analysis of one of the volumes of the 
"Handel autographs'^ kept in the Fitzwilliam Library, Cambridge, next to 
be mentioned, aud other documents. The gtory is told by present author 
at pajres Bl — 35. The sifrniticunce of this is that <irauu was a |)erson of 
iudisputable reputation (cf. VI, 71/1 indeed it brushes aside a <|uuutity of 
sophistry. 

In 1908, in Kirchenmuaikalisdies Jahrbuch (Batisbon, Pustet), 8ei£fert 
quoted masses by Franz Johann Habermann (1706 — 1783), with precise in- 
formation as to Handel'-s borrowings therefrom. 

Id 1900 author pul)li.>lii d present hook, having previously studied among 
other things the 15-volunic Fit/.williaui collection ol' "Handel autographs'* 
above named. He thus describes it ipage xiiij: — ^'A uuinl*er (»f it.s pages 
contain movements some complete, some incomplete, some consisting of 
mere fragmentary scraps a few bars long — which used to be regarded as 
compositions, or sketches for compositions, of Handel's own, but have now 
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been in numerous cases identified as extracts made by him from works br 
oilier compoäciä, not a few of which have analogues in his published writings." 
In faet it is, or eontains, a common-plaee book kept by Handel, a&d as radi 
is the technical key to tlie whole of his procedure now under diseossion. The 

dates of the copying are not disclosed. Chrysander had access to these manu- 
scripts, and the Prout case has just been stated. But Sedley Taylor is tbe 
first to systematically study them as evidence on the borrowing question. It 
is to be presumed that more will be heard of this. 



The difference between this book and the German labours is that it 
takes seleeted eases and puts sonroe and product in actaal juxtapositioD. 
Author says: — "The published editions of Handel-sources were indeed 
' prefaced by înUX references to the places in his works where he had used 
specified passages from them, but the process of comparison still necessitated 
tilt" ac(iuisition of half-a-dozen such volumes and of a dozen works by Handel, 
followed by the hunting-up and confronting uf the corresponding passages, 
not nnfrequently complicated by the need of transposition. Gonyinced that 
nothing would persuade the British public to take sll this trouble, I deter- 
mined to present in a single volume a study of the whole subject, based on 
a selection from the above-mentioned materials, doing my best by suitable ' 
collocation of musical extracts, aided, wherever requisite, by transposition, | 
to render tlu> process of com})ariBon as easy as possible" 'I'reface). 

The book ends by setting forth various views about the right and wrong ' 
of the proceeding. The temptation to ibis larceny was very strong in the 
old days of imperfect publication. Handel committed larceny because he wss 
hard pressed and thought he would not be found out. As a matter of fact 
he was not found out. Against this plain situation, on which a jury would . 
decide without leavint"; the box, there have been, especially in the past, a 
phalanx of special-])leaders. In particular A. J. Balfour said in 1893 (pages 
1«4 — 187): — "Bui it will be said that the question of morality still re- 
mains; that it cannot be right for a great writer to appropriate the woA 
of a small one, and at the same time wrong for a small one to appropriate 
the work of a great one ; that bare justice rer^uires that a common rule should 
apply to both. I will not venture on a full discussion of the casui^itical | 
j»rol)lem thus raised". That is a most singular use of the word casu- 
istical, and some might say, which i.s the casuist? He proceeds with the 
familiar argument that there could be nothing wrong in it, because Handel | 
did great honour to the people he stole from. So might a King of France 
have said if he took a pnne oflF a peasant. But common sense, that bed- 
rock of logic, says that this is very poor ethics. Truly this is a casuistical 
writer, and amateurdom in music, even by Prime Ministers, has its very | 
strong limitations. If counsel said, "M'Lud, tlicre should be one law for 
the rich and the poor", and the Chief Justice of England replied, **1 will 
not embark on the casuistical problem thus raised^, risum teneatis, amici? 
Present author ends his book and argument thus: — ^Bnt tiie fact remains 
that Handel accepted, indeed practicaUy claimed, merit for what he must 
have ^known was not his own work. That this was wrong can, it appears 
to me, be dénie»! by those only who are prepared to estimate the morality 
of an act according to the amount of genius shown in performing it^. 
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FinaUy if, foUowing tiie review, one puts aside the question of honesty 

or dishonesty, and attends solely to the artistic aspect, three remarks may 
le offered. a' First, and of course, Handel's "originality" remainB just 
whtre it did. The contrast shown on pages ix — xi has not much point. 
Hawkins, Mainwariug, Horsley. etc., extolling Handel s originality, were right. 
And Salomon, Wesley, Crotch, etc., saying that he used borrowed material, 
were right. A eomposer*s style is made in bulk, not in detsiL The wealth 
of Handers original conception is so enotmons compared with the cases where 
(in late life) he used eztraneons material, that it is absurd to treat the latter 
as any set-off against the former, or against the style of which he was the 
creator. Ferdinand Hiller used to say that Handel's tunes were the most 
divine tunes in the world. And some may hold that, as an extraordinary 
combination of nature and art, Handel was the greatest of the world a com- 
posers. Also (b) secondly it must be admitted that Handel embellished all 
that he touched in the way of borrowed matter; whether it was merely trans- 
planting a progression, or treating another man's entire instrumental move* 
ment as a "sketch" and re-scoring it for voices. But (c) the idea that 
Handel owed nothing at all to those from whom he borrowed is, on the 
other hand, a wild partisan exaggeration. Chrysander's view (page 184) that 
Handel was impelled by "the impulse of his artistic nature to save from 
perishing mnsicid ideas which he saw lying half-dcTeloped (mt in an environ- 
nent foreign to Hwrn**, must be classed as highly adyanced special-pleading. 
Handel did not fill his common-place book with rubbish in order to gl(u if\ 
i^ }'ut with striking or convenient material in order to make use of it. The 
.Stradclla foundations fnearly note for note) for "There came all manner of 
flies and the ''Hailstone chorus", are by no mean.s protoplasmic material, 
but on the contrary in themselves extremely good music. 

London. Charles ICaoleui. 



Yorlerangen ftber Musik an HoohBohalen im Wintersemester 1907/08. 



Basel. Dr. Karl Nef: Haydn, Mozart, Beethoven [mit IcsondenT Beriicksicliti- 
guug der in den Basier Sinfonie» und ELammermusikkonzerten zur Aufführung ge- 
langenden Kompositionen), 2 Std. 

Berlin. O. Prof. Dr.H. Kretsschmar: Geiehiehte des Liedes seit H. Albert, 
4 St.: die Organisation der deutschen Musik, 1 Std.; Musikwissenschaftliche T'bungen, 
2 Std.; Musikhistorisches Seminar. — Prof. Dr. ]Max Friedländer: Allgemeine 
Musikgeschichte, 2 Std.; Musikwissenschaftliche Übungen, 2 Std. — I'rut. Dr. Oskar 
Fleischer: Musikgeschichte Deateohlands vom Mittelalter an, 2 Std.; Gesohidite der 
Klavier- und Gesellschaftsmusik, 1 Std.; Musikwissenschaftliche Übui^en, 1 Std. — 
I>r. Johannes Wolf: Musikgeschichte des Mittelalters, 2Std. ; Übungen snr evange- 
hachen Choralkonde, 1 Std. ; Musikhistorisches Seminar, H Std. 

Ben. HeB-ROetschi: Kirehenmasikslisdie Übungen; Analyse verschiedener 
Tonwerke. 2 Std. 

Rons. Prof Dr. Marx: Übungen über antike Metrik und Mosik, 1 Std. — Prof. 
Dr. Wolff: Nur prakt isih-inusikalische rhungcu. 

BresIsB. Prof Dr. E. Bohn: Über Kichurd Wagner s »Hing des Nibelungen«, 
1 8cd. — O. Prot Dr. Kawer au : Übungen im Choral und Alteigeiaag. — Dr. Waelx - 
mann: Die physikalischen Grundlagen der Musik. 1 Std. 

Coin. (Handelshochschule. Dr.Gerh. Ti seli er: Beethoven und seine Sinfonien, IStd. 

Czeroewitz. Lector Hrimaly : Musikgesciiichte und Musikliteratur, 2 St. 
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Vorlesungen über Musik an Hochscliulen im Wintersemester liK)7y06. 



Danuütadt. Prof. Dr. U'ilibald Is a gel: Allgemeine Geschichte der Musil; 
Riebard Wagner. 

Dresden. (Techn. Hochschule.) Dr. Reuschel: Volkslied und EunsiUed io 

Deutschland. 

ËHangen. Universitätsmusikdirektor Prof. Üchsler: GescLicLto des evangelischeo 
Kirchenliedes, 1 Std.; Liturgischer GFesanpr. 1 Std. 

Freiharg (8chweii). 0. Prof. Dr. Ptter Wagner: Hav.ln, Mozart und Beethov» n. 

mit Demonstrationen am Klavier. 2 Std.: Elcincnti' !It^lrLri^^l'}ll•n Gcsangas, 2 Std.; 
die Choi"alrefurni Pius X.. 1 Std.; Seminar: Das Kvriaie V'aticanuuj, 2 St. 

Freiburg i. Br.]. Universitätsmusikdirektor Hoppe: Nur praktisch-musikalische 
Übungen. 

(ilefsen. Universitätsmusikdirektor Trautmann: Hol>ort .Sfliumann und seine 
Werke, mit Erläuterungen am Klavier, 1 Std. — [Prof. Dr. Drews: Geschichte des 
Kirchenliedes, 2 Std.] 

Oreifliwald. UniversHünnsikdirektor Zingel: Mnsikgesebiehte des 19. Jahr- 
hunderts (Fortsetzung:' iiiid (Ii s 20. Jahrhunderts bi» auf die heutige Zeit, miiEriiute' 
rungen am Klavier, 1 Std.: Praktisch-liturpische Ubuncpn, 1 Std. 

Halle. Dr. Hermann Abert: Geiichichte der protestautischen Kirchenmusik, 
8 Std ; Wagner's Leben und Werke, 2 St.; Historische Kammermusik&bungen (Colle- 
gium niusicum}, alle 14 T;iu^e 2 Std.; 

Heidelberg. Prot'. Dr. Philipp Wolf rum: Evangelisches Kirchenlied in musika- 
lischer Beziehung II, 1 Std. 

Kiel. Dr. Albert Mayer-Reinach: Geschichto der Passion, 2 Std.; Mimkwissen- 
schaftliche Übungen. Ii ^ Std. 

Köni^;sber|f. Univrrsitiltsniusikdireklnr Ih-ndc: ^lu-ikprcschiehte 

Kopenliasren. Pinf Di. Anrrul Mammerich: Neuere Musikgeschichte seit Beet- 
hoven: -Musikgcschichtlithe Üluingeu. 

Lei|)/.i|;. Prof. Dr. Hugo Riemann: Beethoven, 2 Sid.; Grundriß der Musik- 
geschichte nach Stilperioden und Formen, 2 Std.; Musikwissenschaftliches Seminar: 
a; Einlülirung' in die Go«;clii< hte der Musiktheorie. 1 Std . Ii raüiocrraphisohe ("bungen 
Notenschriftkuude], 1 Std.; Collegium musicum (historische KammermuskübuDgen,, 
2 Std. — Prof. Dr. Arthur Prüfer: Sebastian Bach und sein Zeitalter, mit Erliute- 
runpen am Klavier, 3 Std.; ^Musikwissenschaftliche Übungen Lektüre von .Tohann 
.Mattht'sons : < J nM)dI;i<i|-en einer l'ïlireniiforf »• 1740 naeh dem Neuilruok von E. Praeto- 
rius und M. Schneider; 2 Std. — Dr. Arnold Schering: Geschichte der Oper bis 
Richard Wagner, 2 Std. ; die Stellung der Musik im geistigen Leben der Völker seit 
dem Mittelalter, 1 St.: Übungen im Erklären und schrifUiohen Beurteilen von Musik- 
werken älterer und neuerer Zeit, D/.j St. 

Marburg. l>r. L. Sehiederm air: ( ie-^i'liielite der Sinfonie (von Gabrieli bis zur 
Gcgenwai't,, mil Demoustiuiionea <uu Klavier, 2 Std.; Musikhistorische 1 bungen Er- 
kISren und Bestimmen von Werken des 17. u. 18. Jahrhunderts), 8 Std. — - Univ«rsitits- 
musikdirektor Prof Dr. .Tenner: Über gregorianischen Gesang und monodiiche lorrik 

des Mittelalters, 1 Std. 

MiiucheB. Prof. Dr. Adolf Sandberger: Liest nicht. — Prof. Dr. Kroyer: 
Geschichte des musikalischen Kunstliedes bis zur Gegenwart, 4 Std. ; Mnsikwissensd»ft> 
liehe Übungen: Kritische Lektüre ausgewählter neuer Literatur ; Puliiorrrapbie ; Forts.), 
Übertniiruiifreii von Tabulaturen, (ieneralliaH-HearbeitntiLren 18. .lahrluinderf : Be- 
tttimmeu vuu musikaUscheu Kunstwerken, 2 Std.; Musikwissenschaftliche Propädeutik 
(Einführung. Anleitung zum wiAsenscbaftlicben Arbeiten', 1 Std. — Prof Dr. Fr&han 
von der Pf<jrdten: Richard Wagner's Leben, Werke und Schriften, 4 Std. 

Münster i. W. . Donn le<niir> ktor Cortner: Geschichte der Kirohenmusik von 
Gregor Id.s Paicstrina; Choralkunde. 

Prag. Prof. Dr. Heinrich Rietsch: Historische Grammatik der Tons>prache, 
2 St.; Neuere Forschungen zur Opemgcschichte, 1 Std.; Musikwissenschaftliche 
übunjren. 1' o Std. 

Küstock. Prof. Dr. Albert Thicrfelder: Liturgische Übungen, 2 Std. 
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Straf^bur^. ü. Prof. Dr. Kri< «Irirli Spit ta: Evanfrolisclie Kirchenmusik. 3 Sul. — 
Dt. Friedrich Ludwig: Dus Ztituiier Üucli's und Händel », 2 Std.; Musikgeschichtln hu 
Übangen, 1 Std.; Cbangen im Übertragen alter Notationen, 1 Std. 

Wien. 0. Prof. Dr. Guido Adler: Bct thoven, 1 Std,; Erklären und Bestimmen 
von Kunstwerken. 2 Std.; Ubunprcn im musiklusturisrlicn Institut. 2 St. — Prof. Dr. 
Dietz: Die Sinfonie, ihre gesehichtlic-liu Entwicklung und ästhetiäche Bedeutung ^n^it 
vielen Mosikbeiipielen und Fomianal> i»eu , 8 Std. 



Yorlesnngen fiber Musik. 

Berlin. Dr. M. Burkhardt an der Lessing- Hochschule: 1) ü<*s(hichte des Liedes 
Ton 1600 bie zur Gegenwart. 2} Mntikgeschichtsschreibnng der Gegenwart. 3) Die 
Oper nach AVaj^ner. Einfiihnin? in die ^(tttikasthetik. 

Halle. Dr. H. Al>crt im Volk.sliiidungsverein sechs Vortlage fiber: Geschichte 
des Sololiedes (mit Unterstützung des Sängers Kobert Spörry). 

Leipzig. Ton den an den G. BorchersVben »Ferienkunen« gehaltenen Vorträgen 
sind noch zu nnnnen: Prof. Hr. A. Prii fer : Die Entwicklung des a cappelln-Gcsanprs; 
C. Eit z: Grundliif,'en der Scliulg:cs:mirs-M( tli«i(lik ; Dr. F. San n em a n ti : u Di r Schul- 
gesang in seiner historischen Entwicklung, Kirchenmusik auf evangelischer Grundlage. 



Notizen. 

Breslau. Der liohn'sclu' Gesangverein veranstaltet in diesem AVinter vit r liistn- 
rische Konzerte und zwar: zwei Konzerte mit EichendorÛ's Gedichten in der Musik, 
femer Musik in England im Zeitalter der Königin Elisabeth nnd Nationalhymnen der 
europäist'hen Völker. 

Halle a. S. An der liiesij;en T'^nivei'sität i«t dun h eine Verfii'^nin^ des Preußi- 
schen KuUusniiuisterinms vom 12. Sept. d. .1. eini I'rüfuüL'fordn un>; für wissen- 
schaftlich gebildete Gesanglehrer an hüliureu Lehranstalten ins Leben 
gemfîen worden, die den Zweck verfolgt, auch den Oberlehrern Gelegenheit zu geben, 
sieh die Facultas fiir Gesang zu erwerben und damit dem Gesangsunterricht an den 
höLeren Lehranstalten neue, wissenschaftlich ^rebildete Kräfte zuziifüliren. Die neue 
Abteilung ist der wissenschaltiichen Prüfungskommission angegliedert worden und 
steht unter der Oberleitung von deren Vorsitzendem, bei dem auch die Meldung zur 
Prüfung zu erfolgen hat. Bedingung für die Zula'-sung ist. daß der Kandidat dio 
I'rüfiiiiir fiir lias hriliere Lrliramt Im rritn lu'staiiden hat. Die Prüfungskommission 
selbst gliedert sich iu einen tlieoretisclieu und eiueu praktischen Teil. 

Im Tbeorotiseben wird verlangt: 

1. Kenntnis der Musikgeschichte in ihren Omndsfigen, insbesondere Vertrautheit 

mit der Entwicklung des Kirchen- und Volksliedes, sowie der deutschen Vokal- 
musik. Der Kandidat muß sich nach Wahl mit einem hervorraprenden Meister, 
einer musikalischen Gattung oder einem wichtigen Ausschnitt der Musik- 
geschichte eingebend beschäftigt haben. 

2. Kenntnis der Harmonielelire. ^owie der Grundge^cf/c des Kontrapunkts und 
der musikalischen Formenlehre (vor allem was Lied, Motette und Kantate 
anlangt). 

8. Kenntnis der Gesangstechnik und der Pädagogik des SchuIgeBang». 
Im Praktischen wird gefordert: 

1. Xiederschrciben eines einfachen Musikdiktates, wobei absolutes Tonbewußtsein 

nicht verlangt wird. 

2. Die Fähigkeit, Choräle, Volkslieder oder einfache Kunstgesänge mit Ver- 
ständnis und guter Tonbildung vorzutragen, bxw., vrenn die Mittel dazu nicht 
ausreichen, wenigstens einige kürzere Phrasen aus einem solchen au smgen. 
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Der Kandidat muß ferner eine Anzahl tou Choral- und YoUcsliedmelodien im 
Gedächtnis habsn. 

Im Klavierspiel wird die Flhigkeit verlangt, die Begleitung eineo Oratorien- 

chores korrekt auszuführen, towie leichtere Sätze t.u. transponieren, außerdem 
Partiturspiel von leichteren ft cappeUa-Sätsen in 0-, F' und den einfachwi 
C-Schlüsseln. 

Die Tedraik des Violinspielt maß der Kandidat aowett beherndkea, daß er 

Lieder oder Chorstimmen vom Blatt spielen und Choxile und Lieder aniwendig 

in jeder Tonart sjiielen kann. 

3. Übung im 2 — is^tinuninffn Satz von Volks- und Kirchenliedeni und Aussetzen 
des Basses einer leiuhttireu Arie des 17. oder 18. Jahrhunderts (Klausurarbeit.; 

4» Kouitnie der Lehrweite in den unteren Klassen mid in der ChorUasae ist 
durch Probelektion naduEUWeisen. 

Zu Examinatoren wurden ernannt die Herren UniTersitätsmusikdirektor flnoC 
Keubke und Privatdozent Dr. Abert. 

Leipzig. In don Leipziger Mnsikzeitschriftenwesen sind wieder Verändenmgen 
vorgegangen. Vor einem Jahre pfing die Schumann'sche »Neue Zeitschrift für Mnaik« 
in dem »Musikalischen Wochenblatts auf. und jetzt sind «lie »Sijjnalc für die musi- 
kalische AVeit«, die in Herrn August Spanuth einen andern Kedakteur erhalten haben, 
yon Leipzig nach Berlin gelangt. Verlag und Bedaktion des >Mu8ikaU8cheu Wochen- 
blattea« gingen in den Besits nnd die Leitung des Herrn Ludwig Frankenstein 
(Herausjçeber des Richanl Wagner-Jahrbuchs) über. Leipzig, das noch vor einem .Tahre 
drei bekannte musikalische Zeitschriften 1iei5aß, liesitzt deren jetzt nur noch eine fin- 
zige. Daß dies einen Verlust bedeutet und geeignet ist, Leipzig als Musikstadt all- 
miblieh in verringern, Iftßt sidi wohl kaum von der Hand weisen. Im fibrigen ist 
nicht an verkennen, daß das Leipziger Musikleben in den letzten Jahren wieder etwas 
gewonnen hat, licsomlers dadurch, daß die Gewandhauskonzerte der modernen Pro- 
duktion ein regeres Interesse schenken und auch die Leipziger Oper wieder unter- 
nehmender geworden ist Mit gegen 40 einheimischen OrdheeteriUMiserten st^t Leipzig, 
was die Oiiganisation großer musikalischer Einriehtangen betriffti immer noch an der 
vordersten Reihe der Städte Deutschlands. 

Zu C. F. Harlebasch'S Concerto in Amoll. 

In der Ausgabe dieses Konzertes im XXIX. und XXX. Band der Denkmäler 
dentsfdier Tonkimst »Lutramentalkonserte dentseher Meistere, besorgt von Arnold 

Schering, findet sich anf 8. 883, Syst. 2, Takt 5 und ff. ein sinnstSrender Fehler, in- 
dem die Violastimme um einen Takt zu früh einsetzt. Es ist dies um so auffallender, 
als in der Stimme des Cembalo I. der Einsatz in richtiger Weise w^iedergegeben ist. 

Dr. Karl Horwita. 

Zur Organisation der praktischen Musikpflege für ältere Werke 
deutscher Tonkunst. T'nter diesem Titel findet sieh im neuesten Heft doi- Hreit- 
kopf & llärtel schen >Mitteilungen< ein kleiner Artikel, der sieh mit dem üe«lanken 
der Verbreitung älterer deutscher Tonkunst befußt, im allgemeinen liegt die Sache 
so, daß heute viele Dirigenten, und swar solche in den beseheidMisten als audi in 
hervorragendsten Stellungen, gern ältere und nicht allgemein bekannte Musik auf- 
fTiliren niitchten. im allgemeinen aber nicht so recht in der Lage sind, sich geeignetes 
Material auf bequeme und nicht allzuteuru Art zu ver^ehalieu. Da auch die w^enig- 
eten praktisehen Musiker die wissenschaftlichen Ausgaben ilterer Musik in die Hände 
bekommen, auch von der Existenz keine klaren Vorstellungen liaben, femer noch 
wenig Stiinmenmatcrial existiert und handliche Bearbeitungen ebentalls noch in sehr 
starkem Maße fehlen, hO unterliegt es gar keinem Zweifel, daß die Aufführung älterer 
Musik mit Schwierigkeiten zu kämpfen hat, von denen die neuere Musik nichts weiß, 
abgesehen davon, daß die Kosten größer sind als bei bekannten Musikalien. Eine 
andere Schwierigkeit liegt in den vereinzelten Aufführungen, was einesteils durch die 
ungemeine Mannigfaltigkeit der älteren Musik, andernteils dadurch bewirkt wird, daß 
sich ein Dirigent, der selb.'itändig vorgeht, natürlich gerade solche Werke wählt, die 
er fur seine Verhältnisse braudien kann. Daß diese Sdiwierigkeiten den Druck und 
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den Vertrieb won Betrbeitongen ilterer Hatik — wenigstens heute noch — erschwe- 
ren, liegt auf der Hand. In erster Linü' als notwendig stdli sieh deshalb heraus eine 
Or^nisation, die in der Laj?e ist, \-ielen Dirifrenten gleichsam an die Hand zu gehen, 
wa^ durch eine >Sammelstelle für alte deutsche Musik« erreicht werden soll. 
Als sehr nützlich ist dabei wohl die Einrichtung zu erachten, daß das Verfahren hand- 
echriftliclier oder antofmpber TervielliltigiiiiV eingeeehlagen werden eoU Weriien 
gegenüber, die erst ganz vereinzelte Aufführungen erlebt haben. NQtsUeh eoheint 
die«es Verfahren einmal wegen der Bearbeitungsfrage, wo es noch gar manches zu 
tun gibt, dann aber deshalb, weil man sich bei alter Musik immer noch in einem 
Vorbereitimgsstadiiim insofeîrn befindet, als noeb nicht klar sn sehen ist^ welche Werke 
noeerer Sleit besonders zusagen. £s sind sicher immer die besten Stöcke, die heute 
bevorzxigt werden, sie empfehlen &ich oft durch äußere Vorzü<;e, gegen die das Wert- 
vollere einen schw^eren Stand hat, aufieukommen, ähnlich wie es in zeitgenössischer 
Musik der Fall ist Eine Organisation, die die ammigfochen Schwierigkeiten zu be- 
heben sucht, ist deshalb aufs wärmste zu begrQßen. Daß sie aber audi auf außer- 
deutsohe Motik ausgedehnt wird, ist eine Fordenmg, die sich wohl kaum verrndden 
lißt. 
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und Anzeige neuerschienener Bttcher und Schriften über Musik. 



Bseh-Jahrbuoh 1906. Herausgegeben 

von (1er neuen Bachgefiellschaft. 8°, 
140 8. Leipzig, Breitkopf & Härtel, 
11)07. u7 3,—. 
Es ist dies das drittcmal, daß dieses 
Jahrbuch erscheint (auf der Titelseitc den 
Jahrgang anzugeben, dürfte sich für dio 
Zukunft als nützlich erweisen). Der luhalt 
ist mannigfach und überall dankenswert. 
Die er<»te Stellf^ tinter den Aufsätzen nimmt 
B. F. liichter's Aulsatz: Über die Schick- 
sale der der Thomasschule zu Leipzig an- 
arch "»rendcn Kantaten J. S. Bach's, ein, 
eine überaus schwierige Untersuchung, 
die es UBtemimmt, den aas 44 Stücken 
b este henden Kantatenjah^;,^aIl_^ der der 
Thomasschule gehört, herzustellen, was 
bia auf neun Kantaten, die wohl fOr 
immer verloren sind, gelingt. Bei der 
üntersuchung fällt noch gar manches In- 
teressante ab, was allgemein interessiert. 
So wird der Verdacht ausgesprochen, daß 
die Altarie: Schlage doch, gewünschte 
Stunde, nicht von Bach sei, und «laß die 
Trompeten im ersten Chore der Kantate: 
Ein' f't'^te Burg ist unser Gott, wohl von 
Fnedemann Bach hinzugesetzt seien. Wich- 
tiger ist die erste Frage, und ich glaube, 
die dokumentarischen (Trümle ki'mnen dazu 
dienen, die stilistischen Zweifel an der 
B^ttheit dieser Arie, des BmchttBcks einer 
Kantate, zu bekräftigen. Die Arie, von 
der ein Autograph fehlt, hat man wohl 
deshalb nur Baon gelassen, weil sie so 
schön ist. Hätte man sie ohne irgend eine 
fieglaabigong gefunden (die Joachimsthaler 



Abschrift trägt dm B:icli "sehen Autor- 
namen), würde man sie fast unmöglich 
Bach zugeschrieben haben. Vom Gharatcter 
des Stückes und besonders der Melodie- 
fdhrung, die stärker als anderswo bei Bach 
auf italienische Schule hinweist, muß bei 
Bach die überaus einfache, fast primitive 
Harmonik etwas in Krstauni n f*etzen. Sicher 
1 gibt es liierfür innere üründe. indem das 
I Stfick auf E und // gestimmt, eigentlich 
nur diese beiden Töne unischreibt imd sie 
besonders auch iin. Baß immer wieder auf- 
treten läßt. Ohne Änderung dde Basses läßt 
sich aber 1- iinucli eine reicher*- rmd auch 
kräftigere Harmonik denken, die Bach ange- 
messener wftre. Der Anfiing mit den Tor» 
halten es nimmt etwa? wuiuler, daß diese 
nur in der Instnimental- , nicht in die 
VokalB^mme emgeseidinet sind) hat etwas 
bei Bach nngewolmt fatt Weid^idiei: 
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Man darf hier auf ein Stück verweisen, 
das mit diesem sehr viel geroeinsam hat 
fähnlichcr Text und ähiiliclier musikalischer 
Charakter, die Tonart, eimucs in derMelodie- 
fShmngH auf HSndel's Ane »Idi weiß, daß 
mein Erli">ser lebt«, die unbedingt noch 
höher steht als die Altarie. Die obige, 
ziemlich allgemeine Phrase kommt hier in 
ähnlicher Weise ebenfalls am Anfang vor; 
die Anwendung des Sextakkordes auf ^ gibt 
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bei Händel den paar Tönen sofort einen \ccit 
mannifffaltigereii Clmrakter. So manchem 
Ahnlic)ie die Stücke haben, müßte man 
wohl dennoch, selbst wenn eine Mögflich- 
IcL'it vorläge, die Autorschaft Händel's ab- 
weisen, weil die Haltung zu wenig kräftij^' 
und die harmonische Ausgestaltung auch 
für Händel zu wenin^ nianni;:faltifî ist. 
Stellen wie den InstrumeatalabschlulJ : 




E H E ffis H — 



identifizieren wir zwar geradezu mit Händel, 
und einem Komi^onisten. dem solclie For- 
meln ni<-lit in Hii-<h uihI Blut überge- 
gangen huïd, wird man die Arie wohl 
auch kaum zutrauen können. Wer der 
Komponist war. wer weiß es zu sapfcn : 
daß es Bach nicht war, ist für mich (je- 
wißheit. Komponiert wurde das schöne 
Stück wohl etwa in den ôOer Jahren; der 
kräftigen £poche Handel's und Bachs 
gehört es schwerlich an ; die ganze harmoni- 
sche Fassunir Hi'lii iiit mir etwas trcluck'^rt zu 
sein. — Uber die Trompeten in der Lulber- 
kantate wird schwer zu entscheiden sein: 
hier kann wohl die praktische AusTulining: 
des Chores ein Wort mit reden. Überaus 
dankenswert, an die Praxis sich wendend, 
ist die Mitteilung von » Krfahrun^en und 
l{atscli]:i(,'t"n l»ezüglich der Aiitiiilirunp 
Bach'scher Kirchenkantaten« von M.V oi^t- 
Göttingen. in denen über Kürzungen, Lm- 
dichtun<ren.die Ibtlz- und Blechiiisti uniente, 
die Cembak»frage gehaadelt w ird , den 
Hauptteil des Aufsatics macht die »Bespre- 
chung; ausj;ewälilter Kantaten« nu?. K Oj)- 
pel-Bonn findet die Vorlage llii' die grolie 
Amoll-Orpclfuge in der dreistimmifren 
Klavierfuge der gleielien Tniiart; ganz 
iibeixeugt haben mich die Nachweise nicht, 
obgleich es gut nûîglich ist, daß die Sache 
sich so verhält. M. Seiffert bringt zur 
(iesamtauspabe der Bacirschen Werke 
einige Korrekturen, die durcligeliends die 
Generalbaß bfzifTerung angehen und K iehter 
Xatursind. Sehr wertvoll ist Schneider's 
»Verzeichnis der bis zum Jahre 1851 ge- 
druckten (und (1er geschrieben im Handel 
gewesenen; Werke von .Tnhann Sel)astian 
Bach«, das ausgezeichnete Dienste leistet. 
G^en die »Ürorsicht der Aufführungen 
J. S. Bach'selier A\'erke yon ICnde V.m 
bis AnfjAug 1907 c, die nach den in unserer 
Zeitaehrifl erscheinenden »Auffuhrungen 
älterer Musilrwerke« angefertigt ist, muß 
ich mich erklären. Als ein umfasse udcres 
Verzeichnis der Aufführungen angelegt, 
wurde, war eine auch nur relative Voll- 
atindigkeit unmöglich; unterdessen haben 



sich die Hilfsmittel bedeutend gemehrt, M 
daß das jet/i'_"^ Bild weit vnllstSndiîrer ist. 
Das Verzeichnis im Bacb-Jahri»uch berück- 
sichtigt, aber auch die frülieren. unToUstätt- 
digen l bersiehten. In den Mitteilungen steht 
vieles Interessante von A. Werner -Bitter- 
feld. B. F. Richter und besonders J. 
S chrey er- Dresden, der berechtigte teil- 
weise auch von anderen gefühlte Zweifel 
laut werden ItOt, ob die NotenbQeber der 
Anna Magdalena wirklich für diese liestinunt 
gewesen seien, ob die beiden Generalbaß- 
lehren und femer die Kcnrektnr der too 
Gerber ausgesetzten Albinoni*schen Violin- 
sonate von Bach herrühren. A. H. 
Bäuerle, Uerm. , Der vatikanisihe 
Chorul in £,eformnotation m. Bei- 
behaltuBg der not« qnsdrata. Ver* 
snoh e. erleiehtarten , nach Sinn n. 
i'Vx'rsicht vereinfachten Notenachnft 
f. den pregorian. Choralgesanir ;nif 
zeitgemäßer Grundlage f. die lituig. 
Praxis zugunsten e. möglichst weit- 
geh. Plleyc des Chorals, entspre- 
chend den neneftten Verordnungen 
der kirohl. OherhdiSrde, kun e. 
Reform-Choralnotation. 8*, 43 S. 
Graz, Styria 1907. Jf 1,—. 
Beethoven's Briefe m. Erläuterungen 
V. Kali«eher. 12. 21. Lfg. Berlin, 
Scliu.ster & L..etller. .Te -.(H). 
Berichte der Phouogramm-Archivs- 
Kommifleion der kaiserl. Âkademie 
der Wisseneehaften in Wien. Ans: 
>Sitzung8bcr. d. k. Ak;iJ. d. AViss.« 
gr. 8«. Nr. X. Pöch, Dr. Rud.: 
2. Bericht ül>. meine phonographi- 
schen Aufnaliinen in Neuguinea 
(Britisch-Neuguinea vom 7. X. 1905 
bis ssam 1. IL 1906). (17 8. mit 
3 Fig. tt. 1 Taf.) Wien, A. Hai- 
der, 1907. uT— ,80. 
Brahms, .Toh., Briefwechsel ni. ver- 
schiedenen Freunden (Max Bruch, 
C. Keiiithaler, E. Budorff, Beruh. 
Scholz u.sw.). Hrsg. v. ^V. Altinann. 
licrliu , Deutsche ßrahms-Gcsell- 
Bchaft. Jf 3,&0. 
— im Briefwechsel m. J. O. Grimm. 

Hrsg. v. B. Barth. Berlin, Deutsche 
j Brahms-Gesellscbaft. .// 
: Chamberlain, H. St., Richard Wagner. 
I 4. Aufl. Lex. 8^ XYI, Ô26 S. m. 
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1 Bildnis. München, Verlagsanstalt I 
F. Bruckmann 1907. . // 8,—. 
DieUrich-Kalkhoff, F., Notenschrift,- 
2. — 3. hit'i)r. Jaaer, O. Heilmann. { 

je ^41 — ,50. 
Gandillot , Mnurice, Kssai sur la 
Gamme. X \ 1 uud 575 S. i'uris, 
Gantibier-Villars, 1806. fr. 32,—.! 
588 Großquartseitwi i23 X 32 cm . mit 
4Ô3 Figuren u. Notoiibeispiolcn. Angstliche 
(ipmüter ,zu (.lenou \ivt'. nii lil jxehört könn- 
i' II auch vor tlfii iiiatlieinutischen Formeln 
und den kablmlistisch aussflienden Fi;;fur<'ii. 
mit denen da» Buch gespickt ist, zurück- 
schrecken. Zum Glück hat W-vW seine | 
Lehre aiuli in fiiK-m klfinen Hefte]:*!! von 
Ô6 Oktavseiten ^»Theorie de la Musique», j 
Puis, Editions de la Revue polit i<|ue et| 
littoraire «t dt» la Revue scientifique, ohne 
Jahreszahl [lü07j. zusanimengedrüngt ; ja, 
er bat diese Lehre, nochmals eingedampft, 
der Pariser Akademie eingereicht, in dorou 
Berichten sie nur mehr knapp zwei Druck- 
seiten einnimmt iComptos Rendus, 14"J. 
S 375—377, 1906. In einem Satz au»- 
•.'edriickt. lautet nie: Alle cxistiorcnden und 
überhaupt denkliarcn TonN ittrn und alle 
auf ihnen beruhenden ToiilolLren und Ak- 
korde lassen sicli d;irstelli'ri ;ils K<<inl)inii- 
tionen von Tüueu, deren ISchwinguugäzablen 
in einfachen Verhältnissen stehen. Dieser 
(îedanke ist weder m u. noeh in dieser All- 
gemeinheit richtig. Diu Mathematik kann 
rar die Musiktheorie nicht mehr sein, als 
eine in manchen Fallen bequeme Art der 
Darstellung; Verf. sieht sich denn auch 
ii'nütli^t, an allen wesentlichen Punkten 
eine psycholop^ische Fundierung zu suchen. 
])o(h scheint ihm dies Nehensaclio, die 
iiialhcmatischc Formulierung und die Er- 
findung einer endlosen Nomenklatur Haupt- 
srt'lif l):»s Buch crinnei-t inful-redessen 
Ichhaft an Traktate arabischer Alusiktheorc- 
tikcr des Mittelatters. Dem musiktheore- 
rf!i«eh Gel'ildeten sajjt es nichts Neues, 
uud der Laie dürfte eine weniger uugcnieC- 
biitt Form der Einfuhrunir vonnehen. 

HombosteL 

Hindtke» Kobert, Fitruralstudien in 
F(jrni von S.it/bildern , Kaden7;pn 
und Jiii|»rovis;it ionen. Zwei Hefte. 
Leipzig, Max Hesse, 1907. .// 4, — ■. 

Harzen-Müller, A. N., Verzeichnis 
der plattdentechen Kunstlieder und 
ihrer Komponisten, nebst Vorwort 
und einem Anhang von Instrumen- 
talkompcsitionen , welche sich auf 
das Plattdeutsche beziehen. Hrsg. 



AUg. Plattd. Verband K V. 8* 
28 8. Berlin, W. Böwer. Jf ~,76. 

Baiitatoiit, Jean. Notation musicale 
autonome. Paris, Imprimerie de 
l'Ecole Municipale Estienne. 39 p. 

Plusieurs raisons doivent nous faire 
saluer cette publication (pie bien des chapi- 
tres recommandent au sympathique examen 
ilu musicien. Le système jireconise par son 
aut« ur se distingue avantageusement parce 
qu'il supprime les tonalités, ce que nos 
compositeurs modernes ne sauraient assez 
apprécier. Sur quelques exemples judi- 
cieusement choisis de Bach à Dehu.ssy, 
Mr. Uautstont fait le procès des signes 
d'altr- ration surchargeant notre actuelle 
écriture au point d e-vi^er un réel ellort 
pour se frayer un passage à travers les 
accords hérissés de difti<''iili»''s. Ces méincs 
passagcH se présentent lutiniment plus lisibles 
une fois traduits en notation autonome. 
D'autre part . le système rytlimirpie est 
également rendu plus simple par les signes 
dont dispofe M. Hautstont pour marquer 
la mesure. 

Cependant nous ne saurions nous im- 
proviser autonomistes sans quelque exer- 
cice I l sans un séricu.x entrainement, car 
la force de l'habitude qui nous lie au 
système actuellement en usage est tellement 
enracinée, que nous ne pouvons encore 
partager sous tousles rapports reiithuusiasme 
qui anime évidemment l'inventeur de cette 
notation. Un eminent compatriote de notre 
collègue n'a-t-il par dit: «Nous j)c usons 
par ce q^ue nous avons appris, mais 
nous agissons par tradition». Néan- 
moins toute tentative intellitrente ayant 
pour point de départ la logique et pour 
but la simplification mérite les concours les 
plus dévoilés et tous les encouragements. 
Or donc, si cette notation était portée au 
programme officiel de nos écoles de musique, 
nul doute que la prochaine génération 
s'en servirait aussi aisément que nous de 
la nôtre, mais avec i'inniieiise bénéfice 
toutefois de ne pas connaître les diffi- 
cultés «-t les choses ri«licule8 inhérentes 
à la notation actuelle. Nous voudrions 
toutefois formuler une objection: on sait 
la mauvaise écriture musicale de tout 
compositeur, justifiée par les milliers de 
signes à mettre sur papier avant d'avoir 
créé un morceau qui durera tout juste dix 
minutes à l'audition. Le système de Mr. 
Hautstont exige par contre delà part de 
l'écrivain musical une grande précision de 
plume car la moindre dérivation peut com- 
l>romcttre l'accord ou le trait mélodique. 
Ai-je raison ou e^t-ce là un reste de «tradi- 
tion» qui me fait émettre cette critique 
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que je devais ù la très intéressante ten- 
talîve de Mr. Hantatont? 

Gaston Knosp. 

Jahrbuch der Musikbibliothek Pe- 
ters für I90n. Dreizehnter Jahr- 
gang. Herausgegeben vi m Kudolf 
Schwartz. Lex., 147 S. i>eipzig, 
C. F. Peters, 1907. Jf 3,—. 

Dieses, miser wichtigstes mnstlcaliscfaes 

Jahrbuch enthält dieses Mal an Aufsätzen: 
Die Fassionen von Schütz und ihre Wieder- 
belebung von Frdr. Spitta, Die künstleri- 
sche Auslese in der Musik, von H. Rietsch, 
Robert Schumann als Ästhetiker, über 
die Bedeutung von Cherubini s Ouvertüren 
und Hauptopcm ffir die Gegenwart von 
H. Kretzschmar und einige >Kleine 
Mitteilungen<; Zur Haßler-Forschung und 
Zu den Texten der weltlichen Ma£igale 
PalcBtriiia'.s von H. Schwartz. Der erste 
AufÏMtz über die Schütz'schen Passionen 
ist mehr referierender Natur und be- 
leuchtet vor alloni ila« Verfahren Tari 
Rieders , der zu ihrer Wiederbelebung 
mit TöUiger Verkennung Sehntzschen Pas- 
sionsstUs ffeschritten war. Von Riedel 
aus über die überaus dankenswerte Be- 
arbeitung der Matthäus- und Johannes- 
passion A. Mendelssohn's ))is an heotiffen, 
dem Original entsprechenden a capeila- 
Auffiihrungen ist ein ziemlich weiter Weg. 
Diese Anff&timngen sind heute noch sehr 
selten, und um so mehr habe ich mich ge- 
wundert, daß gerade derjenige, der eine 
solche AuffShrung sum ersten Bfale und 
mehrfach veranstaltete, nicht genannt wird. 
B. F. Bich ter in Leipzig, vor allem des- 
halb, weil sich über diese AufMhrung ein 
Aufsatz in Spitta's Zeitschrift ;Monat9- 
schril't {. Oottesdienst usw. 1904) iindc-t. 
Diese Aufführung bat in Leipzif; Nachfolge 
gefunden, so in der Peterskirche (î .Borchers). 
Die etwas unbestimmten Angaben über der- 
artige Aufführungen S. 26 sind demnach 
fiberholt. Der Aufsatz vun H. Rietsrli pibt 
einen Beitrag zur »Musikerästlietik « hihI be- 
handelt die kritische Arbeit uut dem Ge- 
biet der kfinstlerischen Auslese in der Musik 
in bezug, auf fremden tliematischen 8t « fV 
was an Brahms' akademischer Festouver- 
tfire in sehr glucklicher Weise praktisch 
gezeigt wird: ich sehe auch gerwo in ilein 
Beispiel das Hauptverdienst des Aufsatzes. 
Dem gfenannten Fall künstlerischer Auslese 
werden einige Beispiele der >v(>lk8tüm- 
lichen« Auslese bei der Entstehung von 
Tolksliedem zur Seite gestellt, um gleich- 
sam »die Beziehungen zwischen dem Welt- 
gfeist und dem künstlerischen (ieist der be- 
vorzugten ludividuums« darzulegen. Die 
ganze Frage würde eine sehr energische 



Behandlung verdienen. — Nach den ver- 
schiedensten Seiten hin beleuchtet der erste 
Aufsatz Kretzschmar's «las so überau«. man- 
nigfaltige Kapitel »Schumann als Ästhe- 
tiker«. Wenn hier einiges dazu gesagt 
wird, so geschii'ht es deshalb, wen das 
Thema mich ebenfalls sciion früher be- 
schäftigte und ich in einer Hauptfrage sa 
einem ähnlichen Resultat, wie es hier der 
Fall ist, gelangte. Der fundamentalen 
Kitze sind es bei Schumann im ganaen 
recht wenige, ^^:t^ ja sicher in der Art 
seines Schriftstellertums lie^. Von großer 
Bedeutung ist vor allem die Frage nach 
dem Verhältnis von schöpferischer Kraft, 
bei Schumann ilie Phantasie, zum kritischen 
Verstand. Hier scheint man bei Schuntaun 
geradezu vor einem Rätsel zu stehen, denn 
es kann als ganz sicher gelten, daß alle 
großen Komponisten hierüber ganz ähnlich 
dachten oder handelten, während Schumann 
die absolute Freiheit der Phantasie prokla- 
miert und verlangt, daß ihr auf alle Kalle 
freier Lauf gelassen werde. Daß diese An- 
sicht (las Gegenteil von ästhetischer Ein- 

I sieht bedeutet, tritt in dem Aufsatz klar 

I genug zutage; es mSg[e mir gestattet 
sein , hierfür einzig ein paar weitere 
Gründe zur Erklärung beizufügen. Sie 
sind wohl teilweise praktischer Natur, 

i wie ja Schumann die meisten ästheti- 
schen Ansiclitt'n aus sich selbst ableitete 
und sich aueh hier durchaus als Manu 

Ider Praxis, nicht als Ästhetiker, der 
mit möglichst viel Ansichten fertig zu wer- 

, den sucht, aus^àes. Schumann gehört zu 
den Komponisten, denen serade in jüngeren 
Jahren die meisten Werke auf den ersten 

; Wurf gelangen; selbst eine Bdur-Sinfonie 

I ist in wenigen Tagen im Umriß fertig. Bei 
einer solchen Veranlagung läßt sich schon 
erklären , daß Schumann zu der Ansicht 
von der unbedingten VMheit der Phan- 
tasie gelangen konnte. Er war ihr zu 
Dank verpflichtet, er übersah aber, daß 
seine Art des Schaffens keine Allgemein- 
1>etleutung besaß. Dazumoditen noch jene 
Musikeranekdoten kommen, wie die von 
Mozart, der die Don Juau-Ouvertüre in 
einer Nacht gesebrieben habe, so daß Schu- 
Tiiann sich in Ul)ereinstiinmung mit den 
(großen Meistern zu befinden glaubte. Unter 
Meisterschaft versteht Sohnmann audi 
vor allf'm dii- durch Fleiß und anhaltendes 
Studium erworbene Fähigkeit der Be- 
herrschung der KunstmitteT und Formen, 
also das Können. Hier wird er auch nicht 
müde, die jüngeren Komponisten immer 
wieder zu intensiver Arbeit anzuhalten. Erst 
dadurch würden sie in die Lage versetzt, 
ein Werk auch einmal hinwerfen zn kön- 
nen. Das ist wieder eine Anschauung, die 

I aus Sdiumann's Natnr und vor allem ans 
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•einer eiguoen Entwickloii^ zu erkläopen ist. 
Selir ipit cor berafsmäßigen Ansbildiing 

L'( liin^'end. erreichte er nur durch doppelt 
intensives Stadium jenen Grad des Könnens, 
der seinem impoltiven Arbeiten auch eine 
Mjlide Grundhige sicherte. Die (technische 
Meisterucliafî war es. die ilnu vor alleîn zu 
schaffen machte, und das mit scliwerer Mühe 
Erarbeitete und ihm am notwendigsten Er- 
scheinende verlangt er deshalb auch von 
den andern. Das Können ist ihm der 
ei^tliehe Regulator für gediegenes Ar> 
)»eitenV. Das ist nun olin»- Zweifel ein i*ehr 
richtiger Staudpunkt, sagt aber noch nicht 
sehr Tiel, da er war eine Vorstnfe stur Er> 
kcnntnis bedeutet. Die großen Meister 
hüben diese »Meisterschaft« schon sehr früh 
erlangt, sie ist für sie selbstverständlich, 
ihnen in Fleisch und Blut übergegangen. 
Schumann geht aber bei seinen Ansichten 
immer entweder von sich , einem Sonder- 
üsUf sowie fast regelmäßig von Talenten 
zweiten bis vierten Grades auf: . die zu 
•tudieren sein Redakteurberuf ilmi aufer- 
legte. Das hat auf den Ästhetiker Schu- 
mann stärkeren Einfluß gehabt als liir ihn 
wohl gut war. \\ ir wissen von keinem be- 
deutenden Musiker, daß er sich so viel 
njif dcrariin-cn Leuten jalirelang heramge- 
schlageu hätte. Man darf hier schon ein- 
mal ^ckwirts schließen und sagen, daß es 
Schumann wenigstens in d< u cr>tcn .Talireu 
offensichtliche freude gemacht hat, dies zu 
ton. Goethe and Schiller haben diese Tätig- 
keit nnd zudem von anden r Wari«' aus mit 
ihren Xenien ein Jahr lan^f betricl^i n, dann 
batten sie genug, die Tätigkeit kam ihnen 
zn inferior TOr. Eine jamvlang so starke 
Beschäftigung mit Werken zweifclliafter Po- 
tt nz drückt aber selbst den hochgemutesten 
• reist herab, und ist, was für unseren Fall 
in Betraclit kommt, vor allem d<M- Gewin- 
Qang bedeutender ästhetischer Einsichten 
nicht gonstig. Ich habe einmal für mich 
zusammencretragen, was Schumann zu der 
positiven JEÎrkeuntnis der großen Meister 
fetan hat, und kann nnr sagen, daß es sehr 
w.'nig ist. In den '^Oev Jahren ließ sich 
aber z. B. über den späteren, unverstan- 
denen Beethoven noch viel sagen; wer 
tollte leugnen, daß hier noch viel getan 
werden mußte. Uber r'elegentliche Hc- 
nierkungt n iiud den Aussjunrh. daß man 
'Ii*' jrroßen Meister auswcmlii: u isaen müsse, 
kommt Schumann fast nirgends hinaus. loh 
möchte sagen, daß dieser Ausgang ge- 
wissermaßen zu einer Art Vorschule der 
Musikerästhetik fdliron mußte, da da^ Im - 
'leatendste Material nicht im ästhetischen 
Sinne ton Sohnmann benntzt wurde. Aus 
diesem Onmde und bei BerBoksiditigung 



I von Schumann 8 spezieller Begabung ist es 
Idann einigermaßen begf«ifli<», warnm er 

zu seinen so anfechtbaren Begriffen vom 
Verhältnis der Phantasie zur kritischen Ar- 
f beit gelangte, das bei den großen Meistern 
die Hauptfrage ihres Schaffens bedeutete 
Bei den Komponisten, mit denen Sclmraann 
vor ailem zu tun hatte, schien es zudem 
unnötig, mit den höchsten Begriffen zu 
operieren, weil hier noch zuviel Vorbe- 
I diugungen dieser oder ^eucr Art zu erluilen 
I waren. Gerade aus diesem Grunde wird 
man vielleicht saj^cn kJmncn. daß Schu- 
manns ästhetische Ansichten zu einem Teil 
wenigstens einer Art Vorsehnle der Mu- 
sikcrä.sthetik antrehöi-en. Doch genug, es 
I genügt zu sagen, daß dieser grundlegende 
I Aufsatz fiber den Ästhetiker l^bnmann der 
Ausgangspunkt weiterer Betrachtungen sein 
kann. Nicht minder wertvoll ist der Auf- 
satz über Cherubini, der zu der Aufstelhing 
einer wichtigen musikalischen Zeitfrage 
Anlaß çibt. Damit AVerke wie die Medea 
und Elisa der Praxis nicht verloren geben, 
i >brauchen wir etwas ähnliches, wie es die 
: Museen und Jahrhundert au^stelluugcn der 
i Maler sind, und wir sollten entschieden 
nach einem Institut streben, durch welches 
' echte Tonkunst vor dem Vcrfxilben und 
j Versessen geschützt wird«, in der Be- 
Itracntung der Ouvertüren Cherubini*8 tritt 
das Cliaraktcriatische des Komponisten in 
einer Weise zutage, w^ie es noon in keiner 
; Arbeit über ihn der Fall ist. — Den Be- 
schhiß des Jahrbuchs macht die unentbehr- 
liche und mit gewohnter Sorgfalt von dem 
Herausgeber zusammengestellte Bibliogra- 
phie der musikalischen Schriften von liK)G. 

A. II. 

Jaques-Dalcroze, E., Der Rhythmus 
als Erziehungsmittel f. d. Leben u. 
dio Kunst. 6 Vortrüge zur Bo- 
grûndg. seiner Methode der rhythm. 
Gymnastik. Deutech hrsg. Paul 
BÔepple. Gr. 8», V, 155 S. Basel, 
Helblng&Lichtenhahn, 1907. «4^3,20. 

Kienzl, Honn,, Die Bühne. Ein Edio 
(Irr Zeit 1<»05— 1907. Berlin, Kon- 
knrdia. .// 0.50. 

Kyriale sen ordinuriuni nii.s?iae juxta 
oditioncin vaticauam a ss. PP. Pio X 
evulgatam. Ed. V. Gr. 8«, JH, 
124 S. Begensburg, F. Pastet, 1907. 
ur —,90. 

— seu ordinnrium mis.<?ne quod juxta 
editionem Yaticanam hodieniae mu- 



1} Vgl. hierfiber die interessante Stelle in seinen Schriaen II, 8. 188 (Fh. Beclan). 
S.d.IMO. IX. 7 
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sicae signis tradidit Organ. Dr. Ft. 
X. Mathias. Ed. IV. 0», IV, 96 S. 
Begensburg, ¥, Pustet, 1907. 
Uf — ,80. 

jCoier, AndreAB, J oseph J oacbim. I. Bd . 
Berlin, Deutsohe BrabiUi-GeBellaeh. 

•/X^ 3j — . 

Musikerkalender, alliremniner deut- 
scher, f. 1908. aO. .Jahrg. 2 Tie. 
16«, 155, VIII, 548 u. 29 S. Ber- 
lin, Kaabc •Ji, riothow 2,50. 

jTaiminim, E., MusikgeBchicfate, 2. Aufl. 
T. E. Schmits. 6.-11. Liefg. Stutt- 
gart, Union, je .7/ — ,50. 

Bietsoh, Hflnrich, Die Tonkunst in 
der 2. TTHlftc des 1Î). .lahrliupd. rt<. 
Ein Bt'llrau zur (J t -chitlitc dt r nm- 
sikali.scben Technik. Zweite durch- 
gesehene und vennehrte Anflage mit 
135 in den Text gedradcten Noten- 
beispielen. 8^, 192 S. Leipzig, 
Breitkopf & Härtel, 1906. VII. 

. J( 4.— 

Da die erste Auflage dieser hochbe 



keine ErschöufuDg des Stoâes bieten. Viel- 
mebr mnOte die iteichhaltigkeit der Meten« 

zu einor T^fViundlunpswei'-i- Hihren, die d:»* 
neue in der Tonkunst feststellt und um- 
schreibt, nnd BD ein Uberticbtlicbes WiA 
der ganzen Bcwegunpf liefert mit gelegeni» 
lieber Vertiefung bei einzelnen bisher 
weniger beachteten Ei'schcinungen. Der 
Verutsser hat sein Werk ausdrücklieh sli 
"Bcitnifr zur Geseliichte der musikalischen 
Technik bezeichnet, weil er glaubt. daG 
nur auf dieion G^nmde etwas greifbare^ 
zustande kommen konnte. Die stet« B*»- 
zugnahme auf den künstlerischen Aus- 
druck ergibt sich ja dann bei der von 
Rietsch einfjeschlagenen Beliandlungsweis« 
zwanglos von seihst. Im großen ganteo 
stellt rieh die Nenaoflage lUi ein nelAcb 
übei-ary)eitetcr und ergänzter Abdruck der 
ersten Auflage dar, der gegenüber maadiei 
schärfer gefaßt i«t. 

Hietsch teilt den Stoff in weh s Ab- 
schnitte: Harmonik. Stimmführung. RhytL- 
mik. Figuration und Schlußhildung, Spiel- 
und Singmusik, Notenachrift und reprodo- 
zierende Kunst. Diese großen Absi-îmitt^ 
gliedern sich dann wieder in Uuterablci- 
lungen, die l>e«tinimten, duix;h den Drodc 
besonders henorrr^linluneu Leitsätzen 
(Thesen)^ entsprechen. Zur VerdeutUchang 



deutaamen Pablikation, die im Jahre 1900 seien hier die Leitsitze des ersten Ah- 



urspriinprlich in der >Sammlung nsusikwis 
senscbaltlicher Axbeiieu von deutschen 
Hochschulen« enehien, an dieser Stelle 

nur kurz und ganz allgemein bosjirochen 
wurde, reehtf«'i*tigt sich wohl eine ein- 
gehendere' Besprechung schon um tlessent- 
willen, weil die jn dum vorliegenden ^Verke 
behandi-ltt ii PiNjbleme mit erdessen an lu- 
teresse no( Ii um ein erhebliches gewonnen 
haben. So hat denn auch der Verfasser 
ohne Engherzigkeit «lie (iren?f etwas weiter 
gezogen und dem Schafl'eu der Ciegcuwart, 
soweit es selbst Uber die Jahrbondwtgrenee 
hinaus zu technischen Krörtemngen iinirr- 
halb des in Aussicht genommenen (Jebicts 
Anlaß bot, Baum gewährt unter anderem 
durch Heranziehung von lîfispielen aus 
Werken Ansorges, Mahlen», Kegers und 
Stranß*; sie schließen sich an die schon in 
der ersten Auflage herangezogenen Meister 
an, unter denen namentlicli Wagner und 
Hugo Wolf ausgiebig vertreten sind. Ki« tsch 
betonte bereits in der Vorrede zur ersten 
Auflacre, daß er keine 1 liersicht. nichts 
l'ïnz\ kKji>Udis(,hes bieten wfdle imd insbe- 
sondere auch keine überschau über das 
musikaliscbe Schafien während des an^u-- 



schnittes aufgezäldt : 

1. Leichtigkeit der Modulation und An- 
reihung bei Wahrung eine« tonalen 
Grundcharakters. 

2. Das System akkordfremder Noten 
erfährt durch Bevorzugung frei ein- 
gefBhrter Vorhalte, chromatischer WH" 
düngen und der Wechselnote eine 
wesentliche ßereielierung, 

3. Die Anwendung leiterfremder Akkoid- 
töne alfcrirrter Akkorde! hat sich von 
ihrer früheren Ausuahmebedeutung in 
der neuen Kunst su systemetiscmen 
Ansätzen verdichtet. 

4. Die Anwendung strenger Diatonik im 
bewußten Gegensatz zur Ghromattk 
dient als Mittel des kânfltlnisobeD 
Ausdrucks. 

5. Zusammenkfihige, die gar nicht oder 
nur gezwungen in eine Akkordbezie- 
hung gebracht werden können, finden 
sich vor als Mittel besonderer male- 
rischer Wirkung. 

6. Durcli das gesteigert tonale Empfin- 
den winl wieder die Bildung einstim- 
mig gedachter Melodien ermöglicht, 
^lan sieht aus dies.nn Beispiel, wie 



gebenen Zeitraums, sondern eine stieug j präzis Kietsch jedesmal die einzelnen Neue- 
begrenzte Untersuchung der um 1850 sich | rangen formuliert. Geistvoll nnd bSdist 
vollziehenden UrncrcptaTtung <]n- musikali- interessant, ja, geradezu fesselnd ist die 
sehen K.unstmittel. Alier auch abgesehen | Art, in der er die Belege zu diesen Leit- 
von dieser Begrenzung wpllte die Arbeit I sätMn ausgestaltet. InsbeBondere ersohdnt 
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mir der von den Vertreten! der Geschichte 
der bildundeu Kunst zuerst jjepflegte Ge- 
dukAmnerVergleichung verschiedener Fas- 
sungen «lessolben Werke«* äußerst fniclit- 
bnntfend zu !<ein. Su analysit-rt Kietsch 
(HflH»i KU Anfang eine Etode von Lint, 
linren erste Gestalt sich bereit v im Opus "1 
des Meistera tindut und die dann noch zwei 
Waadliu^ii dnrohfemtoht hat« bb sie, 
r^eraäß den inzwischen von Liirt erworbe' 
nen modernen Attsdrucksmitteln ihre letzte 
Fattnog gerade lu Beginn der neuen Âera 
erhalten hat. Die Art, wie hier alte und 
neue Kunst sich gegenübertreten, ist über- 
aoi instruktiv für die Erkennt ni» des We- 
•ens der neuen Technik. In dieser Weise 
verfalirt der Verfasser auch bei den übri- 
gen Kapiteln, soweit sich ihm irgendwie 
i t' .M«>;,'lichkeit eines Vergleich« bot, und 
d. I (i. winn, den die Tjektüre seiner Ab- 
liüudiung bietet, dürfte so für den Mann 
der Pruds wie fSr den Theoretiker und 
Historiker gleich irroß sein. Anorketniens- 
wert ist, dali Kietsch durchaus lebendig 
and frieefa föhlt, sieh nie in irelehrtea Theo- 
retisieren einläGt und htets praktische Ziele 
vor Âagen hat, ohne gelegentlich Bezie- 
hungen zn seiner tiefen theoretischen und 
historischen fiildnng vermissen zu lassen. 
Alles in allem: ein Buch, das jeder lesen 
sollte, dem es um die erusthatte Erkennt- 
nis moderner Kunstziele zu tun ist, ein 
Huch. 'las «. !b>^t der gelegentlich anders 
ULd abweichend Denkende mit hohem 
OenoO dnroharbeiten wird und da» insbe- 
sondere unseren reiferen jungen Kompo- 
sitioDsbeflissenen, die oft vor lauter Bäumen 
den Wald nieht mehr sehen, dringend zn 
empfehlen ist. Sollte, was zu hotTeu stellt, 
m nicht zu femer Zeit eine dritte Auflage 
notwendig sein, so wird wohl der Verfasser 
tln' wenij;en kleinen TJngenauigkeiten und 
Druckfehler, die sich noch finden, beseiti- 
gen. So wäre s. B. jetzt auf S. 106 die 
Origin a 1 ]>artitur des Com^ns'schen > Bar- 
bier von Bagdad« zu zitieren. Den Leit- 
f&u Nr. U) (der Kanon habe die Fuge >al8 
«fibstündige Form der lebendigen iLonstt 
vordrängt . möchte ich nicht so bedingungs- 
lo-^ untei-schrciben, hat doch gerade in der 
letzten Zeit die auch von Kietsch als »ver- 
?'-!ivninden< erklärte Fuge in der TiuHb rnPii 
Kanst wieder eine ganz erstaunUdi reiciu! 
Pflege ffeftinden. Namentlich die Doppel- 
fuge scheint neuerdings wieder anfielen 
zu wollen, nicht nur »ausnahmsweise zur 
Bmelang bestimmter Wirkungen« , wie 
Rictsch meint. Man denke vor allem an 
äeger, aber auch ein eist iinlängst in den 
Vordergrund getretener Knuipouist, Heinr. 
Öettlieb-Noren. erzielte gerade mit einer 
«n den SchhilS seines Variationonwerks 
>Kaleidu8kop< gesetzten Doppeltuge eine 



besonders starke Wirkung. Ebenso sei an 
die große Fuge mit fünf Themen in Ur- 
spruch's schon fast 10 Jahre alter komiseher 
Oper >Da8 Unmöglichste von allem« er- 
innert. Edgar istel. 
Bnti, Ottmar, Nene EntdeAmgn t. 
der mepwhliflhtn Stimme. Hllnoheii, 
C. H. Beck. Jf 5,— 
Büdinger, A., Bidrag til Yiqlonoel- 
8pUlet> Historie (Beiträge Kur Ge- 
schichte des Violoiicell>.]iiel> : düni- 
hcher Textj ivopeuhageu, W ilhelm 
Hansen. 68 8. mit 17 IHantrationen. 
Der Verfasser, der bis vor wenigen 
Jahren die Stellung eines Solo-Violoncelli- 
sten der dänischen lliiika])elle in Kopen- 
hagen bekleidete, ist bekanntlich ein ner- 
vorragender Pädagog für sein Instrument. 
Seine grolian pädagogischen K-enntuisse 
leuchten auch deutlicn aus dieser woUge- 
Rchriebenen uiiil für Fachleute besondei*« 
nützlichen kleinen Schrift her>'or. Mach 
einer kurzen Erwihnung der Gfesehichte 
des Violoncells. weilt er besonders bei der 
musikalischen und technischen Behandlang 
des Instruments, indem er eine Darstellung 
der verschiedenen technischen Methoilea 
gibt, weichein den letztenzweiJahrhunderten 
zur Anwendung gekommen sind, während 
welcher Zeit das klangschöne Violoncell 
als Nachfolger un<l lirbnehmer der Viola 
da gamba eine so bedeutende Bolle sowold 
als Soloinstrument wie anch als Kammer- 
musik- und Orchesterinstniment gespielt 
hat. Speziell bespricht er die BogenHih- 
rung nnd die Stâlnng der linken Hanl. 
Mi? Kritik wendet er sich gegen die Hand- 
stellung Bernhard Bomberg^s und gegen 
die von Yr. (^tzmaeber in neuerer Zeit 
eingeführten Änderung der normalen Bogen- 
führung. Er kann in diesem Punkte aus 
persönlicher Erfahrung sprechen, da er 
selbst eine Zeitlang bei Qrfltznwcher ia 
Dresden studiert hat. Dagegen ist er ein 
entschiedener Anhänger der französischen 
Schule, von wi-lcher er schon als jung 
Adejtt wurde. Mit Auszeichnung erwähnt 
er den Begründer der französischen Violou- 
cellsohule, Martin Berteau (erst^ Drittel 
(b s IS. .Tahrh.\ nnd deren viele berühmte 
Meister, die Brüder Duport. Franchhomme, 
Servais, de Swert, sowie deren Vertreter 
aul.M'rlialb des französischen Kulturgebietes 
Dotzauer, Carl Bchuberth, der Russe Da- 
I vidoff, der Italiener PiatÜ n. a. 

Angttl Hammerich, 
: Sftngerkalondor , sdnveizerisclier für 
1908. Zürich, Art. Institut Orell 
Füssli. Geb. 2,—. 
Sohmiedei, ü., Bichard W^aguer^s 

7» 
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religiöse Weltanschauung. TübingeD, 
J. C. B. Mohr. —,70. 
SohultefB* J., Geschiclite des evangel. 
Kirehenliedes in Lebensbildern, naeh 
den Phasen seiner Entwicklung dar- 
gestellt. Gh^iftwald, L. Bamberg. 
^ 1,50. 

Sohle, Karl, Mozart. Dramatisches 
Zeitbild. Kl. 8", 123 S. Leipzig, 
L. btaackmaun. .4 2, — . 
Starke» H., Einllihrang in das Wesen 
n. die Bildung der Töne in der 
Instrumentalmusik und im Gesang. 
Leii)/ifr, Quelle & Meyer, jtt 3,80. 
Taylor, Sedlt-y M. A., The indehteu- 
ess of Handel to works ot other 
composers. A presentation of evi- 
dence. Gr. 8«, 196 S. Cambridge, 
at the University press, 1906. 
Vorliegendes Buch ist geeignet, ängst- 
liche Gemüter recht unruhig zu stimmen. 
Es erneuert den Versuch, Händel's Ver- 
hSltms sa den Werken anderer Kompo- 
nisten in ein klares Licht zu sti llen, das , 
System zu untersuchen, nach dein Hiiiulel 
firemde Werke benutzte. Bekannt! u h ist 
von niemand mehr m dieser Beziehung 
getan worden als von Chrysander, der, 
nicht genug damit, daß er in seiner Bio- 
graphie viel(! N;i(li\vei<<e bringt, auch in 
einer ganzen Anzahl Supplementbände zu 
seiner Handelaasgabe das Material car Ver- 
fügung stellte, damit jinler das Verhältnis 
Händel a zu Werken anderer Komponisten 
studieren und sich ein Bild davon machen 
könne. In den letsten Jahren ist es M. 
Seiflert gewesen, der in Messen Halxr- 
manns ^Kirchenuiusikul. Jahrbuch 1903] 
W t-rke entdeckte, die Händel benutzt bat. ' 
Hätte uns Taylor niehts Neues zu bieten, 
so würde man kaum begreifen könnten, | 
warum diese umfängliche Schrift abgefaßt j 
worden wäre, da an und für sieh die p:e- > 
gebenen Beispiele fast alle bekannt sind 
und sieh auf frühere Nachweise beschribiken. 
Tatsächlich werden aber einige Dokumente 
gegeben, die das Problem von Handel s 
verpfliohtmig sa Werken anderer Kompo- 
nisten in ein aUermindcstens interessantes 
Licht rücken. Wenn von dem breit an- 
gelegten Buch zuletzt noch etwas mehr zu 
erwarten war, so sei dÜes nachher mit 
einigen Worten ausgesprochen. Vorerst 
das für mich und wohl die meisten deut- 
schen Leser Neue des Buches: 

Intercssuiit ist. daß nach einer Periode 
absoluten Vertrauens ,noch Burney sagt, 
er habe gehört, daß HSndel nicht fiber- 



all original sei usw.. verneint dann ab«r 
das Abbängigkeitsverntltnis) schon im Jahre 

18()8 von dem Organisten Samuel Wesley, 
der sein Wissen von dem deutschen Geiger 
Salomon (1745— 1815) hat, allen Ernstes 
behauptet wird, Händel habe die W. rke 
von Komponisten des Kontinents als Beate 
nach England gebracht und damit die Re- 
putation der damals dürftigen engliscbea 
Musik wieder bergestellt. Noch interes- 
santer ist aber die Mitteilung des Dr. W. 
Crotch, der 1831 die Namen von nicht we- 
niger als W Komponisten veröffentlichte, 
denen Händel entlehnt habe. Man ist 
billig erstaunt fibw eine solche Kenntnis 
in dieser Zeit, ^^hitzt aber unwillkürlicli. 
wenn man auch auf die Namen Josquin 
de Pres, Falestrina, OalTisius, S. Bach 
u. a. stößt. 

Sein Wichtigstes enthält das Buch 
durch die Mitteilung und den Nachweis, 
daß von H&ndel Autographe Torhanden 
sind, die sich als Skizzen und Auszogp 
frenult-r Kompositionen ausweisen. Ës i<t 
dadurch der llachweis erbneht, daß Hände! 
fremde Kompositionen ganz methodisch 
aul ihre eventuell«' eigene Verwendung 
durchging. Die Skizzen ^Taylor stillt w. 
seinem Bucli iinnier Original und Kntlcb- 
nuug. bzw Bearbeitung nebeneinander; sind 
oft siemlich flüchtig und ohne Angabe der 
betrt'tTenden Komponisten. Ein irro(?es Ge- 
wielit legt der Verfasser auf die Verwendung 
einiger Kompositionen vonK. H. G-raun in 
dem Werk »// tHonfo del Tempo* fl737: und 
seiner englischen Neubearbeitung (17ô7j, 
eine Entdeckung Prof. ProotV (ter5ffent- 
lieht im »MqjifJily Mttsieal JRerord* 1894!. 
Ohne eine Änderung anzubringen, hat 
Händel von Graun zwei Chöre in sein 
Werk hinübergenommen. W^esentlich Neues 
findet sich unter den anderen Beispielen 
niclit; sie dienen vor allem dazu, das 
System von HSndel's Entlehnungen an 
viojt'n Fällen zu zeitren. >lsrnel in Atryptenc 
nimmt hier bekanntlich eine besondere 
Stellung ein; das Buch ist auch weit mehr 
als zur Hiilfte mit hierhcrgeh">reii(len Bei- 
spielen augelÜllt. Unbekannt dürfte seio. 
daß zu dem (nicht sehr bedeutenden, in 
den AuriüliruTiLren auch von Händel über- 
schlugenen} Chor: »Jb^gypt uhm giad whoi 
they departed* eine Oanzona von Keril die 
genaue Vorlage abgegeben hat. 

Im Schlußkapitel ; Villi wird nun die 
Frage untersucht, ob HändersSystem derBe- 
nntning fremder Kompositionen moralisch 
geivelitfertigt sei oder nicht. Es wird gleich- 
sam Gerichtshof abßrelialten, die Ansichten 
der bekanntesten Händel forscher passieren 
Revue. Der Fall Bononoini-Lotti kommt 
ebenfalls ausführlich zur Sprache und dient 
alsVergleichsmaterial. HandersVerwertong 
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fremden Mit«riaf«i in ^ßerem M«Bstabe 

l-eirinnt im Jalir 1737 in der Op'^-iiperiodr' 
trateo Eutlehnungeu selten aufj, tUnt'Jalire 
nadi Bonondni*«, flir dinen eo Terhftngnis- 
vollen Entlarvung', was also Händel in ge- 
uautfster Erinnerung stand. Wie hätte er, 
t>e80Dder8 angesichts der starken feindlichen 
Phrtei wagen können, etwas ähnliches zu 
untemehraen wie Bononcini! Taylor ver- 
tritt nun aber die Meinung, daß «las da- 
malige England von Händers Entlehnungen 
nichts ahnte, entgegen Seiftert's An- 
sicht, die dahin zielt. Hündel s ZeitgeuoBsen 
hUtteti davon Kenntnis gehabt, aber nichts 
MiiMiflies in ilem Verfahren treschon: denn 
dieses hätte auch nicht verbürgen bleiben 
kSnnen, da der größte Teil der benntsten 
Kompositionen im Druck zufränirlieh war. 
Taylor bestreitet dies, da aulier MuÔ'at's 
*Q)mp<mimenti* kaum etwas gedruckt ge- 
wesen sei, femer eine Reihe Kompositionen 
Strudella. Kerl, Urio) einer Penode ange- 
hörten, die für das damalige England nicht 
mehr iu Betracht kam. vor allem macht 
Taylor darauf aufmerks;im, daß HUndei's 
Onitorieu außer dem AlexataierlcMl nur 
auszujjTsweise im Bruck veriifieutlicht wur- 
den, da der ganze Chorteil, der ilie meist en 
Entlehnungen enthält, fehlte, liiindels 
Zeitgenossen hätten deshalb gar keinen 
' lar^n Einblick liekonsiiien kömicn. d:i sie 
die Chüre nur vom Hören kannten. An- 
ffsdehts des Arienteiles der Oratorien (er- 
rioert sei besonders un die kleine 
Cäciiieuode, die gerade aus Muffat's ge- 
dmekien and in England sicherlich be- 
kannten » Comport inie)iti< entlehnt liätte 
diese Behauptung erst Beweiskraft, wenn 
dargelegt würde, daß von sämtlichen 
Arien in Oratorien eine leicht naehweis- 
i^are AbliUiiiri'_rkeit -ich nicht konstatieren 
ließe. Taylors Untersuchungen beziehi'u 
«ich aller ohnedies nnr anf einen Teil 
l- r Werke, so «laß man tr(»t/ der bi oi- 
ten Anlage dt^fi Buches nicht vollstilndig 
über den gl^enwärtigen Stand von Hän- 
dt-Vs A'erwertung fri'iiiden und eitf'Men. 
friiliereu Material» orientiert wird. Chry- 
«ander's Auflassung, daß Händel aus dem 
frenxlen Material ül>eiall etwu>i andere-;. 
»Häudelsches« gemadit habe, tritt Taylor 
mit dem Hinweis auf die beiden Chore von 
Graun und die Kerll'scho Canzone entge^'en, 
an denen Handel gar nichts gelindert hat. 
Streng genommen trifft dies nur für die 
OraunWien Clu'ire zu, denn wenn Händel 
in einem < )r£rel>tüeke etwas entdeckt, was 
iür ein Werk wie Israel eiirnet. so er- 
hältesja schon durch die Hinübetnahmeund 
Vor allem <lie Deutung durch Worte eine 
»»elb'-tändige Kratt, weil es in eine durch- 
U8 neue Beleuchtang rückt. Andererseits 
i<t es aber interessant, daß Händel gerade 



diesen Chor, an dessen Vorlage er nichte 

änderte, bei Auffühningen durch ein an- 
tleres Stück ersetzte ((Jhrjsander III, S. 91). 
Indessen sei auf diesen Fall gar nicht so 

besonderes (iewicht trele^t, da e^ noch 
manche Stücke anderer Koniponi»ten gibt, 
bei denen Händel an den Noten sehr wenig 
oder, wie bei den Chören Graun's, nichts 
geändert hat. Diese machen denn auch, 
w enn die Sachlage in der nüchternen Weise 
Taylor's betrachtet wird, das am stärksten 
bela-^tende Moment aus. Es bliebe hier zwar 
immer noch zu untersuchen, ob Handel 
diese Chöre für bestimmte Auffuhrungen 
in sein "Werk stellte, wie e^ ja auch sjiäter 
allgemeiner Brauch war, gelegentlich Arieu 
fremder Komponisten in Opern einzufOgen. 
imd daß das ]>-»'t/>'n einzelner Stücke 
durch andere gerade auch Händel's Brauch 
war, ist ja allgemein bekannt. Ohne eine 
prinzipielle St«*llung zu der "ganzen Frage 
wird man hier wohl kaum durchkommen. 
Wer gerade in diesem Falle etwas durchaus 
Unerlaubtes sieht, der mag es immerhin 
tun. (jpnn die Tat sache. daS Händel ohne 
eine Änderung zwei Chöre eines anderen 
Komponisten in sein Werk steckte, spricht 
datlir: da mag die Auffassung Handel s als 
»(iu'ef*. die man in amerikanischen Zeit- 
schriften treffen kann, aut iViu-litliaren Bo- 
den fallen. Wer sich aber eine idealistische 
Auttassung von dem Wet^n grober Männer 
zu eigen gemacht hat, der wird selbst bei 
solchen Fällen niclit stutzig werden kön- 
nen. Ich kann mich auch der Ansicht 
A. J. Balfour's rS. 184) nicht anschließen, 
der den Satz anf-tellt. daß es »bei ein«'m 
großen Mann nicht recht sein könne, das 
Werk eines kleinen zu benutzen, wenn ch 
für einen kleinen Mann unrecht sei, das 
Werk eines großen zu benützen«. Und 
dies einzig au» dem Grunde, weil der 
kleine Mann das Werk eines Großen mit 
»einer \nol gerineferen FN-rsönlichkeit um- 
trebeu und es deshalb auf eine niedrigere 
Stufe stoßen wird, während der Große dem 
Werke eines kleineren Geistes eine unsre- 
ahnte Bedeutung ^ebeu kann. W enn ilän- 
del selbst in «einer letsten Zeit seine« 
Leben- den Chor eines so viel kleineren 
Komponisten wie Graun ohne weiteres für 
sich verwendete, so verstößt dies, juristisch 
LT'sprochen. allerdin<;s gegen die Autor- 
rechte, auch die damaligen, andererseits ist 
aber Graun damit ein Kompliment^ ge- 
macht, wie ihm ein größeres nie erwiesen 
wurde. 

Bei keinem Kumitonisten spielt die 
Verwertung fremder Gedanken und Stücke 
eijie derartige Rolle wie bei Händel. Sie 
bedeutet tTu- sein Schallen einen der elia- 
rakteristischsten Züge und wird auch kom- 
mende Geschlechter noch lange besohäf- 
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tigen. Es liegt in HHndel's Verfahren, 
man könnte sagen, etwas küuiglich Naiven, 
•ofero er die andern Komponisten gleich- 
sam für seine fiü hölwren Zwecke be- 
nntste. Und wer nicht ein Köni^'- iH^ der 
bricht sicli hei dem Verlatuon auch den 
Hals, wie es dem armen Bononcini passierte. 
Si'heint doch dieses Beispiel ;zoradezu da 
zu sein, um den unendlichen Unterschied 
in den künstlerischen Rechten bei Clenie 
lind Talent zu dokumentieren. Noch et- 
was anderes möge man bedenken, das mau 
dabei auslegen kann wie man will. Als 
Händel in die Oratorienperiode trat und 
sein eigentliches Lebenswerk in AngriÜ' 
nahm, stand er in einem AKer. in dem 
die Erfindungfikraft bei den Anforderungen, 
die Händel an sie stellte, natürlicherweise 
nicht mehr in soreichemMaßeflielienkonnte 
wie in frühereu Jahren, so sehr die Gestal- 
tung s kraft au Stärke zugenommen hatte. 
Wo gibt es in der Musik- und aueh Lite- 
raturgeschichte einen Künstler, der nach 
seinem &1. .Jahre etwa 20 der prül.^ten 
Werke geschrieben hätte, l'^s müüte mit 
mehr als übernatürlichen Kräften zugehen, 
daü derartig große "Werke ohne \vi'it( res 
entstehen könnten. Gluck iiat in seinen 
fünf fransosisehen Werken derart auf 
frühere Werke EurückL'fLn-itTcn, wie es in 
diesem^ Umfang kein Mensch geahnt hat 
und wie es erst durch Wotqnenne*« thema- 
tisches Verzeichnis klar geworden ist. Und 
nun Händel bei einer vierfach so großen 
Zahl und Werken wie Israel, Messias, 
Samson usw.! Würde mich jemand fragen, 
ob vorzuzielien wäre, daß Händel vielleicht 
vier bis tÜuf Oratorien wenitrcr f;e^cll^iel»en, 
dag^fen keine einzige fremde Komposition 
benutzt liätfe, «o wiil.'^te irli wohl, was ich 
antworten wüi-de; >lm (iegenteil, lieber 
mochte Händel noch ein paar weitere 
Komponisten .rjeplündert* haben, so daß 
wir noch einige Oratorien mehr besitzen. 
Eine Art ,l^el' möge dabei nicht 
£ehl(Mi.< 

Lin »moralisches« Intéressé der ganzen 
Furage abzugewinnen, vermag wenigstens 
mir nicht an gelii^n. Daß Händel andern 



Komponisten ebenfalls in gewisser Be- 
ziehung im Schuldverhältni» stand, wer 
wollte dies leu^en. Wie Handel's Werke 
der letzten Penode einmal vorliegen, las- 
sen sie sich zu einem guten Teil ohne 
andere Komponisten nicht gut denken. £• 
wäre ja gewiß recht schön von Hindel 
gewesen, wenn er treulich angegeben, wo- 
her er dieses und jenes bezogen lial>e. 
Wann hat aber jemals ein KQnattor. der 
sicli mit dem franzeti Werk an ein Publi- 
kum wendet, etwas derartiges getan! Da» 
konnte erst in unserer SSeit ▼orkomnieii, 
in der ein lickannter Ktmiponist ein musi- 
kalisches Zitat mit einer Fußnote versah, 
nm ja nicht in den Verdacht zu kommen, daß 
dieses etwa unbewußt untergelaufen seL 
Das Interesse von Handel's Stellung za 
. andern Komponisten ist für mich einzig 
I eine kflnetleneche Frage. In dieser Be- 
ziehung erwartet man von dem sehr vor- 
' nehm geschriebenen Buci»e mehr. Die 
j Antwort auf die Frage, warum wohl ein 
Mann wie Händel einen fremden Gedanken 
aufgriâ'. muß auch heute noch in vielen 
lUlTen beantwortet werdm. Biaen aebarf- 
sinnitreren Lehrer wie Chrysander ^bt es 
hier nicht, l^ach dieser Seite hin gibt das 
Bach keine Anregungen, was vom Ter- 
lasscr audi niclit beabsichtigt war. 

Bücher und Aufsätze über Händel's 
'Verhältnis zu andern Komponisten werden 
immer wieder erscheinen. Die Antwort, 
■scheint mir, kann mandu s über den Geist 
einer Zeit aussagen. Sciieu w ir jedenfalls 
zu, daß wir uns in dieser Frage nicht 
Miimieren. In Deutschland las man auß+T 
der durch alle Tageszeitungen gehenden 
Notiz irgend eines edlen Mannes meines 
Wissens nichts von Belang. So viel ick 
sali, blieb es unsem Nachbarn jenseits des 
Ozeans Torbehalten, dae Wmrt ▼on dem 
»inearrigible thief* 'BSkaàel sa prägen 

A. H. 

Wagner, Bich., Buyreutber Briefe 
1871— 188S. Hrsg. y. C. Fr. Gla- 
senapp. 1. Bd. Beriin, Schuster 
& Löffler. Jf 6,—. 
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Baoh, J. S., Zwei- und drei!>timmige ' fur 7 Streich- und Blasinstramente. 
Inventioneii. — Das wohltemperierte Zum erstenmal hrsg. Hugo Bie- 
Klavier. II. Teil. Herausgegeben mann. Part. .v7 3, — . 
und bearbeitet von Eugen d'Albert. Hosart , Violinkon«ert Ddur Nr. 7. 
Stuttgart, J. G. Cotta Nchf. 2,— , z. 1. M. 1907 hrsg. A. Kopfer- 
und .// 4, — . I mann. Viwt. .// 9, — . 

Beethoven, L. v., Elf Wiener TUuze ; — Ballcttmusik aus der Pantomime 
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»Lee petits riensc ftlr Orchester. FOr 
den Konzertgebrauoh eÎDgeriebtet 

von Georg Göhler. .M \. — . 
Musik ara sächa. Hofo. IJaiul 10: 
Altsiichsisclic historische Marsche 
und KönigB-Hymnus. Für Klavier 
bearbeitet und hrsg. v. Otto Schmid- 

Diese sämtlichen Musikalten bei 
Breitkopf & Härtel, Leipzig. 
Withol, J., 100 lettische Volksweisen, 
mit Klavierbegleitniiir, aiuh l'ür 
Klavier allein spielbar. 4 to., 98 S. 
P. Neidner, Kiga. Leipzig, Breit- 
kopf & Härtel. 
Wilirend die Letten keine Helden- 
dicbtunff besitzen, ist bei ihnen eine um- 
fan^reidie lyrische Poesie vorhanden. Vor- 
lUiitig sind nicht weniger als etwa 40000 
Volkslieder gesammelt. 

Wie W. ManuburUt in seiner AMuind- 
lung >Letti8che Sonnenmythen« gezeigt 
hat, sind viele der lettischen Volkslieiler 
die interessantesten mythologischen Quellen. 
Unter den Traditionen, die ihrer Grund- 
idee zufolge noch alter als dn^ ( 'liristentuiii 
sind, tnÖt man die Johannislieder, die die 
mytihiiche Hochaeit Johumia (das Symbol 
der Sonnenwende) schildern : Johannis 
Weib (die Sonne] ist in der Johannisuacht 
vereohwooden, weshalb er fur die nächste 
Jahreshälfte ein neues Weib bekommt. 
Jioch heute singen die lettischen Weiber 
die alten Johannislieder und treten oft den 
Takt dabei. Withol bringt in seiner Samm- 
lung einige dieser Lieder Nr. 91 — ItXV. 
die in zweizeiligen Versen — jeder Zeile 
folgt der Frcudennif — abgefaßt 

sind. Wie die Texte sina auch die Melo- 
dien hohen Alters. 

Übrigens bekommt man durch Withers 



Ausgabe einen guten Über) iliek iilicr die 
versrliicdeneu Gattungen des lettischen 
Volksliedes: Vaterland^lieder, Nachklänge 
aus der (iehorchszeit, Waiseiüieder, Hirten- 
lii di r, "Wief^cnlieder. Krn </<- und Jugend- 
gcsüugc, Tanz- und tSpicUiedcr. Aus allen 
diesen korsgefaOten liiedem spricht die 
große poetiselie Kraft <b^s lettischen Volkes. 
Was die lieblichen, anmutigen Melodien 
betrifft, die oft einen gerin^ren Tonumfang 
aufweisen, so erhalten sie ihren größten 
fieis durch die Strophcuwicderholuugen 
und schlichten Imitationen, sowie durch 
den plmntasievoll wechselnden Rhythmus. 
.1. Withol Iiat die ^Melodien mit großem 
Erfolg harmonisiert. Weil die Tonalität 
der Weisen nicht selten an den gi-egoria- 
nischen tîesang erinnert — ob wirklich der 
Kirchengesaug die lettischen Liederweisen 
geprägt hat, ist wohl zweifelhaft — hat 
Withol in den bet reffenden Fällen seine 
Bearbeitung im alten Stile gehalten, jedoch 
ohne pedantisch su verfahren. Man merkt 
ülieraü. mit v . Irlier Liebe und Sorgfalt 
er die Lieder seiues Vaterlandes behandelt. 
Melodien wie Nr. 8 »Als die Eltern starben 
beide«, Nr. 27 »Rosen blühen in allen 
üUrtcn«, Nr. 73 »Brüder, wir sind hier ver- 
sammelt« und einige der .Toliannislieder 
sind in Withol-, Irinfülilig harmonischer 
Bearbeitung kleine Perlen der Vokalliterai- 
tur geworden. 

iKe yon Withol bearbeiteten Lieder 
stammen zumeist von Jurjan s und Zimse's 
Sammlungen — , dem Andenken J. Zim- 
se's ist das Buch gewidmet. Nebst dem 
lettischen Originaltext folgt eine deutsche 
Nachdichtung von Kudolf Blaumann. 

In einer Icnreen Vorrede spricht Withol 
den AVunscIi aus, dal3 ili- lettisehe Lied 
auch außerlmlb seiner Heimat wahre Freun- 
de finden möge. Ohne Zweifel wird stta 
Wonsch in Erfüllung gehen. 

Jüljalmar Thuren. 
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Altmann, G. Musikalische Zeitt'rag:en. 
Solisten in Orchesterkonzerteu , ^MZ 
29, 8. 

AltnMUUl» W. Die Erwerbung v. Kichard 
Wagner^s »Tanuhäuserc f. d. kgl. Opern- 
baos in Berlin. Ein Erinnerungsblatt 
anläßlich d. 500. Auftülming des >Tann- 
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beilage d. National-^tnng, Berlin. Nr. 8. 
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kers I, Mkbr.-ficbles. Korrespondent, 

Brünn. 1907, 2. Okt. 
Bagby. How Jiubinstein played the piano, 

Et 25. 10. 

Baftka» R. Aus der Meistersingerzeit (Brief 
Müller's über Erstauff. d(!r Meistersinger 
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— Das moderne Orchester, ibid. 1907, 
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i-itnne i-t iiiodeine. Ootobre«n(vrembre 
191)7. Darunter: Uvros. imisiquo an- 
cienne, Partitions d'orcbt-ätre rares et 
corienset, Collections, Méthode* et Traités 

K. M. Hiersemann, BuL-hbüudler u. An- 
tiquar, Leipzig, Königstr. 3 bietet an: 
Die Oripnalnmnuskripte der Bagatellen 
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one of the muost conspicuous ot the present-da; aluumi oï the close. The Dublin 
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Sektion für MuaikfbraohnBgexi (Direktor B Domaniewaki), Warachan, Allee Jero- 
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Änderungen der MitgUeder-Li.ste. 

Dr. Bd. Buiüe, früher Berlin, jetzt Charlottenbui:g 2, Bleibtreustraße 63. 

Dr. Hugo Dalfher, Redakteur, früher MQnehen, jetzt K5nigs1)erg i. P., Redaktion der 

Alljzemeinen Zeitung. 
Miß Janet Dodge, London, jetzt Menihera Mansions, Victoria Street. 
Dr. Eugen Hirsohberg, früher Berlin, jetzt Grunewald-Berlin, KSnigsallee 46/47. 
Paul Marie Maaaon, Paris, jetst 6 Kond-Point Hu;reaud. 
l»r. Oskar V. Riesemann, Lei[»zig. jetzt Brüderstraße 49. 

Dr. phil. Anton Sclimidc» früher Drcsdcn-l'lauen, jetzt Dresden, Maystraße 11 L 
Bobert Btalger, frfiher Berlin-Steglitz, jetzt Qottingen, Nicolansbergerweg 16. 

Das Begigter für Zeitschrift und Sammelbändc, Jabreang VIII, 1906—1907, wird 
wegen des notwendigen Wechsels in der Person des Bearbeiters am 1. Januar 1908 
• rocheinen. Für die Zukunft ist Vorsorge getroffen, daß unsere Mitfrlieder gleich na<di 
Schluß des Yereinigahres, snm 1. Oktol^r das Kegisterheil erhult* n kruuu n. 
I A. Max Öeiflfert. 

1) Der Bericht über die erste Sitzung der Ortsgruppe Leipzig (Herr Arthur Smolian 
.fiber E. Qrieg) mnßte leider jngui Raummangel znnickgestellt werden. D. Red. 
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P&r die Redaktion versntwortUeh: Br. Alfred Beuß, Oantzseh b. Lei pslg^ Otiicheiatr. lOOM 
Dn«k and Terlag won Brettkopf * Hirtel to Lelpsfg, Nflinberger Strafte 36/38. 



Pnblikationen der Interpationalen Mnsikgesellschaft 

Zeitschrift der Internationalen Husikgeeellschaft 

Redakteur : Dr. Alfred Heu8 in Leiprig-Gtootoeh. 

Erscheint Anfang jedes Monats, o Abounenients- 
beitrag 10 Ji jährlich. Einzelne Hefte 1 Jt. 

Sammeibande der Internationalen Musikgesellsohaft 

Bedakteur: Prof. Dr. Max Seiffert in Berlin W, Göbenstraße 28. 

Jedes Vierteljahr erscheint ein Band. Einzelprei'^ ö 
Der jährliche Mitglieds) n'itracr ist 20 wofür alle Pulilikatit)nen der 
Internationalen Muaikgesellscbait (auücr den Beiheften] frei zugestellt werden. 

Beihefte der Internationalen NuslkgesellechaR 

Erste Folg«. 

Heft 1. Istel, Edgar, Jeui-Jacques BooMeMi Komponist seiner Ijri- 
sehen Szene >Pyrniialion« ♦# 1.50 

Heft 2. Wolf, Johannes, Musica Practica Bartolome! Bami de Pareiajff 4, — 

Heft 8. Körte, Oswald, Laute imd Lantenmurik \^ cor Mitte dee 
16 Jahrhunderts. Unter besonderar Berttcksicbt^fnng der deutschen 
Lautentabulatur Jl Ô, — 

Heft 4. Kroyer, Theodor, Die Anfänge der Ghromatik im italienisdmi 
Madrigal des 16. Jahrhiinderts. Ein Beitrag zur Qeschichte des 

^ladripals 6. — 

Heft ö. Nef, Karl, Zur Geschichte der deutschen lustrumentalmusik in 
der zweiten Hälfte des 17. Jahrhunderts. Mit einem Anhange: 
Notenbeis]>iele in Auswahl »# 3, — 

Heft 6. Niemann, Walter, Ul>er die abweichende Bedeutung der Liga- 
turen in der Mensuraltheorie der Zeit vor Johannes de Garlandia. 
Kin Beitran' 7mv Gesohiohte der altfirensösisohen Toascfaule 
12. Jahrhunderts Ui Ü, — 

Heft 7. Kuhn. Max, Die Verziemngsknnst in der Gesangsmusik des 
10. und 17. .Tulirbuntl.-rts 1 1050 M 4.— 

Heft 8. Schröder, Hermann, Die symmetrische Umkehrung in der Mu- 
sik. Ein Beitrag zur Ebrmonie- und Konpoeitionslehre mit Hin- 
weis auf die liier techniscli notwendige WiedereinfSbrong antiker 
Tonarten im Stile moderner Harmonik Jl ö. — 

Heft 9. Werner, Arno, Qeschichte der Kantoreigesellschaften im Qe- 

biete des ehemaligen KorfSiateutomi Saohsen Ji 3, — 

Zweite FmI^''^. 

Heft 1. Einstoin, Alfrofl. Zur deutschen Literatur fiir Viola da Gamba 
im 10. und 17. .Talirhundert Ji 3^ — 

Heft 2. Praetorius, Ernst, Die Mensumltheorie des Franchinus GafunoB 
und der foltrenden Zeit bis zur Mitti: des 1(5. Jahrhunderts. Jl 4,— 

Heft 3. Hess, Heinz, Die Opern Alessandro Stradellas •# 8«60 

Heft 4. Daffner, Hugo, Die Entwicklung des KlarierkoniEerts bis Motîai 

Jl 3.- 

Heft ö. jb'leury,Alexander,UberChoralrhythmu8. Die ältesten Handschriften 
und die zwei Ghoralscholen. Übersetzt von Ludwig Bonvin Jl 2,— 

Diese »Beihefte« werden den Mitgliedern der Internatio- 
nalen Mnaikgesellschaft zu crmäGicrtem Preise geliefert. ji 

Breitkupf & Härtel in Leipzig. I 
■ ,=-Ä 
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English Sheet 



]>eeember. 1907. 

English Matter in November and December Journals. 

Buononcini'a case, 74 I Couuterixjiut teaching, 108 

Canons by Tallis, 67 | Day s "system" of harmony, 114 

Clirj-sander and Haiulel, 77 j Öradus ail ramassum (FuxJ. 110 
Creed in two churches, Nicene, 66 Grounds, playing of. 124 

CUwiek, James f , 97 flannoiiy teachinflr. ICR 

Handel's i orrowinj;;«, nature of, 78 Harrison, May. 1:1') 

Israel m Kgy pt. 74 ' Mozart new concerto, 134 

TUlis and ntoal. 66 ' Mnffat and Handel, 123 
Atbenaemn newspaper, 134 «^Roota** in Harmony, 113, 114 

Abstract Notes on Germau &c. Matter in Ditto. 

•Page 99^ Ncxi General dnufreM. Franz Joseph Haydu bom at Kohrau 
31 March 1732, died at Vienna 31 Hay 1809. At the centenary of his death, at the 

end of May 1909, a special Ilaydn-Festival will I c held in Vienna. The Vienna 
Brandl of the International Musical Society hnvinfT suggested that tlio Society's next 
General Congress shall be held there simultaneously, tliis has been decided upon by 
the Directory. Next after Paris, Vienna has in history been the place most often 
chosen for political international meetings. 

Pajre 118. Old Dyxaniiue Mnsir- Xofntiov. Associating Constantinople now 
always with ideas of degenerate Turks, we forget that in olden times, as commanding 
oommeroial aooesa to tl^ee seas, and as the eye of Europe looking out on to Asia, it 
was one of the most favoured spots of the world. The Tbraciau-Bithynian town of 
'ij'.vrwi was colonizeil 1)y Greek !\Iegarians in B.C. 6G7. when they called the neo.' 
inlet -/ojcôxsr-i; Gulden Horn to this day. Like Home, Byzantium wa« on 7 bills. 
After being in the wars with all and sundry for 1000 years, it was in A.D. 330 taken 
poss es s i on of by the Roman Emperor Constantine the Great (272—337), and made the 
capital of the Roman Empire. He called it New Rome. His courtiers called it Con- 
stantinople. The Turks since XV century have called it Istaniboul T'',)vi\ 
But in all general movements connected with it, the old adjective Byzantine has been 
ratdned. In 995, when the Roman Empire was divided into two, it became the 
capital of the Lower or **Byaantine^ Empire, and so lasted till the Turks took it in 
1453. 

The fundamentally Grecian town of Byzantium was already in the time of the 
Emperor Sevems t205— 236) half of it Christian by faith. The Ohiiatiana there claim, 
ed estabKahment by St. Andrew himself, Christ's first disciple. The first Christian 
Council fto settle the Arian heresy, etc." was held in 325 across the water, at the 
Bithynian •*'.yA\'j. "^Nice"]. As the imperial metropolis, Byzantium jravc the resident 
Christian Bishop (since that date called Patriarch) a special place in the Christian 
hienndiy. From this origin sprai^ the ''Qteek Chnreh**, otherwise **Bysantbe 
Church'^; which, as the centuries proceeded, and owing in part to disputes between 
the patriai-chs of Rome and Constantinople, separated itself more and more definift ly 
from the Church of Rome. As to liturgies, the Church of Constantinople udoptud 
for sltenMiHTe nsage those of St. Basil 329^^379) and 8t Chrysostom (347—407], 
The litttx^ of the Shmmic-Qreek church has beôi derived firom that of Conatan« 
tinople. 

With this history, it is not surprising that the music of the iilastern Byzantine 
dmroli abodd hkv% been, whether in MÜiäuMse or in notation, much more directly 
descended from the old Greek system than was the music of the Western Roman 
Chardi. The old Bytantine plahi«ohant was part Hebrew tunes, part Greek tunee. 
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When theoretical octave-scales were formulât ed, these tuok the form of 4 authentic 
and 4 plagal, the hitter hein\r ia Greek fashion a 5th below (not a 4th below as in 
the Roman Ohurch). Tbe notation was based on the Greek letter-notation. The 
ancient Greeks had used at first a Phoenician-Dorian alphabet, applud in tablatare- 
manner to some multi-stringed instrument like the ;;Ô7ioi; and rr^v-Tt; having ad- 
joining strings in octaves, the pianoforte of those days. Next, and for vocal music, 
they had used soalewise the simple Ionian alphabet icapital letters}, eked ont with 
alterations of the letters. The Byzantines took the leading features of the latter, and 
gradually super-added tlier< fn a larpe system of neumes :diftei ing from the Western 
neumcs . Such neames, besides being sr^ijicta -coottao; (interval), included also those 
roc'^TT.To; (rhythm) and y£ipoNO{Ala; (embellishnient). This notation has never yet qnite 
died out in tbe Eastern Chnrch, but in its historical aspects has been very ill under- 
stood. In the early XIX century one Chrjsanthos of Madytos, teacher of chxirch- 
music at < 'uiistantinojilp, and later archbishop of Durazzo in Albania 'Greek fr-?/-? 
Latin Dyrrachium^, along with one Gregorius Xiampadarius, modernized and brought 
into practical shape the (}reek-chnrch notation; see the ttsarcuTY) (Paris ISSl} and 
^^rtjprjTixov ^h(i (IVieste 1832) of the former. The mediaeval notation however has 
still remained a crux of the music-historian. 

Old authorities are Johannes Damasceuus ^Xlll cent.}, Johannes Koukouzeles 
(Xm cent), Georgios Paehymeres (1242 — e. 1310), Mannel Bryenmns (XIV cent), 
and Johannes Lampadarius (XIV cent. . Apart from Chrysanthos, and starting with 
G. A. Villoteau (1759-1839; and R. G. Kiesewetter (1773—1850. a rrowd of modem 

writers such as Aubry, Bourgault-Ducoudray , Bouvy, Christ, Fleischer. Gaïssor, 

Qardthausen, Gastoué, Hatherley, Paranikas, Philoxeues, Pitra, Heinr. Heimann, Hugo 

Rtemann, Stevenscm, Thibaut, Tsetses, Pet« Wagner, Wossnessensky, etc. hare 

attacked the sn1]!je<A in different countries. Hatlierley the only one in Englisli. 

In 1882 Hugo Riemann 1 Kfilstrasse, Leipzigl bronglit out a ])apor in Munich 
on the (tciprjpiai or Mode-signatures of the Byzantine Church jike the ragas of the 
Hindoos); referred to passim in this Jonmal. In 1895—97 Oskar Fleischer (17 Hots- 
Strasse, Berlin) published two vols, of his celebrated '•'Neuinenstudien" on mediaevsd 
neume-notation; at VI, 223. VtA). 190Ô is revirw liy IVter Way^iuM- Freiburfi, Switzer- 
landj of the 1904 third volume thereof, which deals with Byzantine nemnes. In liK)ô. 
ügo Gaïsser (149 Tia Babbuino, Rome) issued a study on part of the Greek Clmrch 
office; which reviewed by Riemann at VII, lô Oct. 1906. In September 1906 at the 
Basle Congress, Joliannes "Wolf '30 Prenzlauor Allee, Berlin read, as head of the 
Notation Section, a <:enc'ral survey of notatiun-researcli, part of which j). 11. Siifcial 
Congress Ileport volumej deals with the Byzantine question. In the Quarterly Maga- 
sine IX, 1—81, Oct — Dee. 1907, Rtemann published, as eluddating mediaeval Bysan- 
tine neumes, an article on the jjLeTooçojvta, ("in't r\ il-singing**) of the itar-a^ity-dli (**cleri> 

cals**;. otherwise concise manuscript motliaevul -^iiiprinnf-primers written for use 

of novices in the service of the Greek Church; see his interpretative results at page 
29—31 of the above. He now analyses certain photographic extracts firom MSS. sent 
to him by Paul Miias of Munich, and finally considers that '^the riddle of oldByxaa* 
tine nenmes is solved". May it l)e so. for up till now there is an ocean of conflict- 
ing opinions! Meanwhile tin elementar}' fact may by noted, that the Byzantines have 
Bolmisation octave>scale syllables ra— pou — fa — ot— xe — — "^f^, like sa— ri — ga — ma 
-^pa— dba— ni of the Hindoos, or doh— ray—me-^feh— soh— lah— te of English ^onio- 
Solfa''. 

fPape 124 . Mozart's nfirly found Violin Conrnio. The facts about this are stated 
in Engliäh at p. V6\. Alfred Heuss ;100 Oetzscherstrasse, Gautzsch, Leipzig; at p. 124 
defends its authenticity, especially on intrinsic grounds. Ernst LewidU pointed .out 
in "Die Musik". Nov. 11. 1ÎM)7. that a the me of the Finale was used by Mozart again 
in his "Les Petits Riens" ballet-nuisic ;Paris, sprinn- of 1778 . Julien Sauzay has con- 
firmed the agreement of the new Breitkopf and Härtel publication with his copy ; he 
also possesses a &csimile made by his father of the heading to tin oonoerto with 
Mozart*s signature. The concerto has now been performed in Amsterdam, BerUn 



(4 times], Bonn, Budapest, Cannstatt, CarlsruJie, Coburg, Cütlieu, Dortmund, Düssel- 
dorf, Gras, Hinehberg, Leipzig, Lindau, London, Munich (twice), Mfinater, New Toik, 
Norden, Nuremberg, Passau, Salzburg, Vienna, Wfbrburg. 

(Pape 129;. Xcir French ^^ferntrc". Summary contents for last 11 months. This 
Journal is now in alliance with the Lut. Mus. Society. 

(Page 184). Prit» offend m Dmmmk, The composer Asger Hamerik (b. 1848, 
the only pupil of BflriioB, fer 96 years in Boston, U.S.A.] offered an £ 80 prize for 
a Scandinavian overture, to frrncral pattern of Kuhlaus '^Erlenhügcl" (ov. to Her- 
bergs drama, 1828. Gades "Ossiiin" 1841), and J. P.E. Hartmanns "Hakon Jarl". 
Eighteen candidates. No prize awarded. Nevertheless ^'consolation pnze^ of £ 40 
eaä to two. 

(Page 135). Muaie m Jails. Notice taken of the concerts given here within jail- 
walls to entertain prisonerH Hrixton Oratorio Choir with "JSUjah'^ at Wandsworth Jail 
17 Nov., Brixton Jail 17 Dec. 1907. 

(Page 137). Wagner*a eoOeded writings. Annoonoement of a snmmaiy of the 
10 Tois., with special index by Wokogen. 

Notification of the Musical Association (Ortsgruppe London). 

Papers or short counnunicHtions fur tlie IVIontbly Meetings are received 
from or fhrough Members; these and suggestions as to suitable subjects and 
eapaUe writers will be gladly considered by the Gonneil. If desired, such 
papers can be read on behalf of the authors. 

Moibers are desired to make the Association and its objects as widely 
known as possible. The Secretary '12 Longley Rna<l, Tooting Graveney, S.W.) 
will forward Prospectuses and Nomination Forms on application. 

At a Special General Meeting held on February 13, 1900, the following 
Resolution was passed: ^That the Council be and is hereby aullioriBed to 
add to tiie title of the Mnsieal Association on its publications and prospect- 
uses till further notice the words In connection with the International 
Musical Society." 

The English Committee of the latter Society (International Musical Society) 
consists of: Sir Alexander Mackenzie (President:, Dr. W. H. Cummings (Vice- 
President , Sir Hubert Parry, Bart., Sir Frederick Bridge, Sir Charles Stan- 
ford, Mr. E. J. Dent, Mr. Cliflford B. Edgar, Mr. W. H. Hadow, Dr. Charles 
Maclean, Mr. J. A. Fuller Maitland, Dr. W. G. McNaught, Professor Niecks, 
P!rofes8or Front, Mr. W. Barclay Squire. The Society publishes a montUy 
Journal and quarterly Magazine, employing four languages, with the object 
of promoting interchange between different countries of information and opinions 
concerning the bistory, art, and science ot music. 

Papers read before the Musical Association will, in addition to ordinary 
publication in the Musical Association's own Proceedings volume, be pub- 
lished also in the pages of the International Musical Society, if accepted for 
that purpose. 

ITotloeB to SutMMiribers. 

Chntributions ete» Contributions to Magasine and Journal, and books fur 
'review, should be addressed, ''The Editor, International Musical Society, 54 
Great Marlborough Street, London, W.*^; articles for Journal being within 
.1000 words. 

Yearly Snbscrlption for complete Monthly Journal. Quarterly Magazine, and General Index 
; (about 1360 pages, 20/. The same for Journal only, 10/. Anyone who contemplates aubserlption 
'.«•B oiMn apecimen coplei on applying to Msisn. Brsltkopf sad Eirtel, 64 Greil Harl- 
) boroagh Stieet, London, W. 
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IMPORTANT NOTICE 

BREITKOPF & HÄRTELS 

NEW MUSIC STUDIOS 

C pacions and comfomble STUDIOS and 
PRACTICE ROOMS, with use of Piano- 
forte and access to extensive Music Library 
if desired. Electric light. Fine entrance and 
staircase. Good locality. Moderate charges. 
May be hired by hour, day, or term. 

Apply Breitkopf and Härtel, Agents for 
the celebrated Paul Werner Dresden Piano- 
fortes and Mannborg Harmoniums, 54, Great 
Marlborough-street, Regent-street, W. (three 
minutes from Oxford-circus). 



fOSEPH HAYDN'S 
COMPLETE WORKS 

MONUMENTAL NEW EDITION, IN ABOUT 80 VOLUMES. 

All public libraries and private persons possessing Haydn autographs, 
or rare first editions, are earnestly requested to communicate with us. 



LONDON W. 54, GreatMarlborough Street, Regent Street, 

BREITKOPF & HÄRTEL 



ZEITSCHRIFT 

DEB 

INTERNATIONALEN MUSIKGESELLSCHAET 



Heft 3. Nennter J&bigang. 1907. 



&ieheint monatlich. Für Mitglieder dar LktematknialsB Musikgesellschafb kostenfrai, 
IBrNiohtaiitgltodMrlO^. AaMigtn 86 Ar di« Sgwpdtoae PetitMÜ^ B«]i«nl6^. 



Amtlieher Teil 



Die Generiilversainuilung der IMG. vom 27. September 1906 stellte 
<lie Wahl des näcliston Kongreli-Ortes dem Vor stände anhcim. Dieser 
hat nun zufolge einer Einladung des Vorstandes der Sektion Ostorreich, 
sowie des Ausschusses der Wiener Ortsgru])pe als nächsten Kongreß-Ort 
Wiei bestimmt, was biermit zur Kenntnis der Mitglieder gegeben wird. 

Da in das FrQbjahr 1900 die Zentenarfeier des Todes Ton Joseph Haydn 
fällt and diese in Wien in besonders festlicher Weise begangen werden 
loll, so erscheint dieser Termin (Ende Mai 1909) auch fttr die Abhaltung 
des Kongresses geeignet, zumal da nach § 7 unserer Satzungen Kongresse 
inüglichst alle 3 Jahre stattfinden sollen und der letzte Kongreß 1906 
in Basel veranstaltet worden ist. Daß Wien als eine Metropole künst- 
lerischen und musikalischen Lebens heute auch als eine Stätte intensiver 
musikwissenschaftlicher Arbeit ein besonders geeigneter Ort ist, bedarf 
nicht der Her?orhebung. 

Berlin und Leipzig, 1. Dezbr. 1U07. 

Der Vorstand der Internationalen Musikgesellschaft (E.y.). 

Henuuin Kretzschmar, Ma\ Seiifert, Oskar v. Hase, 
Vorsitzender. Schriftführer. Schatzmeister. 
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Paul Moos, Psychologische Musikästhetik. 

Redaktioneller Teil. 



Psychologische Musikästhetik. 



Auf (]tMii zwf'iton Kongressp der IM(i. zu Basel hatte ich die Ehre, oinen X'ortray 
zu halten Uber >Theudor Lipps als Musikästhetiker«. Unmittelbar nach mir gab Dr. 
Witasek-Graz Ausführungen »Zur psycbologiscben Analyse des musikali- 
schen Genusses«. Diese unmittelbare Aneiimaäerreihang verlieh mueren Y«irlriigeii 
den Charakter einer prinzipiellen Au'^uinandersotzung zwischen der philosophischen 
und psychologischen Deutung des Musikaliscli-Schönen. In der endgültigen schrift- 
lichen lixieruug, welche die Vorträge im Kongreßberichte selbst erhalten haben, 
kommt dieser Charakter noch dentlidier sum Ausdruck. Es ist nun gerade cüb Jklir 
seit der Auseinandersetzung in Hasel vergangen. Mit Absicht habe ich bis jetzt ge- 
zögert. 7\i (it'll Einwänden Dr. Witasek's wit-dfr Stellung zu nehmen. Ich wollte ab- 
warten, ob nicht vielleicht von anderer Seite die angeschnittene Frage aufg^riâ'en und 
neue Gesichtspunkte geltend gemacht würden. Da dies meines Wissens bis jetst nicht 
geschehen ist, so will ich meine Erwiderung nun nicht länger Terschieben. Wituek 
tritt weniger für Lipps im liesonderen ein als für die psychologisch«? Ästhetik im all- 
gemeinen, wie sie sich in seiner Auffas-^unir spietrelt. Daln-r scheidet Lipps jetzt für 
uns aus, an seine Stelle tritt das, was Witasek über das Wesen des Musikalisch- 
Soh&nen sagt 

Mit einem Teile seiner Ausführungen befindet sich Herr Dr. W. in völliger Über- 
einstimmung mit dein von mir vertretenen Standpunkte. Ich will zunächst versuchen, 
von dieser, nach meinem Dafürhaiteu, positiven Seite seiner Theorie einen deutlichen 
Begriff su geben. Zu diesem Zweck ist es aber nötig, einiges von dem, was er 
selbst gesagt hat, hier zu wiederliokn, damit auch solche Leser der Diskussion folgen 
ko^nw» weUhe mit den Einseifragen der modenaen Ästhetik nicht genan Tertraut aiod. 

Wie die pbilosophisch-metaphytiadie Ästhetik, 80 iit auch Witasek davon 
überzeugt, daß der Gegenstand unserer L^ntersuchung gegeben ist im indi- 
viduellen, konkreten, erapirischen Bewußtsein eines jeden, der Musik er- 
lebt, sei es als SchajBfender , sei es als Genießender: die Bestandteile, sagt 
Witasek, die Einzelheiten des iu Frage kommenden psychiticben Komplexes 
sind teils intellektuelleri teils emotionaler Natur, gehören also teüa dmn Vor- 
atellanga- und Veratandealeben (im weitetten Sinne des Wortes) so, teils 
dem Gemüte. Wir hören und wir bewundem, wir erklären, beurteilen als 
Bchön, und wir fühlen uns lusterfullt, gehoben, geläutert, frei. Die für den 
Zustand musikalischen Genießens ausschlaggebenden Momente enthält jedoch 
die emotionale (îruppe. Der Grundstock der intellektuellen Gebilde im 
musikalischen Genußzuätaude besteht aus Tonempôudungen, zahlreichen Tun- 
empfinduDgen, die sich in mächtigem GefUge su einem groSen Gauen auf- 
bsnen. Dieses groBe Ganse selbst aber ist nichts anderes als das gehörte Ton- 
stück, genauer die Wahrnohmungs Vorstellung des Tonstückos, iettiet 
wieder ein hochzusammeugesetzter psychischer Komplex. Diese hochzusammen- 
gesetzte, zeitlich unter 1 instiinden weit ausgedehnte Wahrnehmungsvorstellung 
des gehörten ToustUckes ist das erste Greifbure und Festzuhaltende, was die 
Analyse ergibt. 

Wenn wir sogen, der intellektuelle Gmndstodc beim mvsikaUsehen Hören 
und Genießen bestehe ans einer großen Anzahl von Tonempfinduugen , so 
ist das, genau genommen, aber noch nicht richtig, denn das erste, was sieh 
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uns darbietet, weun wir DBCb dem TOrhaildenen Intellektuellen sehen, sind 
sidit die einzelnen Töne, sondern die Tongebilde, Melodien, Harmonien, 
die musikalischen Motive, Perioden, Sätze, das Tonstück. Damit ist unser 
Geist zunächst hcschättigt, das stellt er vor, nicht Töne oder eino Ansamm- 
lung einzelner Klänge. Zu den einzelnen Tönen und den Tonempfindungen 
kommen wir eig^atUeli ent Ton den TongebUdMi «vt tad dem Weg« der 
Analyie. Die Tongebilde, die Tongestelten sind da», was im Voi- d er g r u nde 
mueres Bewußtseins steht, und zwar in dem Maße, daß wir die Einielt5ne 
geradesn Tecgesaen. Wohl sind die Töne in der Melodie enthalten, und 
wenn wir die Melodie vorstellen wollen, so müssen wir auch die Töne vor- 
stellen; aber die Tone in ihrer Gesamtheit sind «mehrere Töne«, sind eine 
Ansammlung von Tönen ohne inneren Zusammenhang. Die Melodie ist 
demgegenfiber etwas wesentiicb Nenee. Denn, nm eine Melodierorstellung 
tu eibalten, mnß der Hörer die Tonempfindmigen nodi in bestimmter Weise 
zusammennebmen, Bnsammen&seen. Für das Zustandekommen der Tonemp- 
findnngen sorgt das Sinnescngan; das geht unwillkOrliob nnd gleiehsam ohne 
unser Hinzutun. Aber wenn es zur Melodie kommen soll, ist es mit der 
bloßen Ansammlung der Tonempfindungen noch nicht getan; die Tonenip- 
findungen regen in unserem Geiste noch eine eigene Tätigkeit an, deren 
Ergebnis eine auf -und ans den Tonempfindungen aufgebaute neue Yor- 
steHnng, die der Tongeetalt, der Melodie ist. Diese Oestaltvorstellnng 
enthält die einseinen Ton Vorstellungen swar in sieb, außerdem aber noeh 
etwas mehr, ein Plus, das der Geeist, angeregt von den Tonvorstellungen, 
mit deren Hilfe aus sich herausproduziert hat. Die Gestaltvorstellung ist 
also etwas Neuen, etwas, da.s neben den Touvoratellungen als etwas Beson- 
deres, Eigenartiges angesehen werden muß. 

Es darf jedoch nicht angenommen werden, daß der Melodievor»telluug 
deshalb eine Ausnahmeposition snkommt. Sie ist nur ein ganz spezieller 
FsU der Yorstellungsproduktion, die fiberall im psyehisehen Leben eine 
große Bolle spielt. Ja, sie ist nur speneUer Fall, Kepräsentant nur einer 
einzic^'en Klasse produzierter Vorstellungen, nämlich der der Gestalten. Die 
räumlichen Gestalten sind psychologisch ganz nahe verwandt mit ihr. 

Mit alledem sind wir aber noch gar nicht an das herangetreten, was uns 
eine Melodie ästhetisch bedeutsam macht. Die vorbewußte Tätigkeit der 
VonteUungsproduktion, also das Zusammenfassen Ton TSnen und Tonfolgen 
sn Tongebilden höherer Zusammengesetitheit ist gehaltvollen nnd seiehten 
Melodien gemeinsam, sie îst iwar unerläßliche Vorbedingung zur Erlang- 
wng des ästhetischen (4pnu?ses, gehört aber doch nicht dazu. Sie ist viel- 
mehr nur die Vorbereitung, man könnte fast sagen, die Fortsetzung des 
Weges in den Konzertsaal. Sie enthält noch nicht die fertigen psychi- 
schen Gebilde I sondern bedeutet nur deren Entwickelung, Hervorrufen und 
Werden. Wir aber haben es mit den daseienden psychischen Gebilden an 
tan [und mit ihrem IsthetiMiien W«rte]. 

Erst in den fertigen psychisclien Gebilden, also in unserem Falle in den 
Tongestalten, finden wir den Ausdruck eines emotionalen Innen- 
lebens, welcher uns die ausgedrückten .Stimmungen gleichsam miterleben 
läßt. AVir sagen von Melodien, daß der Ausdruck dee Jubels oder der 
Klage >iu ihnen liege«. 

Welehe nfthere Bewandtnis es hat mit diesem in den Tongestalten 
»liegenden c GMtthlsausdmek, davon wird spftter noch die Bede sein. Für 
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jetzt macheo wir uns das «ine klar, daß die musikalisch anigedrfickten Ge- 
fühle keineswegs nur freudiger Art zu sein brnuchen , um uns künstlerisch 
zu erfreuen. Auch klagende und tieftraurige Musik gewährt uns ästhetische 
Lust, uud dies um so mehr, je ausdrucksvoller sie ist, d. h. je mehr sie uns 
zum Miterleben des Seeleuschmerzes veranlaßt. W&hrend alao der in der 
Musik aasgedrflekte Stinunongsgehalt bald Lost, bald Schmers sein kann, 
bat sain Srthetisches Erfassen stets ein Lnatgeffihl sur Folge, sofern das 
Musikstück nur künstlerisch wertvoll ist. 

Dabei müssen wir nun aber das Folgende wohl unterscheiden: diese bei- 
den Gefühlstatsachen stehen in verschiedenem Verhältnis zu unserem eigenen 
Seihst. Das Geuußgefühl, d. i. das Gefühl des Gefallens, der ästhetischen 
Befriedigung, ist wirklich und wahrhaftig unser Gefühl, der Hörer ist 
selbst wirklich Inst erregt. Die Stinmiiiiig aber, die er (in den Tönen) 
miterlebt, ist gleichsam nicht seine Stimmung. Drftckt die Musik Schmers, 
Trauer, Verzweiflung aus, so ist der Hörer, auch wenn er die Affekte noch 
80 selir miterlebt, also den Gefühlsgehalt der Musik in nich aufnimmt, doch 
nicht selbst in Wirklichkeit schmerzerfüllt, traurig oder verzweifelt. Kr 
erlebt einen Gefühlszustand, der wohl in allem ein getreues Abbild, ein 
Widerschein, ein Erleben des wirklichen Gefühles ist, dem aber, man küunte 
sagen, der Stachel des Sdimerses, oder, wenn es Lust ist, die IVeude der 
Lust fehll Die auf normalem Wege, also dnrdi die Eralgiiisae und S^ek- 
sale des Lebens. Ij' rvorgerufenen Gefühle (der Sehnsucht, der Traurigkeit) 
beziehen sich auch auf diese Ereignisse, haben sie, wie man zu sagen 
pflegt, zum Gegenstande: man hat Sehnsucht nach der Wiederkehr einer ge- 
liebten Person, ist traurig über einen Verlust. Bei den durch Töne hervor- 
gerufenen entsprechenden Gefühlen ist das anders. Da hat das durch die 
Töne herroigerufene Gefühl nicht auch die Töne sum Gegenstände. Man 
hat da nicht Sehnsucht nach den Tönen, ist nicht traurig ttber die TSne. 
Solche Gefühle haben, wenn man es recht besieht, überhaupt keinen Gegen- 
stand. Die eigentümliche, dem Gefühl durchaus charakteristische Zuständ- 
lichkeit der Seele ist wohl da, ist dieselbe wie beim normalen Gefühle; aber 
es leiilt eine Begleittjitsache, die intellektuelle X'oraussetzung des Gefühleei. 
Unter »intellektueller Voraussetzung« versteht man nämlich die Vorstellungs- 
und ürteilstatbestinde, die als psychische Erreger des Gefühls fungieren und 
ihm gleichseitig den Gaganstand, auf den es sidi besieht, sur VerfUgnng 
stellen. Eine Voraussetzung also, wie sie für dus wirkliche Gefühl der 
Trauer oder Sehnsucht charakteristisch und unerläßlich ist, fehlt bei den 
durch musikalischen Ausdruck lieivorgerufenen Gefühlen zweifellos Mit 
Recht bezeichnet man sie daher als l'h an t ii s i ego t iili 1 e oder ScheniLce- 
fühie, die wirklichen Gefühle im Gegensätze dazu als Ernst- (oder reale) 
€Mttile. Denn die beiden verhalten sich gans Ihnlich sueinander, wie die 
PhantasioTorstellung sur Wahmehmungavorstellung, das Urteil (die Über- 
sengungi zur Annahme oder Fiktion. 

Witasek weist, ebenso wie jMax Dessoir, darauf hin, daß diese ungemein 
wichtige Unterscheidung in der Ästhetik schon lange eine Rolle spielt, in vollem 
Lmfangc aber erst durcii Eduard v. Hartmann erfaßt und ausgenützt wurde. 
Witasek macht sogar das wichtige Zugeständnis, daß die Psychologie, der 
sie doch — theoretisch betrachtet — am nächsten liegen sollte, erst vor gans 
kurzem auf sie aufinerksam geworden sei. Er selbst behandelt diesen Gegen- 
stand anaf&hrlicber in seinem Buche »Grundstige der allgemeinen Ästhetik«, 



Paul Moos, Psychologische Musikästhetik. 



103 



1904. Hier unterächeidet er iuuerhalb der PhantasiegefUhle vor allem die 
Einfühluugs- und Anteilsgefühle. 

Bei aUed«m dürfen wir nun das Folgende ja nicht ttbersehen: Die beiden 
OeftUstatbeitftnde (der Satfaetischen Seheingefllhle eineraeite und der realen 

ästhetischen Lust andererseits) stehen nicht koordiniert neluneinander. Die 
Musik icrewährt uns Genuß, weil sie ausdrucksvoll ist, d. h. dus ErnstgefUhl 
(oder die reale ästhetische Lust' tritt ein auf Grund der PhantasiegefühlC} 
diese sind in irgend einer Weise Trsache des Ernstgetuhls. 

Nun bedarf aber noch das Zuätaudekouimen der Phautasiegefiihle selbst 
einer Erkl&mng, nnd damit beilihren wir erst unser eigentUehea Zentral- 
problem. Wie iat ea mSglieh, daß b^priflb- nnd gegenatanddoae Tongebilde 
Gef&hle in uns anklingen madien, welche denen des realen Lebens weaena- 
Terwandt sind? "Wie ist es zu verstehen, daß Klage, Schmerz, Trauer oder 
auch Sehnsucht, Jubel, Triumph >in .der Musik liegen«? — Die Ant- 
wort, welche Witasek auf diese entscheidende Frage gibt, werden wir ihrem 
eigentlichen Sinne nach erst ein wenig später kennen lernen. Für^s Erste 
begnügen wir una wieder mit dem aweifelloa richtigen allgemeinen Be- 
acheide, daß beim Erfoaaen anadmekaroller, aagen wir, klagender Melodien der 
Genuß unser ist, die Klage in der Musik liegt, und der Ausdruck der 
Klage Ursache des Genusses ist. Ergänzt wird dieser Bescheid durch den 
Hinweis, daß das ästhetische Lustgefühl zur > Voraussetzung« die Vorstellung 
der ausdrucksvollen Tongestalten hat, wobei die (anschauliche) Vorstellung 
der musikalisch ausgedrückten Gefühle und Stimmungen mit inbegriffen ist. 
Witaaek ist davon ttbeneugt, daß sowohl die »Form« ala aueb der »Ge- 
balt« in der Musik Satbetiaob wirkaam iat. Und unter der »Form« dea 
mnaikaliadien Kunstwerks versteht ar, ganz wie die pbiloaophiaebe Ästhetik, 
alles daa, waa durch die Sinneaempfindung aufgenommen und unmittel- 
bar durch Vorstellungsproduktion daraus gewonnen wird, also die Tonge- 
stalt mit allen ihren Teilen und Bestandstückeu. Witasek ist ferner, ganz 
wie die philosophische Ästhetik, davon überzeugt, daß die Musik tatsächlich 
eine »innere« Beiiehung sum OefBbl bat, und daß der G^itthlagehalt dea 
TongebOdea tataieblieh in gewissem Sinne objektiT gegeben ist. Witasek 
gibt der Gehaltsästhetik ToUkommen redit, wenn sie dem abstrakten Fox^ 
malismus eines Zimmermann gegenüber geltend macht, daß über das Wesen 
. des Schönen nicht das abstrakte Denken, sondern zunächst nur die Erfahrung 
Aufschluß geben kann, und wenn sie einen Hanslick bekämpft, der die 
Musik zur »tönend bewegten Form« macht. Wohl vertraut ist Witasek mit 
dem Wesen der aofleristbetischen Assoziation, eb«uo mit der anßeriathe- 
tisdien BeeshaffiBubeit von aolchmi bewußten Urteilen, Termöge deren wir 
naohtriglieb konatatieren, daß una etwaa geftllt oder gefallen hat. 

Nach alledem könnte man glauben, Witasek gehe mit der inhaltlich- 
philosophischen Ästhetik Hand in Hand oder stehe ihr wenigstens sehr nahe. 
Das ist aber bloßer Schein. In Wirklichkeit zielt seine eigentliche Meinung 
nach einer ganz anderen Richtung. Waa er auf der einen Seite zugibt, 
das nimmt er auf der anderen wieder lurOck und wendet ea in aein Gegen- 
teil. Wir werden in ihm aelbat aogleich einen Vertreter dea auagesprochen- 
sten Formalismus kennen lernen. 

Witasek stellt sich selbst, wie schon gesagt, die Frage, wie das zu ver- 
stehen sei, daß die Gefühle oder ihr Ausdruck »in der Musik liegen«. Seine 
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Antwort itmft nim aUerdingt daa Bichtige, indam ar ala dia Vomusetsung 
das mmikalîtcfa-kttiiattariachaii G^musaa dia amehanlieha Vontalliuig dar Ton- 

gestaltan laitiamt dan in ihnen anagedrückten Gefühlen und Stimmungen ba- 
saiohnet. Darum ist er sich aber doch im Grande nicht klar über die Im- 
manenz des Gefühls in den Tongestalten. — Die Antwort, welche die 
philosophiBch-inetaphysische Ästhetik auf jene wichtigste aller musikalischen 
Fragen gibt, ist in ihren Grundzügen ebenso einfach wie einleuchtend. Sie 
lautet ungefähr folgandarmaßen : Der vom Komponisten in den Tönen nieder- 
gelegte aaaÜMha Aosdraek^galialt tritt ala ain rain gaiatîgaa Momant in rain 
geistige Analogie zu bestimmtan Gefühlen nnd Stimmungen. Diese Analogie 
wird vom Hörer unbewußt erfaßt nnd dies geistige Erfassen hat zur Fcdga, 
daß jene Gefühle und Stimmungen als ästhetische Scheingefühle in ihm an- 
klingen, 80 daß er nun mit vollem Rechte sagen kann, jene Gefühle, oder 
vielmehr ihr Ausdruck, sei in den Tönen selbst gegeben, >liege< in ihnen. 

Da nnn Witaaak, wie alle psychologischen Ästhetiker, das in der sinn- 
lichan ErMhaimingi d. h. in niiaaram Falle in dan Tongestaltan objektÎT 
gagebana, rain geiatiga Momant in seiner Theoria nkht kennt, — waa leicht 
zu begraifan ist, da es sieh anf dam Wege dar empiriach-psychologischen 
Analyse nicht fassen läßt — , so muß er sich ganz in der gleichen Weise 
wie Lipps durch eine formalistische Wendung zu helfen suchen. Was nicht 
in den Tönen selbst objektiv gegeben ist, muß nachträglich in sie »einge- 
fühlt« oder »hineiuprojiziert« werden. 

Witaaak erinnert an dia bakannta Tatsache, daß wir aaob im tiglichftn 
Laban hftnfig den nna entgagantretendan nnbaaaaltan Objekten der Außen- 
welt gewisse OefOhle und Qaainnnngen leihen, alao gawiasa seeliache Eigen- 
schaften in sie >hineinprojizieren«. Den Stein, an dem wir uns stoßen, 
nennen wir boshaft, den Baum, der uns in seinen kühlen Schatten aufnimmt, 
gastlich, den Felsen, der uns den Weg versperrt, drohend. In allen diesen 
Fällen verbinden wir zweifellos mit der Vorstellung des Objektes die — uu- 
ganan aMgadrttckt » Yorstallnng von gawisaan aaaliachan Eigenseballan. 
Gans in dar gleichen Weiaa aoUen wir nnn, Witaadc snfolge, dan anadmdka- 
vollen musikalischen Gestalten gegenftber vaifahren. Witasek nimmt an, daB 
wir die durch die Tongestalten in uns erregten (Tefühle in die Tongestalten 
hinausprojizieren , sie mit der Wahrnehmungsvorstellung der Tongestalt zu 
einem einlieitlichen Komplexe verbinden, so daß es für uns nun tatsächlich 
den Anschein gewinne, als läge das Gefühl in der Melodie. Auf diese 
Weisa entstehe die 9gafBhlsarllillta« Form, die anadracksTolle Malo^Ke. 

Es ist nicht sn Terkannen, daß Witaaek sich hiar im Kreise bewagt und 
das, waa ar erwaisen aoll, s^on als gegeben nimmt. AVenn wir von einem 
Felsen sagen, daß er zum Tfimmel »strebe«, so projizieren wir allerdings die 
seelische Eigenschaft des Stiel)ens in das Objekt. Warum aber tun wir das? 
Es erscheint uns dodi uicht jeder Fels als zum Himmel strebend. Ks <j\ht 
Felsen, von denen wir sagen, daß sie mit schwerer Wucht um Boden lasten, 
daß sie una naidisch dan Weg Tcrsperran oder drohend ins Land hinana- 
sehen. Daraus folgt, daß in den Objekten salbst ein Etwaa gogaben aein 
muß, das uns zwingt, ganz bestimmte seelische Eigenschaften in das Ob- 
jekt hinausruprojizieren oder einzufühlen. Dies gilt in vollem Umfange auch 
von den ausdrucksvollen Melodien. Im Sdilusse der Oberon-Ouvertüre finden 
wir stürmischen .Iiilu«), im Trauermarsch der Eroika düstere Klage. Und 
warum tun wir das? Zweifellos wegen des vom Kumpunisten in den Tönen 
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niedergelegten, objektiv gegebenen, seelischen Ausdruckßgehaltes , der uns 
vermöge rein geistiger Analogie mit jenen Gefühlen nötigt, ihren Ausdruck 
od«r die OefliUe sdbit in den Tönen su finden. Gerade dieses der sinn- 
lieben Ersebeinnng immanente objektive geietige Etwas Iftßt Witasek aber 
wie Lipps und alle psychologischen Ästhetiker ohne Ansnahme außer acht 
und übergeht damit das wichtigste Moment des ganzen Prozesses, dasjenigei 
ohne welches der ästhetische Akt überhaupt OiUfhört, zu existieren. Witasek 
sagt ja ausdrücklich, daß die »getühlserrüllte« Form, die » ausdrucksvolle < 
Melodie erät dadurch entstehe, daß wir die in ans erregten Gefühle mit 
der Wahmebmungsvorstellung der Tongeatalt m einem einheitUehen Xom- 
pleze verbinden. Fragt man ihn, wemm wir das tun, so bleibt ihm keine 
andere Möglichkeit, als an antworten: >wcil die Töne ausdrucksvoll sind«. 
Und fragt man nun weiter, worin der Ausdrucksgehalt der Töne eigentlich 
bestehe, so lautet seine Antwort: »er besteht aus den von uns in die Töne 
projizierten Getühlen*. "Und warum projizieren wir unsere Gefühle in die 
Töne? Autwort: »weil die Töne ausdrucksvoll sind«. Damit haben wir 
nns offenbar in ^«n Kreise bewegt, aus dem es kein Entrinnen gibt, wenn 
wir nichik r&ckbaltlos den in den Tönen vom Komponisten niedergelegten, 
objektiv gegebenen seelischen Ausdrucksgehalt anerkennen als das wichtigste 
Untersnchungsobjekt der gesamten Musikästhetik, als den eigentlichen Mittel- 
punkt, um den sich alles dreht. 

Kompliziert wird diese ganze Auffassung bei W itasek noch durch einen 
eigentümlichen Gedanken, der aber nicht gerade zu den wesentlichsten Be- 
standteilen seiner Auffassung gehört, und daher aus deren Erörterung zu- 
nichst noch ausgeschieden werden durfte. Witasek glaubt nSmliob, die Pro- 
jektion unserer GefUhle in die Töne komme zustande dadurch, daß wir die 
durch die Tongestalten in uns erregten G^ftthle aufmerksam in uns 
wahrnehmen, betrachten, dadurch eine anschauliche (Wahrnehmungs-) 
Vorstellung von ihnen gewinnen und nun eben diese Vorstellung mit der 
Wahruehmungsvorstelluug der Tongestalt zu einem einheitlicheu Komplexe 
verbinden. Mit dieser Meinung steht Witasek — soviel mir bekannt ist 
— auch innerhalb der psychologischen Ästhetik gana allein , denn sie wider- 
spricht allzusehr der tSgUchen Erfahrung. Die Selbstbeobachtung lehrt, daß 
wir beim Hören von Musik nicht die in uns erregten Gefühle aufmerksam 
wahrnehmen und betrachten, sondern im Gegenteil diese Gefühle unbeobachtet 
lassen und unsere ganze Aufmerksamkeit den in den Tönen ausgedrückten 
Gefühlen schenken. Wohin die Auffassung Witasek's fülirt, das zeigen 
seine > Grundzüge der Ästhetik«, in welchen er als den eigentlichen Kern 
des Ausdrucksgenusses das Betrachten der Erlebnisse in der eigenen 
Seele beseiohnet, während ihm das Betrachten des den Ausdruck 
seigenden Physischen (also der Tongestalt, der Natur, der bemalten 
Leinwandfläche, der den Bau bildenden Steinmasse), nur als Beiwerk, Vor- 
bereitung oder Nachklang gilt ;S. 129), — tTbrigens wird die zuvor er- 
örterte wichtigste Wendung im Gedankengange Witasek's durch das eben 
Erwähnte nicht berührt. Seine Auffassung bleibt ihrem eigentlichen Kerne 
nach in jedem Falle formalistisch, also auch dann, wenn man die angebliche 
Sslbstbetraditung der im auffassenden Subjekte hervorgerufenen Geitthle und 
die dadurch angeblich gewonnene anschauliche Vorstellung derselben gana 
außer Betracht läßt. 

Jetat verstehen wir völlig, was Witasek meint, wenn er sagt, daß in der 



106 



Paul Moot, FiyèliologiMihe MntüdMlntik. 



Vorstellung? der ausdnicksvolhMi Tongestaltcn die Vorstellung des durch sie 
in uns erregten Gefühles mitentlialten, daß also das in uns erregte Phan- 
taaiegeluhl Gegenstand des ästhetischen Genußgefdhles sei. Oder wenn 
er ab Voraussetzung des musikalischen Genusses zweierlei anschauliche Vor- 
stellungan beseidmet: erttens dia WahmehmungsTorateUniig von den Tor- 
geführten musikaliseheii Gebilden nnd aweitens die mit dieser in einen ein- 
heitlichen Komplex zusammen genommene WabmehmnogaTorstelliing von den 
im Hörer hervorgerufenen Phantasiegefühlen. 

Die unmittelbare Folge dieser formalistischen Wendung äußert sich darin, 
daß Witasek unter dem in der »Form« oder Tongestalt gegebenen >Ge- 
balte« nicht etwa ein objektiv gegebenes geistiges Moment Terstebt, sondern 
ganz aosdrücklieb »allefl daa, waa der Hörer ana aubjektiyer Beak> 
tion zur Bereicherung des Kunatwericea hinzubringt, also ror allem den 
Bestand an Pbantasiegeitihlen, die infolge des musikalischen Aus- 
druckes in die Tongebilde hineingelegt werden«. Es entgeht AVitasek 
an dieser Stelle, daß, indem er von musikalischem »Ausdruck spricht, wel- 
cher Phanta-siegefühle im Hörer zur Folge hat, er unter der Hand das als 
objektiv gegeben voraussetzt, was er doch im gleichen Atemzuge nachträg- 
lich erat in die Töne dnrdi den Hörer »hineinlegen« Iftßt. Ea entgeht üum 
aber auch, daß er aieh TÖllig auf den Ten ihm ids überwunden beMidmeten 
Standpunkt Hanslick^s stellt, der ja bekanntlich behauptete, daß der »Inhalt« 
der Egmont-Ouvertüre Tonreihen seien, die keinen anderen Inhalt haben als 
sich selbst, und der auch im Hauptthema der Prometheus-Ouvertüre keinen 
anderen Inhalt entdecken konnte als die technisch aufzeigbaren Bestandteile. 
Ganz im gleichen Sinne sagt nun auch Witasek, daß wir in der intellek- 
tnellen Hftlfte, d. h. auf der objektiven Seite dea mnaikaliaohen Genußzu- 
atandea, vor allem Vorstellungen von Tongeatalten finden, bei deren Zer* 
legung wir auf einzelne Tonempfindungen kommen, -dafl aber etwas 
Weiteres, Wesentliches sich im allgemeinen und sicher auf 
keinen Fall mehr auffinden lasse. 

Infolge richtiger Koiise(jUcn/, dieser rein formalistischen Analyse, welclie 
gerade das Wichtigste übergeht, nämlich den in den Tönen versinnlichten 
Auadmcksgehalt, glaubt Witasek, daß die »tönend bewegte Fonn« in der 
Musik neben der auadmdcsvollen Form doch eine »ganz weaentliehe« nnd 
selb.ständige Bedeutung habe; er hïlt den Genuß »an der reinen Tonnest alt«, 
den Genuß »durch die bloße Form« für möglich und tatsächlich vorhanden. 
Ganz wie die foi-nialistische Musikästhetik früherer Jahrzehnte legt AVitasek 
besonderes Gewicht darauf, daß den Tontrestalten die B r w e g u n gs v e r - 
hältnisse des Jeweiligen Gefühles und duuut >ein sehr wichtiges Charakte* 
ristiknmc desselben anhaften. Gans wie die formalistisohe Mnsikistiietik be- 
tont er, daß die zeitlichen, dynamischen nnd tonalen Yerhiltnisae 
der Motive ein zwar stilisiertes, aber doch ungemein deutliches Abbild der 
zeitlichen, dynamischen nnd qualitativen Verhältnisse der Gefühle seien und 
sich daher eignen, die entsprechenden Phantasiegefühle in uns hervorzurufen. 
AVitast'k wendet sich geifeu die Meinuntj, daß das ästhetische Bedürfnis in 
dem W'rlangeu nach dem Erleben von inneren Werten wurzle. Nach 
seinem Daf&riialten liegt das Wesentlidie des Ästhetischen Znstandea in der 
Tatsache, daß wir »lustvoll af&siert sind, ein Lustgefühl haben«. — Eine 
befrieiliu'cnde und erschöpfende Antwort auf die zentrale Frage nach den 
Grttnden der muaikalischen Geftthbwirknng kann Witasek sich nur Yer- 
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sprechen von zukünftigen Arbeiten, welche >das musikaliBohe Formen- 
material nach der Art seines Ausdruckspehaltcs« ordnen. Ansätse dasu 
ûiidet er gegeben bei Riemanu und Rietsch, auch bei Wolzogen. 

Nun wird ja gewiß kein Einsichtiger den hohen Wert und die Uuent- 
behrlichkeit dieser Ton hervorragenden Gelehrten geleisteten Detailarbeit y er- 
kennen. Darum wSre es aber doeh grundfalsch, sn glauben, daß man das 
rein geistige Wesen des Schönen auf solchem Wege in seine Elemente ser» 
legen nnd diese dann mit Händmi greifen könne, die Schönheit also sozu* 
sasren am Zipfel erwische. Immer wieder wird das auf empirischem AVe^'e 
zu Tage geförderte und in seiner Art unersetzliche Material der entgegen- 
kommenden Zu8ammenfasi<ung durch das spekuhitive Denken bedürfen. Es 
gilt hier immer noch das Wort, das Schiller in seinem bekannten Distichon 
geprägt hat Aber das getrennte, aber naeh dem gleichen Ziele hinstrebende 
und so sich ergänzende Suchen des Naturforschers nnd des Philosophen, oder 
auch der Vergleich mit dem Tunnel, der von zwei Seiten zugleich angebohrt 
wird und erst fertig gestellt ist, wenn beide Teile die Mitte erreicht haln-n, 
Nienial.s dürfen wir vergessen, daß in dem Augenblicke, in welchem das 
Schöne in seine Elemente zerlegt wird, das Schöne sogleich auch aufgehört 
hat zu sein. 

Witasek konstatiert, daß die p.sychologische Analyse im Mnsikalisch- 
Sehönen nichts finde von Ideen nnd metaphysischen Wesenheiten; er sdbst 

kann nicht den geringsten Anlaß entdecken, die musikalische Sdiönheit auf 

K«'chnung eines übersinnlichen, idealen geistigen Gehaltes zu setzen, der nur 
durch einen geheimnisvollen, jenseits aller Erfahrung stehenden rezeptiven 
Sinn erfußt werden könne. Nun ist ja gewiß riclitig, daß die psychologische 
Aualyse von alledem nichts findet. Fraglich ist nur, ob ihre Befriedigung 
ttber dies Ergebnis nnd ihre daran geknüpften Schlußfolgerungen berechtigt 
sind. Wir haben ja soeben wieder gesehen, wohin der konsequent fes1;gclialtene 
psychologische Stan^nnkt in der Ästhetik führt, daß er gerade das wichtigste 
geistige Moment im ganzen ästhetischen Akte übersieht und nun zu forma- 
listischen Deutungen seine Zuflucht nehmen muß. Es ist daher eine große 
Selbsttäuschung, wenn die psyt liologische Ästhetik glaubt, sie habe den alten 
Streit zwischen inhaltlicher und formaler Auffassung des Schönen geschlichtet. 
Sie steht im Gegenteil, 6ka9 es an winen« selbst mitten drin. Nidit die 
psyehologische Ästhetik kann der philosophischen helfen, sondern nnr umge- 
kehrt. Was die psychologische Ästhetik als Konstruktionen, fragwürdige 
Spekulationen und Phantasien bezeichnet, hat einen tiefen, von den Empi- 
rikern unverstandenen Sinn. In der Behandlung von Einzelfragen hat die 
psychologische Ästhetik gewiß Neues und (iutes geleistet, in der Hauptsache 
aber, im Grundprinzip, blieb ihr die Einsicht in das Wesen der Sache ver- 
sagt. Daher sollte sie Bedenken tragen, andern, wenn ancfa in schonender 
Form, Bfickständigkeit zum Vorwurf zn machen. Sie sollte sich selbst erst 
gründlicher mit der Geschichte der Ästhetik beschäftigen. Dann würde sie 
inne werden, daß sie sich die Aufgabe doch zu leicht vorgestellt hat, da das 
Schöne und sein Genuß viel, viel tiefer hinabreichen in die verborgenen Wur- 
zeln alles Seins, als ihr bisher zum Bewußtsein kam. Dann würde sie auch 
die philosophische Ästhetik besser vei-steheu lernen und aufhören, ihr irrige 
Behauptungen sntnscbieben, die deren berufenste Tertreter nie ausgesprochen 
haben. Niemals hat die wahre philosophische Ästhetik der jttngaten Zeit be- 
hauptet, das Erfossen des Mnsikalisch-SehSnen sei Sache der philosophischen 
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iSpekulatiou, niemals ist aie un der A\ abrnehmuiigsvurstelluug deb Ton!stücke> 
alt an elwat ünwetentlichem vorübergegungen, niemals hat tie das Schöne als 
die sinnliche Dantellnng der Zwecke des Absoluten ansgegeben. 

Die Notwendigkeit metaphysischer Deutung des Schönen hat die philo- 
sophische Ästhetik allerdings jedi rzeit anerkannt. Und darin eben liegt ihre 
Stärke und die Unvergiinijlichkeit ihrer fundamentalen Ertrebnisse. ^Vitaî^ek 
glaubt, dit' einzig mögliche Metaphysik gedeihe erst »nut" dem späten Bodt n 
fertiger Erfahrungskeunt ni» <. Damit ist gesagt, daß Metaphyuik überhaupt 
unmöglich ist, denn solange die Menschen Menschm bleibcii, wird ihr« £r- 
fahrungskenntnb niemals »fertig« sein. Eben deriialb aber wird man es den 
höchst begabton Köpfen jeder Zeit nicht wehren dürfen nodi kennen, auf 
Grund des gesamten Wissens ihrer Epoche allgemeine Schlüsse in ziehen, 
die vom tatsächlich Gegebenen zurückstrebon zum verborgenen Grunde alle? 
Seins. Diese wahre Metaphysik bedeutet das Höchste und Letzte, was der 
denkende menschliche Geist erreichen kann, und ist daher auch' nur dem 
.Genius mpglich, dessen empirisches Wissen jedes alltägliche Maß weit über* 
schreitot. Wir Kleineren tun gut daran, «war nicht auf selbstlndiges Urteil, 
wohl aber auf eigenes prodnktives Schaffen innerhalb dieses schwierigsten 
aller Gebieto zu yeniditen, uns in diesen letzten Fragen der Ffihrung des 
Genius anzuvertrauen und ihm zu danken, daß er als ein wiisenachaftUcher 
Statthalter Gottes unter uns ersckieueu ist. 

Ulm a. D. Paul Mooa. 



"HarmoDy" ver&us ''Counterpoint" in teaching. 

In representing respectively the ehord-aspect and melody-aspect of music, 
the unpleasant word-pair "vertical" and '^'horizontal" (used by Ouseley borrow- 
ing from Hullah) are just now much in vogue. They are unpleasant, be- 
cause they apply to the universal separate entity of musical sound an at- 
tribato which pertains only to the specific object of the printed page, and 
which does not really pertain to that unless the page is unnatitfally con- 
ceived as standing on ito end or pastod on a wall. In effect tbey are name- 
terms founded on a wooden analogy, and that seldom makes durable nomen- 
clature. The older terms for expressing the two aspects, especially in 
relation to instruction, are the word-pair "harmony" and "counterpoint** J 
and as the traditional use of these during several centuries makes them per- 
fectly intelligible, there seems no reason for trying to snpersede them. 

The two aspsets, harmonic and contrapuntal, are like two nations, one 
older than the other, with contiguous borders. The wise man, tiie practical 
composer, makes himself a citizen of both, and there is for him on end of 
it. The doctrinaires, and every teacher must be something of a doctrinaire, 
are uneasy and unsteady in their doctrine. Some would obliterate the old. 
and others would lunduniuntuiiy alter its character; some would fuse the two 
nations, and others would keep them now as hitherto apart; some would 
leave the two as they are, but with an interposed buffer state. These 6 
alternatives give m> much cross-division, that the mind appeals to history, 
even if it be only bare chronology, to guide it through the maae. 
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Apart from the philosophy of the thing, — and the esaential absolute co- 
sevalty of the two subjects was noted at VI, 607, Sept. 1905, — the superior 
aatiqaity of eountezpoint as a conscious study is immeasurablo. Its earliest 
recorded precepts occur in course of the Latin musical expository treatises 

of such men as the two writers Franko of Paris and Cologne (early XIH 
«ent.!, Marco of Padua (late XIII cent.', Jean do Muris of Paris (early 
XIV cent.), Philippe de Vifrjf of Meaux near Paris c. 1290 — 1301), the 
Englishman Ilobert de Handlo (wrote 1326), Simon Tunstcd of Oxford and 
Bruisyard (d. 1369), etc.; though the precepts were few, and theory then 
WM mainly a classification of materia musica. By the time these theorists- 
wrote, polyphony on the plain-chant was fully developed; and there were 
alec sodh forms as "motetus^ in 3 parts one of which was a quoted recurrent 
canto fermo, in contradistinction to "conductus'^ which had all its parts 
original and free. After a gap of nearly a century and a half, came the 
Flemish author Latinized as Johannes Tinc(<fn's, of Nivelles in Brabant 
^c. 1446 — 1511). By his time had appeared the powerful, if rough, art of 
John Donstahle (c. 1370—1453), Gilles de Binche (o. 1400—1460), GnU- 
lavme Bnfay (1400—1474), Jan Okeghem (c. 1480—1495), Jakob Hobrecht 
(c. 1450 — 1505), and even Josse des Près (c. 1445 — 1521); of whom Dufay 
is said to have introduced secular canti fermi in sacred pieces. Closely 
following "Tinctoris", with codes showing progressive practicality, were the 
lollowing theoretical treatises: — Francbino Gafori of Milan (1451 — 1522), 
various; Andreas Vogelsang, or in very bad Greek Ornithoparchus — opvi; 
4- Tcapaxo^istd;, traveller — Book HI of his Micrologus (1517) ; Heinrich Loris, 
called Olareamu from tiie Swiss canton Glama (14dd— 1563)^ Book m of 
his ô(uÔ3xa/o(>5ov (1547); Fietro Aamn of Venice (c. 1390 — 1545), various. 
A little later was Nicola Vircntino of Ferrara (1511 — c. 1580), with some 
rebellion against the fast-arisiuL,' canonic artificialities of composers. Gio- 
-effo Zarlino of Venice lôlT — -1590!, une of the «^eniusea of musical res- 
earch, wrote his Italian ^'Istituzioni armouiche" [lûôti], in Book III of which 
will be found a more or less ^tematic exposition of donble-counterpoint 
and imitation^ aria by thit time at their zenith. Half a century later Lndo^ 
Tico Zo^roHt of Yeniee (1555 — 1627) in his Italian **Pratica di musica^ (1592 
and 1622), improved on Zarlino in point of method, inaugm-ated the prin- 
ciple that a diatonic equal-note canto fenno should be the inseparable feature 
of all counterpoint exercises, and tabulated a number of figurations possible 
for the other parts. Our Thomas Murlci/ (1557 — 1603) published in 1597 
his English dialogue in 3 Parts between master and pupil, which reads just 
like Pilgrim's ^ogress, **A plaine and eaaie Introduction to Practicall 
^fusick", the first musical instructory-theuretical book of any importance in 
English, and thoroughly original; Pai-t II ot this teaches counterpoint against 
a recurrent "ground**, with great diversity of figuration. 

By time of .lohann Joseph Fux of Vienna, a full century later 1660 — 
17-11), music had left behind it the art of Pale»triua (1Ô14 — 1594), and wa» 
▼erging on that of Bach (1685 — ^1760); nevertheless his Latin instructory 
dialogue between master Aloysius and pupil Josephus, **Oradus ad Par- 
naasom, Manuductio ad oompositionem musicae regulärem, methodo novft et 
certâ, nondum ante tarn exacte ordine in Incem I'l folio 280 pages, is 
simply still Zacconi's very strict and of course modal-s« ale rouutei-point pared 
and regularized. This work for the first time set out, for purposes of teach* 
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ing Single Counteipoiiit, the sthrme of 5 ''Species" or "Orders" (note again?: 
note, two or three notes in one part against one note in all others, four 
six or eight notes in one part against one note in all otiiers, suspensioni 
in one part against one note in tdl others, a mixed-qpecies part against one 
note in all others), with practice of parts proceeding from two to several, 
and always of course the diatonic equal-note canto fenno. The instruction 
superadded to the methud was contnined in a number of precepts **may'' or 
**may not". This scheme by Fux marks the beginning of modern couuter- 
point-teuching ; having been since closely followed by a crowd of works, with 
only such variaiionB as combiuation of different species in one score of parts, 
relaadng or adding to varions precepts, admitting progressions which denoted 
modem scales, etc. The 1791 so-called English ^^translation*' of the Gradni 
is by the bye a fraud. The Qradns achieved this position, because Fux wsi 
the first large-scale composer to give himr^elf np to instructory theory, and 
the book in fact was tiie fruit of hi-s own jiructice. Nor has there since 
been any similar case, for both the "Albrechtsberger" and "Cherubini" books 
were more or less a master's method set out by a pupil. Fux was a great 
musician; witness alone his Hissa Canonica" (i. e. mass built on imitation- 
canons). The Austrian *^Denkmäler** have brought forward his works. On 
19th June 1904 the musieians of the Styrian OritaB, under Anton Seydler, 
held a festival to commemorate the 224th anuiTOsary of the birth of Fux 
**the pjitriarch of Austrian music". 

Thus fur Counterpoint had it all its own way in the teaching schools. 
But when the Italian homophonists of the end of the XVI century had 
figured their chords, they had given oooasion for instruetiion-books (thofough- 
bass or general-bass books] tesohing how to play from figures. This neoes- 
larily inTolved, not only classifying chord-material, but also showing the most 
usual progressions from one chord to another. From which followed in due 
course treatises showing how to compose music from the chord point of view, 
otherwise "harmony-books^. 

Morley s Part I [in 1597) had already broken a little ground in what 
would now be called ''Harmony". Then a string of ^Thoroughbass** books. 
Then the notable Jean Philippe Rameau of Clermont in Auvergne (1683 — 
1764), with his **Traité de rharmonie*', pp. 450, in 1722, and his ««Nou- 
veau système de musique théorique'\ pp. 120, in 1726; these comprised an 
elementary form of what we call harmony-instruction wùth a great deal of 
Ht ience about the newly-devised and so called "roots of chords (whatever 
they may be worth scientifically). Thirty-five years later Friedrich Marpurg 
of Berlin (1716 — 1795), in his ''Handbuoh beim Generalbass und der Com- 
position*' (1755^*1768) specifically conjoined the Harmony and Connteipoint 
studies. Parts I and II of this are a thorough **Harmony", Part III is a 
^'Counterpoint" on a fashion of his own. He was followed'by Johann Georg 
.4/^rec/*foècn7^r of Vienna (1736 — 1809), whose theoretical works fragmeutai ily 
published in his life-time (1790, 1792, etc.) were posthumously collected and 
presented by his pupil Ignaz von Seyfried in 1832, thus forming a '^course" 
of composition (translated into English by Sabina Kovello, 1855). This 
eourse was the most systematio so far: — enumeration of intervals and 
chords, explanation of thoroughbass figures, instruction as to the consecution 
of chords up to 2 or 3 such, elementary part-writing up to the same limit, 
note-doubling or note-omission laws, — that makes the '^Harmony" section; 
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then follows Counterpoiut very much according to the Fux régime, bat with 
diTagatioDS into **free^ style hereafter to he mentioned; then Doable counter- 
point, Fugue, etc., as to the mode of teaching which there have never been 
two opinions. Throughout all this in Albrechtsherger, it is assumed (a point 
not too oiteu specifically prescribed], that the student writes for voices, with 
their acknowledged limite of compass; as an unequalled mode of discipline. 
Albreebtsbetger taagbt eoanterpoint to BeethoTon. 

Following on the Albrechtaberger teaching came that of the Paris school, 
conteqnent on the founding of the Conservatoire in 1784. In this school the 
two subjects were kept clearly apart. Charles Simon Catel (1773 — 1830} 
w^rote in 1802 an official **Trait^ d'Harmonie", breaking a good deal away 
from the crudities of Hameau. Francois Joseph Fttiji (1784 — 1871) wrote 
in 1824 a '^MéUiode élémentaire d'harmonie", etc., insisting, greatly to hia 
credit, on the doctrine of tonality, that sheet-anchor of practical mnaic; and 
in 1835 a **Traité de la fngoe et de contrepoint** on the ordinary lines. 
Luigi Cherubim (1760 — 1842) issued a **CoarB de Contrepoint et de la 
Fugue^ in 1835, in reality by Halévy on his method; this was translated 
into English by Mary Cowden Clarke; the work takes no notice of the "free- 
style'' interjiolations of the German school lus shown in Albrechtaberger, and 
in the clearest possible exposition of strict and elemental counterpoint- 
teaching. 

After this came, in Germany , a period of downright rebeUion against 

the Fax influence. As indicated, Albrechtsherger at end of the previoua 
century had yielded to modernity by interjecting into his Counterpoint- 
course snndry permissions to do this and that in the '*free'' style, which 
made the course no longer one of strict counterpoint, and was distinctly 
disturbing to progressive study; he had also — which is more passable though 
still spasmodic — placed at the end of his oh. CXLV (Seyfried Tcrsion), a 
set of 4-part ftftfa-epedes exerdses, where a chromatic ^'chorale" theme took 
the place of the diatonic canto fermo, and of course introduced modem har- 
monies. But the XIX century German theorists (themselves scarcely com- 
posers) broke the contrapuntal bonds much more decidedly. Gottfried ^Vcbcr 
1779 — 1839) of Mayence, lawyer and amateur mnsician, wrote in 1822 his 
"Allgemeine Musiklehre zum Selbstunterrichte*' ; truuslated into Kngii^h m 
the fifties first by James F. Warner of Boston and then again by John 
Biahi^ of Gheltedkam» This, a really splendid work of original reflection 
and high intoUeoiual power, whidi was the first to formulate a thoroaghly 
systematized exposition of ^Harmony ^, deserves something beyond the neg^ 
lect into which it has fallen. The mind of the author however was con- 
rontrated on chord-science, and his work though called "allgemeine Musik- 
iehre" had little or nothing to do with counterpoint. About 2Ü years later 
Adolf Bernhard dùsrz (1799<— 1866) of Berlin was less one-sided with hia 
"Lehre yon der masikalischen Komposition an Selbstantorricht**, 4 vols. 
1837 — 1847. This purports definitely, like Albrechtaberger, to he a com- 
v'j-t-c ''course". After "Harmony", it teaches polyphony on the basis of 
elaborate figuration in the diftercnt parts of 4-part "chorales", and so on to- 
Imitation. Nevertheless there is more than a flavour of charlatanry about 
the work; its Harmony has very scanty abstract studies, und the Fuxiau 
system of abstract and elemental counterpoint is completely ignored. It 
certainly seems that the **self-in8tracted** stadent had better have gone to a 
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good teacher and a school. The book was in part brought np to date in 
the eighties by Hugo Riemann of Leipzig, but it has never been translated 
beyond the 1st volume (1852) into Knglish. Following on Marx, .Tohaun 
Christian Lo6e of Leipzig (1797 — 1881! made an intellectualy better executed 
work iu his '^Lehrbuch der musikalischen Komposition^, 4 vols. 1850 — 1867, 
but the abandonment of the abstract here is still more marked. Steering 
a wholly original course, Lobe develops the chord-aspect (vol. I) at once 
through its practical applications in instrumental music, and ignores vocaI 
counterpoint altogether. The practical vol. I ran through 6 editions (Kretssdi- 
mar) down to lî)01. Lobe has never reached England. 

By a swing of the pendulum, and acting as counterblast to Marx and 
Lobe, Siegfried Wilhelm Dehn of Berlin (1799 — 1858} wrote a somewhat 
notable **Lehre vom Kontrapunkt** on the old lines, published the year 
after his death; and Johann Gottfried Heinrich BeUermaun of Berlin (1832 
— 1903} did the same in his "Kontrapunkt*^, 1862. Both these bocte were 
of course to be used in combination with '^Harmony books. 

A note of general compromise was struck by Ernst Friedrich I]duard 
Richter, Thomasschule Cantor of Leij>zig 1808 — 1879), in his **Lehrbücber'* 
respectively for Harmony (1853,, Single and Double Counterpoint ;1872). 
and Fugue (1859). All these three into English by Franklin Taylor (18Ü4, 
1878, and 1874). An immense number of Oerman editions. Biebter*s 
counterpoint-instmction is Fux philosophized, and a good deal modernized. 
L e. brought to a new standard of taste. The first species admits iu chord- 
material those crucial thinitjs triad-second-inversions. and all sevenths prepared 
and resolved; and is in method l):irely distinguishable from harmony tcuchiiig. 
In figuration, he admits the chromatic scale. In canto fermo he allows nou- 
«quai notes. He works backwards from 4 parti to 2. AQ this is oontra- 
Fuzian. His contracted scheme of orders is un-essential. His free-part- 
writing chapters interspersed with eanto-ftrmo^counterpoints chapter deci- 
dedly confuse the scheme. The compromise of all this is obvious. The work 
has had some vogue in England, but has always been treated às an exotic. 
Following E. ¥. Richter s course, but perhaps better organized and certainly 
more matter-of-fact, was that of Salomon Jadassohn (1831 — 1902) of Leipzig, 
Tis. Harmony, Counterpoint, Canon and Fugue, Form, Instrnmention, 1883 
— 1889; like Biditer*s, his counterpoint worin backwards from 4 to 2 parts. 
Jadassohn's books have been translated into English by Tarions hands, and 
are better known in America than in England. 



If the aboTO be a correct birdVeye view as to continental movements, 
and nothing more ambitious is aimed at, then turning to England it is 
evident that XIX century England iwith its Royal Academy founded in 
1823) followed the lead of its nearest neif.:hb()ur France, and not that of 
Oermauy. Here as iu France, that is to say, Harmony and Counterpoint 
were taught, in two distinct class rooms, and the latter was on the plain 
Fnxian system, scarcely modernised. Yet there is a great reservation. Eng- 
land of the early- Victorian and mid-Victorian jieriod underwent a severe 
attack of the "root** alias "generator" fever, which seems to visit different 
countries in turn. Remarks on this were made at IV, 38, Oct. 1902. and 
VII, 295, April 1906. Music is a nuirvelluus array of concurrent sound- 
vibrations, having certain effects on meu s senses, emotions, etc. As, cou- 
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joined with its aesthetic fascination, it involves also higlily interesting con- 
siderations of the properties of numbers and of physical if not physioloijical 
iuvirs, it has beeu an irresistible mugnet to many minds, in the direction of 
trying to give to it « phUosopliieBl ad«iiot. Kevertholew tiie sneeen hat 
been email. The Berlin natural philosopher H. L. F. Helmholts (1821 — 1894), 
whom we may fortunately dum as in large pnrt English, has probably 
'though he has had quasi-successors in the Livonian A. J. von Oettingen, b. 
1836, and the Bohemian 0. Hostinsky, h. 1847} summed tip all that is so 
far and for the present purpose philoaophically valid. We know 5 things, 
'a) A tone gets hold of the mind in a persistent manner and gives the'^ sense 
of tonality^ ; this has been realiied more and more with the growth of con- 
enrrent many-toned mnaio; its philosophical explanation is still imperfect, 
bnt see Z. VII, 843, May 1906. (b) Simplicity of yibration-ratio and avoid- 
anoe of beats give the clue to the so-called interval-consonance and interval- 
dissonance; the first-named ha-^ been known since the time of the ancient 
Egyptians, (c) The law of compound-vibration by sum and aliquot-part lies 
at the bottom of sound-quality, regulates the sounding powers of tubes, and 
(whether by actual presentotion in the former case or constructive presenta- 
tion in the latter case) shows a phenomenon, the Harmonic Chord, of which 
the lower (slower vibrational) segment is the exact counterpart of an extended 
"inigor triad*^ as used in music; this has been known since the time of 
Mersenne, 1588 — 1648. fd'i It is a matter of observation that the bass (slow- 
est-vibrational note of a chord i.s V)y far the most powerful factor in deter- 
mining its effect on the senses; for if retaining that bass any higher note 
ia removed or at any rate shifted octave-wise the impression remains much 
the same, whereas if tiiat bass is shifted octave-wise so as to be no longer 
the baas the impression produced is very radically different, (e) The first 
3 of these heads are bound up with one and the same set of propaties of 

numbers, and are so interde{)en(lent. Now when (always popiting the 

equivalence of "octaves", for wliich there can be assigned philosophical grounds) 
Kameau in 1722 said that the two ^'inversions" of the three-note major triad 
which contain just the same notes altered octave-wise hud the original bass 
for their '^ndamental", be was philosophically within his rights; for is not 
the type m^or-triad an omnipresent feature in natare, always in fut bossing 
in our ears? "When writers did tlie same by the four-note **dominant 7th 
they were on weaker ground, for that chord is not really exemplified in the 
Harmonic Chord, and they were merely pursuing a procedure because it had 
already been started. "When writers got into the region of other chords, 
and finally of chromatic chords, the matter became more and more unphilo- 
«ophical, and in the end ridiealons (see below as to Day). As to very modem 
writers who have developed an idea of Zarlino's (1517 — 1690) about the 
minor triad; have relied on the fact that reckoning downwards from ito 
filth, and substituting in the vibration a multiplied series for the correspond- 
ing aliquot-part series, the notes of the minor triad are produced; and have 
assigned that as the philosophic basis of the minor triad, — two remarks 
can be made on these. In the tirst place they cut themselves off from the 
Harmonic Ohord (head ''c** above), there being no really objective fact in 
nature representing the minor tried, and they are relying merely on the* 
abatract pro])ertie8 of numbers; in the second place they have the observed 
fact **d" ri|^t against them. Time alone can show whether there is any- 
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thing philosophical-practical in what they have written; at present the evid- 
ence is to the contrary (of. Herhert Westerhy's paper on the "Dual Theor} **. 
Musical Association, 9th December 1902). ■ The laws then other than 
empirical, the natural laws, which goveni concerted miiBic, have as yet almost 
wholly baffled scientific analysis; and what is known is litUe more than' a 
pin-prick through a dark blind. When perfervid minds have seized hold of 
the Harmonic Chord phenomena (head "c*' above', and have "derived" thence 
all the chords of music, — have in the special lanpuage of their process 
discovered in it a paraphernalia of **root8*' and "generators", • — they have 
gone outside of philosophical science altogether, and have been led away by 
what is after aU only a very partial analogy. Analogy is barely explana- 
tion, and is nerer oansation. Indeed it b not too mnch to say that the 
**root^ and "generator*^ literature of the early-Victorian and mid-Yietorian 
period shows men dealing with a matter quite beyond their mental powers, 
and producing a mountain of nonsense-writing wliith is almost unequalled 
in any department of thought claiming to be at all Bcieutific. Cf. F. Niecks 

at Sammeibäude IV, 586, in "Foundations of liarmony". These things 

would have been immaterial, if kept out of the class-room. But that is just 
what did not happen. The prime elements of music remain for musicians 
practically the same as they were two centuries ago; the figures of **thorough- 
bass^ remain the best available short-hand, and musicians still think in six- 
threes, four-twos, and so forth. Nevertheless in the above-named period all 
this was voted too dull and simple, and professors (consequently their pupil*' 
gave themselves up to the excitements of the Harmonic Chord, and to inter- 
minable wrangles over different **87items** of harmony thence taken. In the 
pre- occupation, counterpoint was oomparatiTely neglected. In this way Eng- 
land, though fSnllowing France, fell behind her. 

A youufj^ homoeopathic doctor, Alfred Day (1810 — 1849), was the best 
example of the pseudo-ratiocination above-named, and carried it out to the 
most extreme lengths. There is no word of philosophy in the "system" 
issued by him to show why the assumption should be made, but it is assumed 
tliroui^out, that ereiy diotd used in music must be ^deriTed" from the < 
Harmonic Chord. Take as illustration his crowning example of the German- 
6th chord; say that on A flat in the key of C. The characteristic notes 
then here may for the sake of the argument be taken as A flat and £ flat ' 
Now the 17th aliquot-part vibration in the Harmonic Chord on the dominant 
G is a wholly insignificant and imperceptible A flat note in the 5th octave 
above (jr; but if this is imagined as brought tliree octaves lower it will stand 
as the minor 9th from 0; therefore this insignificant partial is tha ''origin" 
of the A flat in the chord in question; therefore G the dominant is the 
''root^ of the same. Similarly £ flat will find an ^origin^ in the imper- 
ceptible 17th aliquot-part vibration of D the supertonic, and a "root*^ in the 
D itself. Therefore altogetlier the (iennan-<)th chord in any key has two ' 
"roots ', or a "double root ', dominant and supertonic. Laputa never con- i 
ceived any reasoning like this. Furthermore Day's "system'' substituted au 
unworkable letter>method A — N for the plain figure-thoroughbass, called on 
violinists to alter their stopping, and prohibited composers from using certain 
chords hitherto used by them. All this in the name of ''roots**! Georgs 
Alexander Macfarrrn (1813 — 1887), a sound composer of the period, and 
then a Professor at the Boyal Academy, was most foolishly led away by this 
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semi-scieotific scientiBt and amateur musician, and joined with him in pre- 
paring and iflsoing his book (Treatise on Harmony, London, Harrison, pp. 224, 
Royal Bto, 1845). Macfarren came back to the same in bis own Harmony 

Rudiments (I860} and Lectures (1867). The influence of the movement lasted 
in full for*'*' j\racfarren was all his life in the Royal Academy, and was made 
Principal in 187()) some 40 years. In the last quarter-century "Harmony'' 
buuks have of course multiplied, each teacher liking his own particular way of 
pushing through the maze. In these the Harmonic Chord has gone con- 
siderably into tibe background, and thongb tbe writers have taken over th« legacy 
of the *'root8" (some more, some lessy, this bas been done for the most part 
blindly, and assuming the ^root»'^ to be established matters of fact. The 
general tendency has been for Knglish "Harmony'' manuals to revert to their 
original functions of empirical exposition of chord -material and empirical 
instruction as to chord-handling. As far as '*root8*' are still talked about, 
they may be given the benefit of the doubt, and considered to be artificial 
methods of elassifieation on paper, and in that sense tiiey can do no barm, 
possibfy can do a little good. Let this conclnd« the notices of the '*Hannony*' 
branch of the subjeet. 



The interest in Conntei'point which in early-Victorian and mid-Victorian 
times in England was mostly in abeyance, — the only instruction-books being 
translations from Albrechisber^rer, Fétis and Cherubini, — was revived in 
the last 30 veai-s of the XIX centurv; and if there were no violent oscilla- 
tiens in this country such as shown in the Marx to Kichter period in Ger- 
msny, atill writers Mid teachers here found means to differ very considerably. 

To the musical baronet, Frederick Arthur Gore Outeiêy (1826 — 1889) 
belongs the credit of producing tbe first complete indigenous instruction-work 
■n tho subject. In 1869, as Oxford Professor of Music, he published a 
"< 'ouiiti-rpoint*' at the Oxford Tniversity Press; this is founded exactly on 
Cherubini, and is couini«'nda])ly short and matter-of-lact; tiicre is no attempt 
to diverge into anything chromatic or of the nature of ••free-stylo". 

In 1878 Sir Frederick Bridife (b. 1844) published a Counterpoint" as 
one of Novello^s Primers. He bad from Sir John Goss (1800—1880), ot- 
ganist of St. PanVs, various exercises done by Thomas Attwood (1765 — 
1838] under Mosart. The manual is nearly as strict as Ouseley. It admits 
modulation to nearly nlated keys, hut there are no chromatics. In 1901 a 
Miiall chapter was added, substituting a •*chf)rale*' tune for ordinary canto 
lerrao, w^ith slight increase of freedom in other parts. 

In 1879 6. A. Macfarrm^ then Principal of the Royal Academy and 
Professor of Music at Cambridge, published his ^Counterpoint, a practical 
course of study^ at the Cambrid|^ University Press. This baa scTeral pe- 
<nâiarities. He would teach counterpoint before harmony: if this could be 
enforced, it is probahly desirable, 1)ut mixing up theoretical acoustics with 
nile-of-thumb counterpoint he < ertainly c onfuses his own scheme. He is very 
iiostiie to church modes, saying that they "'held back for ages the progress 
of mnsic**, and warning the student to ''shun their difficulties and delusions"; 
this seems an extraordinarily narrow view for a University Professor to take; 
probably his ^root** researches made him unsympathetic to anything .'which 
vielded no results in that direction. His final chapter XVII is on tho 
"modem free style*^ ; the few odd suggestions here given may be useful, but, 
z. d. UG. IX. 9 
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as there is no fixed-part of any aort suggested, this is no longer counter- 
point; the aniiior oonld not attonpt to t^ush ilie wltolo of general compoai- 
tion in a dosen pages, and it does not appw what good sueh a «jhapler 
conld do. In the body of the work there are many eooentricities in the way 

of prohibition and permission. 

In 1882 William Smvth ^reallv Rackstraw. 1823 — 1895) a hard- 
working musical investigator and patient liistorian, published with Cocks an 
excellent "Rules of Counterpoint", in defence of keeping the counterpoint 
study in its pristine condition and pristine strength. It is foundèd on Fox 
and Albreditsberger, and he observes tiiat Beetihoven wrote 245 ezereisct 
on Fax texts and 263 on Albrechtsberger texts. It is of course pnrdy 
diatonic. Thongh the body of the book fbUy recognizes the modem major 
and minor scales, ho ends by a special section keeping the canti fermi and 
the counteqjoiuts within the 6, alias 12, ancient "modes*' fsay XIII — XVI 
centuries). This means that all the parts are so to s]>eak on "white notes", 
except in penultimate chord (sharpened leading note or B flat}, ultimate note 
(tierce de Picardie), and occasional Bflat to avoid tritonos. That a com- 
poser's view is enlarged, not cramped, by having an assortment of scales 
instead of only two, is obvions. This book has nothing to do with ^ftee- 
a^le". 

In 1890 Ebenezer Pruiit [h. 1835] published with Augoner, as one volume 
of a complete theory course, his "Counterpoint strict and free", this last 
word being for the Erst time brought into Title. The treatment of the whole 
is individnal. The first 40 pages are matter vsaally considered to belong 
to haimony-teaching. The next 124 pages are strict counterpoint (half of it 
for two-part) very much in the regular style, — Le. only triads and first 
inversions, — but rules independently treated*, a vein of Hamrnny runs 
through the whole, e g. the exercises are figured for "roots". Theie are 
16 pages for "free'' counterpoint on a canto fermo, with modernisms as to 
harmony contained. The last 50 pages, on Cadences, Harmonizing melodies, 
and Practical modem applications, belong to what is usually classed as general 
composition and not counterpoint. 

In 1898 and 1900 Charles W. Pcarrr (b. 1856, see Y, 488, August 
1904^, published with Vincent two small books, a •*Student's Countei-point" 
and a "Composer's Counterpoint*' respectively. The former is the usual 
-strict counterpoint*', compared by him to plane geometry. The latter is a 
bold attempt to classify general composition; for diatonic equal-note caoito 
fermo it substitutes *^any previously written theme or subject in single-notea** ; 
it uses unprepared discords and any harmony; it modulates; it uses instru- 
mental compass as well as vocal; it includes imitation, canon and fiigne; it 
discusses "consécutives** from the m opt modem point of view. In a amall 
space it is not possible to follow the ramifications of this undeniably clever 
brochure. It begins by the bye with "modal countei-point", which seems; 
chronologically and as to the book-scheme, to be out of the picture. Both 
these books are figured all through for roots. 

In 1903 Stewart Maephenon (b. 1865) published with Joaeph Williams 
a "Practical Counterpoint'^, a concise treatise illustrative of the strict and 
free style, a well thought-out and independently worked book of some di- 
mensions. There are 92 pages on usual "strict counterpoint*', then 42 pages 
on ^free-style*'. The latter is still diatonic, still has a fixed-part, and still 
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proceeds throttgh the 5 species ; but it includes six-fours, dominant Tths and 
inversions, added Gtbs, etc. Then 88 pages of oomposition-examples from 
the mästen. ^Hamony** contidenitionB ran through the whole work. The 
whole is figured, bnt by thoroughbass not rootr-notation. In a 1907 edition 
anihor adds as experiment dominant 7tha, and oadentiai •ix-foon in S^art 
and 4-part strict counterpoint. 

In 1907 Ciiarles Herbert Kits<m of Leicester has published witli the Ox- 
ford University Press an "Art of Counterpoint and its application as a de- 
corative principle''. This is half a ttndy on Palestrina actnal connterpoint, 
half an instrootion-book. Being on very original lines it requiree a sepante 
lenew. 

Â8 to the currency of instruction-books, no large examining-body here 
icf. Till, 45, Nov. 1906), and neither of tho great London music-schools, 
prescribes any book. Nevertheless certain intlueuces are, whether of accident 
or by intention, established in certain different quarters. Practically in Counter- 
point, Mucphersou's book stands for the Koyal Academy, Bridge's for the 
Boyal College, Pront*8 for the Guildhall School. Special features of Stan- 
fwA^B oomposition-teaching are modal strict connteipoint after the fiookstro 
idea (see aboye), and, in free-style, variations on a theme. 



The survey here given will have enabled the reader to gain a general 
insight into the subject, as applicable to this country. English Harmony- 
books have passed through a fever of mathematical and probably in the main 
fictitious philosophy, which is at any rate useless to the musician. On the 
other hand, having cooled down, they are now as practical as those uf any 
olher country. It would be weU if they were still smaller in bulk, and kept 
more to the point; for what is wanted is nothing but a small oondenaod in- 
structory text on matters of universal consent, with plenty of exercise-themes. 
Heraoe observée: — "Quidqnid praecipies esto brevis, ut cito dicta Percipi- 
ant animi dociles teneantque fidèles; Omne supervacuum pleno de pectore 
manat". Pupils stufi'ed with supertiuous matter are gorged, and learn noth- 

mg. As to Counterpoint, it has been said that England holds on 

to Foxian methods longer than any other eountiy. Meant as a reproaeh, 
that is an encomium; as wOl be seen one day from tiie results of the present 
lenaiasance-school of English composition. In the ordering of this study, 
pemsal of the present survey will leave no doubt as to what is held to be 
the moral to be deduced from it. Undoubtedly since "Macfarren's book, and 
except only for one protest made immediately thereafter, there has been a 
steady tendency towards both impregnating Counterpoint with harmony- 
considerations and overlaying it with "free-etyle'^ practice. But both are 
held to be undesirable. Teachers should do one thing at a time. Strtet 
ceuntetpoint on the canto fermo diatonic method shoidd be strict counter- 
point, inculcating fundamentals ae true now as ever on n method as sound 
now as ever. Kockstro, though no great musician, was absolutely right on 
that point. "Free-style'^ on the other side means the whole range of com- 
position, throwing aside tlie canto fermo crutch, and having a perfectly un- 
certain definition as to antiquity and modernity. As such, let it keep its 
own ground; for its veiy illimitability makes it a thoroughly ineonveaient 
intruder. Horace oomes in again wiüi his, ^Humano eapiti cervioem pietor 
eqninam Jüngere si velit, et varias induoere plumas XJndique eollatis menbris, 

9* 
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ut turpiter etc.'' The pii])il wlio hits stiffened his mnscles in the gymnasmm^ 
will pass on to the composition-master, who will teach him "t'ree-Htyle" ac- 
cording to his own and the pupils lights. For that there is practically no 
book. Possibly need not be. 

The ramHotal of the matter then ie that there ehoold be in inatmetion 
three distinct étages, harmony, strict coanterpoint, and general eompoeition. 
Any attempt to mix tiiese up crowds the brain and puts baek ih» pnpiL 



Der Schlüssel der altbyzantinischeu Neumenscbrift, 

Meine Hoffniuip, daß die endlich gelungene Lösung der Rätsel der spiit- 
byzantinischen ^^eumenschrift auf Grund der Metrophouie der Papadikeii 
(Sammelbl&nde der IMG. IX, 1, 1907) anoh zum Yerstftndnis der Uteren 
seiohenSrmeren Notierungen der griediischen Kirchengobige führen kSnne, 
bestätigt sich. Zwar haben die denselben mit der Kottemng des Johannes 
Kukuzeles gemeinsamen Zeichen kt ineswegs sämtlich die gleiche Bedeutung 
hier wie dort, und finden sich dafür einige stärkere Berührungen mit der 
ahendländischen Neumeuschrift; aber gerade die so lange die Forscher irre 
führenden, nicht für die lutervallansätze des Fortgangs s&hlenden Xachschlage- 
töne spielen in den ilteren Notierungen eine noch Tid gröBere BoDe, so 
daß audi meine Vermutung , daß in ihnen Gewohnheiten der antiken grie- 
chischen Masik des Virtuosenzeitalters sich fortsetzen, sehr an Wahrschein- 
lichkeit gewinnt. Mit, soweit ich bis jetzt urteilen kann, ganz vereinzelten 
Ausnahraskombinationen wird sogar in den altbyzantinischen Notierungen 
radikal nach allen Melismeu nicht von deren Schlußtone, sondern von ihrem 
Aufaugstone aus weiter gezählt. 

Auf Veranlassung von Prof. Karl Kmmbacher sandte mir Herr Dr. Paul 
Haas in München eine Anaahl Photos TOn Teilen ilterer Handschriften, dar- 
unter vier Seiten ans dem um 1100 anzusetzenden Cad. roinlinianus 220 mit 
Osterhirmen des .Tohannes Damnscenus. Wenn auch die Melodien schwer- 
lich auf diesen zurückgehen, so sind sie doch auf alle Fälle so alt wie der 
Kodex. Wir sind also wieder ein gut Stück weiter, wenn wir sie lesen 
können. loh kann mich diesmal knn fassen, da die VarhiUiiisse ganz er- 
. heblich einfacher liegen, als hei der Notierung des Kukuselee. So radffinierte 
Unterscheidungen je nach der r&umlichen Disposition der Zeichen wie die 
letztere, kennen die älteren Notierungen nicht; es gibt weder 3(t>|xaT<x, die Schritte 
der "vs'juaTct zerlegen, noch spielt die Unterscheidung von T'hereinander- 
stellung und Nebeneinanderstellung eine ähnliche Rolle wie in den Papadiken. 
Übereinanderstellungen von lutervallzeichen zur Gewinnuug von Zeichen lür 
größere Schritte «dstieren nur in sehr kleiner Zahl. Mit der Bestimmung der 
Interrallbedentung der einzelnen Zeidien ist tatsächlich so siemlidi alles Idar- 
.geetttllt. Zeichen fär die rhythmischen Verhältnisse (Lage im Takt] fiehlen 
vollständig, und es stellt sich heraus, daß in der Tat Kukuzeles mit den 
großeti Hypostasen eii/entlich eine Art glossierender Parallelnotierung der zn- 
gruîîde liegenden Notierung der Einzelschritte hinzugefügt hat, indem er- 
kleinj(;re oder größere Gruppen von Töuen durch chirououiische Zeichen zu 
]Sinheiten zusammenfaßte.. Die ürelemente aller chironomischen Tonhewegnngs- 
zeichen finden wir aber in tiel reinerer Gestalt vor als in der Kotierung des 
Kufcnzeles, wo ja. einer der seltsamsten WidersprOche ist, .daß der Steüstrick 
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nach rechts (Akut ') eine steigende Sekunde und der Steilstrich nach links 
lirravis^) eine steigende Terz statt eine fallende Sekunde bedeutet. Hier 
ist alles einfach und lugisch; der Akut bedeutet eine steigende, der Gravis 
eine fallende Sekunde, die Verdoppelung des Zeichens verdoppelt das lu- 
terrall; 

* steigende Sekimda, 

steigende Terz. 
^ fallende Sekundei 
^ fallende Ter«.. • - . 

Da aber bei dem starken Überwiegen der Sekundsehritto das Auge leioibt 
sich verirren würde, wenn alle Sdnuidechritte mit ' und ^ bezeichnet wSven, 
so haben auch die älteren Notierungen bereits ähnlich wie die späteren eine 
Anzahl synonymer Zeiclien, die iui bunten Wechsel gebraucht werden. Zur 
Bezeichnung der steigenden Sekunde dient auch eine mit hakenlorniigem 
Druckausatz links beginnende, rechts aufsteigende, dem Bogeu über dem ge- 
schriebenen n ihnliche Knrre oder ein nadi' oben oder nadi rechte offener, 
kursör Winkel, iür die naehsoUagende. Obersdninde aneh ein einfiMsher Pnnkt, 
f&r die fallende Sekunde ein kurier, nach links offener Winkel: 

w steiirende Sekunde, 

V » ■ » " ~ , . . Î 

• * » (nor nachschlagend), ' 

I fallende Sekunde. 

Auch das Isen (Unisono), das ja so sehr oft gehlnft nacheinander vor- 
kommt, hat außer der mit der siiäteren übereinstimmenden Form ein Parallel- 
zeichen, nämlich den in den Papadiken als Oligon eine steigende Sekunde 
bedeutenden Horizontalstrich ohne den vertikalen Druckausatz : 

W Tonwiederholung (umsono), 

Die nodi erg&niend su nennenden weiteren Intervalfateidièn sind sum 
kleinsten Teil einfiwhe; die kombinierten aber sind nadi dem geengten leicht 
verständlich: 

«/ sfcdgende Ters, wahrscheinlich anfgelSet in swei Sekundachritte, aber als 

Tees zählend, 
> > (nur- nachsohlagendj, 
^ fallende Terz, 
» > 

^ steigende Quarte, aufgelöst in Sekundschritt und Terzschritt, aber als 

Quarte füllend, 

V » », au^elSit in drei Sekmdtohrttte, ab Quarte zählend, 

J steige n de Quinte, 
<^ fidlende Quarte, 
tft > Quinte. 

Überwiegen schon in diesen einfachen InterraUaeichen direkt anschauliche 
Elemente, ao mehren sich dieselben in den ZeiohenkombinationMi und diiro- 
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nomischen Zeichen für mehrere Schritte Verzierungen K in denen die Ähn- 
lichkeit mit der ahendländischen NeumeuBohrift sehr auffiäUig wird. X«etztere 
erscheinen meist über dem laon: 

^ bedeutet l"''^ Einklang ansetzend), 

Mit der Obersekunde beginnen dagegen: 

^ bedeotei V (>i^t Obersekonde Ibeginnend), 

<H > ( » » » ). 

Ein liegendes Kreuz bedeutet nicht wie in den Papadiken die fallende 
Quinte (Chamile)) sondern eine lallende und eine steigende Sekunde (Ver- 
wendung Ton und & B. nadi e: hc. 

Daaselbe ist besonders häufig naeb der feilenden Sekunde, die es mit einem 

Mordent verziert (nach c : h a h]. 

Von den sonstigen ZeichtMikombiiiationen seien nur noch einige spesiell 
angeführt, die leicht irre leiten können: 



VenDerang der Oberterz mit einem Mordent 
(nach e: ede)^ 



// 



-^"*> bedeutet i 



i:: (der erste Ton sählt für den fortgangj, 

1^ Oberterz mit weiterer Stcigiiog um eine Stnfii| 
(nur die Terz sählt für den Fortgang). 

IMe einzigen mir bis jetzt bekannten FSUe, daß der letste Ton einee Melis- 
ma els afthlende Fortachreitung des ersten Terstanden werden muß, sind: 

m 

~}f' bedeutet: Einkbof-Oberterz und dann Obersekunde dee Anftngttons, 
mit Weitenilden von dieser ans, & B. eed 

bedenlat: BinUang, Obarten und dann awei steignde S ek u n d e n vom 
Anfi»gstene aas, wekhe t&t den Fortgang siblen (s. B. eed e). 

Das mag einstweilen snr Orientiemng genügen.' Ein paar kleine Bei- 
spiele mögen nun zeigen, was bei dieser Deutung der Notierung heraus- 
kommt. Es sind Stücke aus einem Osterkanon des Johannes Damascenus ; 
dieselben stehen im Tetrurtus iMixolydisch, Finalia y). Die Verwandtschaft 
mit den erhaltenen Kesten altgriechischer Hymnen (Mesomedeäj ist in mauchea 
Wendungen frappant. 

» Z , 

'AxoXood(a àvaoTdoi}iO( lQÄ.f|X<S'< (Cod. CoisUnianua 220, fol. 3.) 

'ütöf. d. 
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Sehr merkwürdig ist das T«b ///jowi'i mit seinen völlig gleich gebildeten 
zwei ersten Zeilen : im Original weist am Schluß der ersten Zeile ein Pfeil j 
darauf hin, daß nicht vom Schlußtone aus weiter gerechnet, sondern wieder 
eine Quinte tiefer von der Finalis g aus gezählt wird 



(ib. fol. 3^' ÛtÔTj ^ ^ 

IST V ~âd 



1 



ttp«j--Ua; di - - 0'j-{x£ - vo; n-f^di - oxtu 'Q; 



TOV rpO-^TJ-TTjV 




Sehr wichtig für die Erkenntnif* des Wesens der Notierung sind Fälle 
wie der folgende, wo eine Ode mit zweierlei Text notiert ist. Leider er- 
weist dieselbe aber auch, daß die Tonzeichen ein paar Fehler enthalten (bei 
NB. 1 und NB. 2 F statt bei NB. 3 ' statt î). 

1. ^ NB.t_ 
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Für die noch Slter« Notîeningsveise dea um lOOQ geschriebenen Cktd, 
Laur. B. 32 [Athos^ ans welchem mir Herr Dr. P. Maas sçchs photographîerte 
Seiten zur Verfügung stellte, gilt derselbe Schlüssel; nur fehlt dieser waln - 
scheinlich noch weiter zurückreichenden Notierun]ü' gänzlich das Ison und gilt 
wie in den Xotieruiitren der Iteiden delphischeu Hymnen aus dem 2. Jahr- 
hundert V. Chr. über jeder uubezeichueten Silbe der vorausgehende Ton als 
wiederholt, besw. tther der Anfangasübe der FinaltoO) und wo Zeichen dem 
Vokal nachgesetst sind, ebenfalls die Tonwiedeiholnng als Toransgehend. Die 
Zeichen sind fibrigens vollständig dieselben. Ein paar Proben gebe ich ein 
andermal. Das Problem der byzantinischen Notierungen abw darf nnnmehr 
als wirklich gelöst angesehen werden. 

Leipzig. ' Hugo Hiemanii. 



Muffat's ^^Compoiiimeûti". 

In connection with that excellent volume of harpsichord music, the ^Com- 
ponimenti Musicali** of August (4ottlieb Mutfat 1690 — 1770), published at 
Augsburg without date on the title, Percy liobiusou of Manchester supplies 
a note, from which eztraet may be made under two heads: (a) To- 
wards fixing the exact date of Üie jnMieaikm, Ghrysander deroted a **8ttpple- 
ment** of the Händel-Gesellschaft edition with it3 Preface (Z. IX, 75) to 
showing that 18 of these pieces yielded to Handel 30 ^borrowings", not only 
in "Ode for St. Cecilia's Day" '17391, hut also to some extent in later works 
such aa Judas (17'i7„ Joshua (1747j, Solomon (1748), and Theodora (1749;. 
These facts, coupled with Chapter I of Sedley Taylor's ^Indebtedness of 
Handel'' (Z. IX, 7S) which exhibits Handel at woric through his common- 
place book, and vriUi Handel's ascertained procedure in numbeiless other 
rsses, show that he borrowed from Muffat and not vire-versâ. Chrysander 
'^n bionrraphical grounds came to the conclusion that the date lay within the 
|uriod 1735 to 1738. Robinson on grounds of political history narrows 
the date down to the end of that period. If that is so, Handel must have 
had a copy sent to him from Germany as soon as it came out, and then 

and there applied it (b) To show that one of the Huffat pieces, a 

Chaeonne (pp. 98—105 of the Augsburg edition) has of express intention 
the some ground^^KMA as Handera prOTionsly published and now well-known 
Chaeonne in 6 with 62 variations. This would he very natural. The bass 
is equal notes, G, F sharp, E. D, B, ( B, U. Note however that Mutlat 
merged the initial and üuul G-hurs in one, making thus a 7-bur rhythm, 
and giving his long-continned "ground** a very individual character. These 
mIo CSiaconnes present from tiie point of view of perf<Mrmance a relief to 
tile older ^^grounds" for two performers, where one unfortunate person had 
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to play nothing but the re-iteraied bass. Âs to tiie apotheona of the ''gronnd" 
in Brahaa'i 4ih symphony, the baas players have no knowledge tbct H 

is one. 

{a) **The orig-inal edition of A. G. ]\rufYat"s 'Comi)Onimenti Musicali" iinfortunat-^ly 
bears no date, aud we are left to determine the year of publication on other grounds. 
1727 was the year suggested by C. F. Pohl of Vienna iGrove's Dictionary ; both edi- 
tions), but his reasons were not given. Clin'sander, on the other hand, in his republi- 
cation, supgested a later date, circa 17H5. Äluflat, he arpued, writes of having applitHl 
himself to mu^ie j)er trent" :iiini continui" 'sotta la coiuiotta' of tlie celebrated Fiix. 
Since Mufi'at was born in 1790, aud his lather spent his last years at Passau, dying 
there in 1701, Fox's iDstmetions could not have commenoed before 1106, thirty year* 
from which would bring vt to 1736. Mere is a very strong aigument; the genersl 
rorrcrtness of the conclusion moreover may be proved through an indication in the 
title-page of the work itself. 

^Muffet styles himself maestro di cembalo *I)*Ambidoe Le Serenissime Arci* 
Dnchesse Begnanti, e Pai imente T)i Sua Altezza Reale Duca di Lorena e Gran Duca 
di Toscana'. Here, then, Francis. Duke of Lorraine, who married Maria Theresa in 
1786, is styled 'Grand Duke of Tuscany'. But the previous Grand Duke, Gastone. 
the last of the Medici, did not die untU July 1737. Nor was it until October 173Ô. 
at the preliminary toeaty of Vienna, that the revezsien of Tuscany, previonaly assigned 
to Don Carlos, was given to Duke Francis in exchange for the cession of Ivorraiue 
to France. Th>' Duke strongly objected to this arrangement, but was told that Maria 
Theresa's hand depended on his acceptance. 'Point de cession, point d'Archiduchesse'. 
The *Gomponimentr, thai were oertainly published after October 1736, and, nnle« 
there was some highly unlikely antiâpatiQn on tha part of Muffiit, July 1737, is the 
earliest possibli> date. 

^The latest possible date, on the other hand, is the end of 1740 ; for the Emperor, 
Charles VI, to whom the work is dedicated, died in October of that year. There 
are strong indications, moreover, that Handel was acquainted with the work in 
September 1789, since themes in his 'St. Cecilia' Ode have analof^ucs in the 'Compo- 
nimenti' — on the frontispiece of which, by the bye, St. Cecilia is the prominent 
figure." 

(b) "There is a parallel between the 'Componimenti* and lEUmdars seeond set ef 
'Pieces de Clavecin', published 1733, which is worth noting. Handelns last number is & 

chaconne in G, with 62 variations; Muffat's last number a chaconne in G, with '^S 
variations, on practically the same ground (the 'Welsh' ground], and with some simi- 
- larity in the opening melody. As Kmdd^s Suites were well known, and reprinted 
apparently by Leclerc at Paris in 1736, and as Mufiht is known to have posscissed 
Haiub I s Suites — though this may perhaps only apply to the first set — it vef ms 
fairly safe to conclude that the parallel in not accidental, aud that Mutîat had some 
idea of competing with Handel. The Maestro di Cembalo of the Princesses at 
Vienna might very properly display his skill in comparison with that of tha teacher 
of the Princesses in London.** 



Mozart's siebentes Violinkonzert'). 

Wie sehr Prof. À. Kopfermann recht hatte, mit dar Harauq^abe dieses, seit 1878 

auf der Berliner Egl. Bibliothek befindlichen Konzertes vorsichtig zu sein, siebt man 
an einer Anzahl Stimmen^:, dio sicli drr Eclitheit und — tpüwoiso wohl infolgedessen 
— dem Wert des Werkes gegenüber mehr oder weniger skeptisch verhalten. Denn 

1} Mozart, 7. Violinkonzert Ddur. Zum erstenmal (1907) hreg. von Alboit Kopfer- 
mann. Leipzig, Breitko]pf (!^: Hiii tel. Part. U/ 9.'—, 
2) Signale f. d. musikal. Welt, ^r. 62. 
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die äui>eren Gründe für seine Editbeit stützen sich fast einzig auf Nachweise, die die 
Abtohiift det fransötitohen Besitzen det Konieitea nach dem verschollenen Auto^n^ph 
bringt. Dieses sei ahemal» im besitze Habeneck's gewesen (s. Kochers Verzeichnis der 

Werke Mozart's unter 271a, 2. Auflage , Eugene Sauzay liai e fiir Baillot 'diese näheren 
Angaben sind Prof. Emst Lewicki-Drcsden zu verdatikm . der als erster das Konzert 
in der 2. Auflage vuu Küchel s Verzeichnis angezeigt lund, und überhaupt den Stein ins 
Bollen breditef lo daß er gens beeonden Tim die Herausgabe dea Komerta ndi Terdieiit 
gemacht hat) eine Abschrift von dem Autograph genommen, und diese Abschrift ge- 
langte dann in den Besitz von Baillot's £mkel, Julien Sauzay, der diese bis auf den 
beutigen Tag aU einen unveräußerlichen Privatschatz hütet. Die näheren Bezeichnungen 
Immh denn aodi wohl darauf sehKeOen, daß Sauzay wirklich das Autograph vorge- 
legen haben muß; denn die Angabe: Cknteerto per ü Violino di Wolfgango Amadeo 
Moxart Saliabttrgo Ii U> di Ltnjto 1777 ist so frappant, d.h. entspricht so sehr andern 
autographen Überschriften Mozart s, läßt sich ferner mit seiner Biographie derart 
ohne weiteres in Zusammenhang bringen, daß an der Existenz des Autographs, dem 
einzig diese genauen Angaben entnommen werden konnten, nicht leicht zu zweifeln 
iet. Eigentümlicherweise hat Prof. Kopfennann diese bei Kochel sich findenden nähe- 
ren Angaben seiner Partituransgtibe de? Konzertes nicht beigegeben; sie hätten sicher 
ebenfalls überzeugend wirken können. Jedenfalls hielt Prof. Kopfcnnann nach Kennt- 
nisnahme all* dieser Süßeren Anieiehen ittr die Echtheit des Konzertes die Zeit ge- 
kommen, dieses der Öffentlichkeit in Qbergebcn. 

Von Mozart existieren das unechte in Esiltir ausgenommen) im ganzen fünf 
Violinkonzerte, die alle aus dem gleichen Jahre, 177Ô stammen. Es ist ja für Mozart 
nicht unwichtig, daß er ein neues Oebiet gleich mit einer Anzahl Werke bebaute. Be- 
trachtet man denn auch die Konzerte, so läßt sich eine stetig aufsteigende Linie ohne 
weiteres verfolgen; das letzte in A dur ist nicht zufällig »las beste und beliebteste 
geworden. Das neue Konzert ist nun Ii o Jahre später kuniponiert; das Jahr 1770 
hatte an Konzerten nur zwei fur Klavier gebracht. Im Jahr 1777 geht unserem 
Werk das gani bedeutende £sdm>Konzert für Klavier voraus (K. V. 871), doch ist 
es ein halbes .Tahr vorher komponiert. Daß Mozart aber das Violinspiel um diese 
Zeit noch nicht liegen ließ, wissen wir. besonder» von Mozart selbst, der von seiner 
Pariser Reise berichtet, daß er in München gespielt habe [Brief vom 8. Oktober 1777;, 
ab wenn er »der größte Geiger in gans Eorofia wire«. 

Daruber zu streiten, ob das Konzert wirklich von Mozart sei, will mir nicht recht 
gelingen. In der ganzen Anlage, sowie der Thematik weist es so viele Mozart'sehe 
Züge echtesten Schlages auf, daß mau sich keinen Komponisten dieser Zeit, auch 
Haydn nicht, denken kann, der das Konzert geschrieben haben könnte. Vor allem ist 
der geradezu fiberqnellende Reichtum an thematischen Elanenten echt Mozsrttseh, 
d. h. paßt gerade für den jüngeren Mozart etwa bis zur Komposition des >Idoineneo«, 
von wann ab Mozart unbedingt etwas haushälterischer wird und ferner auch strenger 
zu verarbeiten beginnt. Im ersten Satz lassen sich über ein halbes Dutzend teilweise 
gans ansgew a ohs ener Themen nachweisen, von denen z. fi. das mit kontrapunktischen 
Stimmen arbeitende Thema: 

so pvi^rnent die Mosart*sclie Kantabilität, aufweist, daß es schwer halten dürfte, ein 

solches Thema ohne weiteres eim m anderen Komponisten zuzusprechen. Vergessen 
mijchte ich dabei nicht, daß gerade dieses Thema an ein »beglaubigte9< von Mozart 
gerade aus dieser Zeit erinnert, an das Gesangsthema in der Ouvertüre zu »Les petifs 
fimêM, (Paris 1778); die Rhythmik ist fast gleich: 
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Man darf solche Zitate immerhin l»rin};pn. wi il fs siol» »im kdno Aller^a-eltsthemen. 
sondern um ausgeprägte »Individualitäten« Ijaudelt. Vieileicht darf man auch aus- 
sprechen, daß der ertte Sfttx unteres Konsertes an den des enten Ddur>KoBsertet (Nr. 2 
K. \^ 211 erinnert. Der Akkordanfang ist fast nam gleich, was ja nichts sagen will, 
aber gleich setzen in beiden Konzerten nat li d»'in niännliclM ii, festlichen Anfan«^ träu- 
merische Triuleumotive ein, nur ist in dem neuen Kon^el't dieser gegeosützliche Cba- 
lakter weit tdiöner, sinniger und »weiblicher« ausgedrückt als in dem frOheren Jogend- 
werke. Gteht man den ersten Satz dieses Konzertes eytiematisch durch, to kommt 
es einem fast vor. als hätte Mozart in dem späteren Konzert vielleicht bewußt auf 
das frühere zurückirctirirten uml voll aus<;estaltet. vsas dort no< li etwa embryonenhaft 
dalag. Der Anfang und dus Tnulenraotiv wunien bereits erwähnt. Man halte noch 
etwa gegeneinander: 

2. Konzert. 




7. Konzert. 





Das ist scheinbar etwas ganz verschiedenes, aber dentioch Ptellt sich da? er-te 
Thema nicht unwalirsciieinlich als früheres Studium des zweiten, viel ausgewachseneren 
and schönem Themas heraus. Oder die Art, wie gerade daatweite Thomm dea swwten 
Konzerts (Hömer und Oboen haben pausiert, setzen aber snm Ab- und AnaoUoO ein}: 




eintritt, hat mit der des zweiten Themas im 7. Konzert große Ähnlidikeit: 




-0-0- 



-I — r- 



1; 



Das erste Thema mit seiner stereotypen Wiederkehr wird man kein im eigent- 
lichen Sinne wohlgebildetes Thema ueimen können, das zweite mit seinem leisen, aber 
immerhin xielleicht nicht zufSUigen Anflug an das erste aber wohl. Nicht zu ver- 
gessen wSre vor allem der in beiden Konzerten in gans ahnlicher Weise verwandte 
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Bkylltmus der dm Tattit Ihren Charakter aufprägt. Einige Stellen finden 

neh in beifin KomwCen beinahe wSrflieh. Ebenso ist die Durchführung der Triolen- 
motive zu fignrativen Zwecken beiden Konzerten gemeinsam. 

Der bemerkenswerteste Satz im 7. Konzert ist der zweite in G dur und dica wegen 
seiner Anlage, die in keincni ilor anderen Violinkün/erte zu treffen ist. In allen 
anderen Konzerten wird das vom Orchester aufgestellte Hauptthema von der Solo- 
fioline wiederholt, hier aber nidit Statt dessen thront sie, wShrend das Thema vom 
Orchester gespielt wird, hoch über diesem, zwitschert und trilleil, ergeht sich in 
feinen akkordischen Umspielungen, kurz, poetisiert über das Haupttbema in einer 
Weise, daß man einer der schönsten Eingebungen der neueren Konzertiiteratur gegen- 
übersteht. Man kennt diese Art dor poctisohen Variationen ans keinem andern Werk 
besser als aus dem 6dur>Larghetto des Beethovcn'schcn Viulinkonzertes, nur ist dieser 
einzige Satz völlig aus einem Thema entwickelt, während Mozart wieder gleich eine 
Anzahl Themen hervorschUttet. Und trotz allem könnte man als wahrscheinlich hin- 
stellen, daß, wenn Beethoven einmal einen Einblick in das Mozart*sche Konzert hätte 
gewinnen können, er Anregungen zu der Anlage seines Larj^hetto aus diesem Satz 
erhalten haben könnte. Hier entscheidet nicht die Bedeiitunrf, sondern die Idee der 
Anlage. Einige Stellen üt>crraschen übrigens auch durch direkte Anklänge. Die 
so ausdrucksvollen, schwebenden Motive in Beethoven's Satz: 



là 



sind schon bei Mozai-t an dieser Stelle zu finden: 




Man lege diese Reminiszenzen (es ließen sich noch weitere geben] nicht falsch 
ans; sie wlren mit keiner Silbe erwiihnt worden, wenn nicht die Anlage der Sätse 

Analogien aufweisen würde. 

Der Schlußsatz ist l)esonder8 zweier Themen wegen interessant. Das eine bat 
schon Emst Lewicki in dem letzten Heft der »Musik« (2. Novemberheft) als in der 
lioaik SU dem Bdlett •Lea petits rims*, das fast gleichseitig mit dem' Konzert, von 
O. Geller £8r den Konzertgebrauch bearbeitet, bei Breitkopf »S: Härtel erschienen ist 
nachgewiesen und d;»mit, nebenl^ei bemerkt, einen Beweis für die Kchtheit des Mozart- 
schen Konzertes erbracht, der einzig die angeht, die das Konzert nicht als ein Mozart- 
sches anerkennen wollen. Sicher hat Mozart das am Schlüsse des Konzertes nooh- 
mala «nltretende Thema: 




wegen seiner prignanten, fast pikanten Rhythmik und YolkstSnilichkeit in das Ballett 

hier als Gavotte^ atifgenoniinen. Lewicki fragt sich anch allen Ernstes, »ob diese volks- 
liedmäßig« Tanzmelodie etwii jener .Slraßliurger" sein könnte, den Lfonold Mo/ait 
und Wolfgang in ihren Briefen vom rt. bzw. 28. Oktober 1777. also im Kntstehungs- 
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jähr unseres Konzertes, meinen, wenn sie von dem Konzert mit dem .Straßburger 
oder kurz vom .Straßburger Konzert' sprechen, das Wolfgang in Augsburg, auf die 
Nacht beim Souper spielte.« Da Jahn unser Konzert nicht kannte, nahm er ein an- 
deres au, das unter diesem »Straßburger Konzerte verstanden sein könnte. Doch ist 
es sehr gut möglich, daß darunter das unsrige zu verstehen ist, das Mozart, der l'/j 
Jahre keine Violinkonzerte mehr geschrieben hatte, vielleicht für die Reise kompo- 
niert hat. Jedenfalls ist wichtig, daß sich das neue Konzert auch biographisch und 
chronologistl» erklären läßt. Lewicki sagt indesteu mit Recht: »Man müßte in 
Straßburg nach Volksmelodien aus dem 18. Jahrhundert suchen, um die Frage tu 
beantworten.« 

Ein ganzer Mozart ist das kühne, herbe Thema in H raoll, das mit Mozart'scher 
Plötzlichkeit hervorbrechend, dem fröhlichen Charakter des Satzes auf einmal eine 
ganz andere Wendung gibt. Von derartigen unversehens hervortretenden Stellen 
bei Mozart ist früher einmal fZtschr. VII, S. 175 die Rede gewesen, hier genügt 
einzig noch zu sagen, daß ein im Charakter ähnlich geartetes Thema in dem 
ersten Satz 23. Takt) der 1779 komponierten F dur -Klaviersonate (K. V. 332) sich 
findet, ebenso unvermutet auftretend wie hier. Es sind Stellen, wie man sie in dieser 
Art so leicht außer bei Mozart nicht trifift 

Air diese Argumente sollen nicht dazu dienen, um Mozart's Autorschaft diese« 
Konzertes zu beweisen. Meiner Ansicht nach hätte man diese herausfinden müssen, 
selbst wenn niclit die geringste Beglaubigung vorgelegen hätte. Es ist zuviel t5T)isch 
Mozart'sches in dem durchaus einheitlichen Konzert, als daß irgend ein anderer 
Komponist mit Wahrscheinlichkeit ausgespielt werden könnte. Wo Mozart von den 
übrigen Konzerten abweicht, wird man sich an den Mozart'schen Genius halten 
müssen, der in inspirierten Werken — und das Konzert gehört zu diesen — immer 
Neues, auch in der formellen Anlage, bringt. Keines der übrigen fünf Violinkonzerte 
ist formell dem anderen ganz gleich, Abweichungen vom Schema bringt fast jedes. 

Uberraschend ist in dem neuen Konzert einzig die den anderen Konzerten gegen- 
über gesteigerte Technik, vor allem die starke Ausnutzung der höchsten Lagen der 
Violine sowie auch die Dezimengänge [Oktaven finden sich schon im ersten Konzert . 
Zwar nützt schon das Adur-Konzert die hohe Lage in sehr starkem Masse aus, geht auci, 
wie übrigens auch das erste Konzert, vorübergehend über hinaus, aber das 
7. Konzert geht doch ganz erheblich weiter. Zwar mochte Mozart in seinem Violinspiel 
während der 1 i/o Jahre beträchtliche Fortschritte gemacht haben. Mir scheint es in- 
dessen als ziemlich wahrscheinlich, daß einige Stellen von Sauzay, vielleicht auch von 
Baillot (diesem wird man allerdings auf keinen Fall die ganz minderwertigen Kadenzen 
zutrauen dürfen] ü})erarbeitet wurden. Die französische Geigerschule liebte die hohen 
Lagen der Geige sehr (Beethoven's Violinkonzert legt davon klassisches Zeugnis ab), 
auch die Triller in den höchsten Lagen. Die höchsten Stellen in dem Konzert 
finden sich fast regelmäßig bei Abschlüssen, und gerade diese wirkungsvoll zu steigern, 
sah ein Virtuos dieser Zeit für sein gutes Recht an. Diese Stellen, die man sich 
tatsächlich nicht recht bei Mozart erklären kann, lassen sich aber ganz gut anders 
denken, teilweise durch Versetzung in die tiefere Oktave. Die merkwürdigst« Stelle 
ist wohl im ersten Satz (S, 7 der Partitur) , die bis rf* geht und besonders einen 
Triller auf aufweist. Daß Mozart wohl die tiefere Oktave geschrieben hat, daran 
weist ein kleiner Umstand bei der Wiederkehr der Stelle auf S. 13. Denken wir uns 
die Stelle so. 









fr 

^ 






Viol. 


IL 




il 


i 


«- 







- M" 



I. 



DigitizcL , v .oogli 



Extraits de Bulletin français de la 8IM. 



129 



also init einer Umgehung der höheren Oktave bei +, wie sie in der Klavier- und 
Or« hcsterkom])osition in Menpe vorkoniiiit, so ist die für Mozart unnatürlich hohe 
Lage beseitigt. Daß dies wirklich der Fall sein könnte, dafür spricht die Lage der 
ersten Violine. Analog der Konespondensstelle auf 8. 18 hltte sie bis auf a* (i. IQ 
gehen mOasm, was aber unterbleiben mußte, weil sonst die ersten Violinen hoher 
{rewesen waren wie die Solovioline. Bei der Wiederholung der Stelle war die tiefere 
Lage der ersten Violine unnötig, weshalb man in ihr die Normallage zu sehen hat, 
da dodi sonst Mofart, hitte er die Solorioline wirUidi so hodi gehen lassen, bei dar 
sonst ganz gleichen Stelle schon beim ersten Male die klangvollere II. Lage gewählt 
hätte. Es ist dies eine Kleinigkeit, und doch weist sie vielleicht den richtigen W^. 
Kinigc andere unnatürliclu' Lu<^en lassen sich auf älinliche Weise beseitigen, doch ge- 
hört dies nicht hierher. Die Dezimen stammen wohl auch nicht von Mozart, der wohl 
einsig fibersehlageade OktaTen« die irSllig genQgen, geschrieben hat. 

Mit Kopfermann und vielen anderen halte ich das Konzert fur ein Momt Wßlig 
würdiges Werk, wobei man sich einzig vor Augen zu halten hat. dal? man es mit 
einem Werk des jungen ISIozart zu tun hat, dem die Kunst der thematischen Arbeit 
lUNsh in starkem SfoOe abgeht, und der dieses im Sinne des sptteten Hotart, Haydn 
und Beethoven vorhandene Manko durch einen überquellenden Beichtum an thema- 
tischen Erfindungen erjotzt. 1> rührt l)Csonders daln r. daß uns manche Gedanken 
etwas lose aneinandergereiht erscheinen, was gerade auch bei den Violinkonzerten nicht 
selten der Fall ist. Auf solche Werke die Stilprinzipien anzuwenden, die uns heute 
vor allem durch Beethoven in Fleisch und Kttt ttberg^(aag«n sind, geht aber nicht 
an. Den jungen Mozart müssen wir schon so nehmen, wie er einmal ist; ifilum dieser 
ist in seinen bedeutenden Werken ganz einzig, und zu diesen wird man das neue Kon- 
zert ebenfalls zählen dürfen. Wie mau es als das wenigst wertvolle Konzert von allen 
anderen erkllren kann (O. HoUSnder-Beilin), ist mir gani unverstlodlich geblieben. 
Man kann die Schönhfltten irgend eines Knnstwerices wohl «rUlren, beweisen lassen 
aie eich aber nicht. 

Leipzig. • Alfired Heuû. 
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Mit dieser fortan ständig erscheinenden Rnbrik BoUen die nichtfranzösi- 
schen Mitglieder der IMG. über die Tätigkeit des Bulletin français de In SIM, 
auf dem Laufenden erhalten werden. Die Auszüge sollen dazu dienen, In- 
teressenten über den Inhalt der größtenteils wnssenschaftlichen Artikel derart 
zu orientieren, daß sie vuu ihueu einen klaren Begriff erhalten und daraus 
entnehmen können, in welcher Art die betreffenden Artikel in ihr Spezial- 
gebiet einsehlagen. Verschiedener Umstinde wegen erscheinen die AnasOge 
in französischer Sprache. Zur allgemeinen Orientierung seien auch die 1ll»tgeil 
Aufsätze dieses Jahrgangs nochmals übersichtlich (sie wurden in der »2eit- 
schriftenechau« publiziert) notiert. Die Bedaktion. 

Sommaire du Ko. 1. 

Avis aux lecteurs 

Romain Kolland, Notes sur LuUy. 

Kemy de Oonrmont, Des Pas sur le sable. 

A. de Bertha, La musique des Hongrois. 

Louis Laloy, Le chant gr^rien et la musique firançaise 

La Mois 

Conoerts. 

No. 2. 

.T. -G. Prod homme, Félicien David et les St. Simoniens. 
Armande de Polignac, Pensées d'ailleurs. 
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J. Ëcorohe ville, La musique dans les Sociétés savantes de France. 
Le Hoia. 
En provinoo. 

Xo. 3. 

J.-G. Prod'bomme, Félicien David d'après sa correspondance inédite. 
Le Mois, 
En proTÎnoe. 

No. 4. 

P.-M. .AlaRsoii, L'Humanisme musical en Franoe an XVI« siècle. 

Louis Laloy, Les écoliers. 

M. Té né o, Un mariage d^artistes an XVIII« siècle. 

G. Knosp, Notes sur Richard Strauß. 

J. Ecorcheville, La Scbola Gantomm et le style de fiacb. 
Le Mois. 

Na & 

E. Dacier, Une danseuse française à Londres an débnt dn XVIII« siède. 

H. de Busne, Ariane et Barbebleue de P. Dukas. 
£ P. Komi tas, La musique rustiqae arménienne. 

Le Mois. 

Na 6w 

L. (le la Laurencie, Quelques documenta SUT Jean Philippe Bametu et sa ftaiilla 

F. M acier. Notes sur Salome la danseupe. 

J. Ëcorcbe ville, Les textes de musique ancienne et leurs rééditions. 
L. Laloy, Théorie musicale. 
Le fifois. 

No. 7. 

P.-M. Masson, L'humauisuie musical en France au XVP siècle. 
K. Cauudo, L'esthétique de Verdi et la culture musicale italienne. 

L. W. Bitter, Notes sur Smetana. 

E. D acier, Une danseuse française à Londres an débnt dn XVIII« sièdea. 

G . H a u d i n , Notas juridiques. 
Le Mois. 

No. 8. 

A. (îastoué, L'ancienne musique byzantine. 
P,-M. Masson, Les idées de Nietsche sur la musique. 
E. Perrin, L'n livre de Lacépède sur la musique. 
A. Neumann, Lohengrin à Pans en 1881. 
0. Knosp, ün manifeste de- Biohard Strauß. 
Le Mois. 

No. 9. 

G. Knosp, La musique indo -chinoise. 
Â. de Bertha, Frans läset. 
J. Ecor cheville, "Wagner et l*Univernté. 
G. Bau din. Notes juridiques. 
Le Mois. 



Numéro du 15 o( to)»re 1907. 
Musiques Maori i>ar M. Anély. 
Sous ce titre: voix mentes; Fauteur analyse la musique en usage ches les indt« 
gènes des archipels polynésiens. Le Maori semble avoir une prédilection toute par- 
ticulière pour les belles sonorit«'^ : à ses instruments, de son ai^rre et cassant' il prélère 
la musique vorale: ses cho'urs avec leurs lonjjues tinales tenues ont du cliarme et du 
moelleux: il les rytlime impeccablement par des battements du doigt ou des balan> 
cements du coxps; il est tout à la fois exécutant et spectateur dans les fêtes litnr- 
giques, processions, danses religieuses que la musique accompagne toigours. Haï- 
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heureusement, toute mélodie indigène va se corrompant h la venue des Européens ; 
le« cantiques pieux des missionnaires, les refrains d'op«'retto. les chansons n^^Irefl 
8 amalgament aux dt-bris de la musique traditionnelle: l'art maori est probablement 
Tooé à dtsparaftre avant longtemps. 

A j»r(»poü d ime robe de Charles d'Orléans par Du Robec. 

La lamdle des Valuis compta de nombreux amateun de musique. L*un d'eux, 
Charlei d^Orléant alla ju^cju à faire hroder sur une de tes robes la chanson: «Madame, 
je suis pim joyeux . . .» Les romans de chevalerie nous montrent bien de semblables 

costumes, mais ce sont les fées qui les bidileiit. tandis «jue cehii là exista dans l:i 
réalité. Deux parchemins de 1414, nous le décrivent tout au long: se sont les mé- 
moires des sommes payées à Jehan de Glarcy, brodeur, et à Julien Simon, marchand : 
«dMque note était ftite de quatre perlée en carreure, an prix de quatre s. p. pour 
diacune». Charles d'Orléans, comme son p5re, entretenait autour de lui chantres et 
instrumentistes: les inventaires et comptes de la maif^on d'Orléans en mentionnent 
fréquemment a son service. — Suivent quelrjues textes du X1V>' et du XV". — 

Musique américaine i>ar Arthur Farwell et par Louis Laloy. 

La musifpie américaine doit elle chercher ses motifs et son inspiration chez les 
habitants primitifs du Nuu veau-Monde V Mr. Farwell, qui rêve d'accomplir en Amé- 
rique ce qu'ont fiût Orieg pour lee pays Scandinaves, et le groupe des Cinq pour la 

Kussie, n'hésite pas à Taffinncr. II entend le mot inspiration indienne dans son sens 

le plus large: il voudrait voir écloro une Tuusiipu' Intséc sur la conception indienne 
de l'existence: il la considère comme tcllemeut universelle, tellement humaine, qu'elle 
peut convenir à tous les )>euples et à toutes les civilisations. 

Ifranz Liszt Suite' par A. de Bertha. 
Le résumé paraîtra une fois l'article terminé. 

Esquisse d^nne bibliographie d^ouvrages sur la musique et les musici- 
ens russes, par H. D. CalTOOorwML 

I £k;rits français, allemands, anglais etc. Monographies. 
II Ecrits russes. Principaux organes musicaux publiés en Kussie. 

Poesie et Musique par Louis Thomas. 

Si l'amour de la musique n'est pas néces-^aircinent une garantie de génie poétique, 
les poëtes ne sont pas non plus forcément musiciens; et lorsqu'ils le sont, ils sont 
rarement conséi^uentâ avec eux mêmes et avec leurs principes. Certains poëtes sont 
immédiatement exeités par la musique; d'autres abattus sur le moment, retrouveront, 
grâce à ce coup de fouet bienfaisant, de nouvelles forces pour le lendemain. Chez 
Schiller, l'état d'âme mu^fical précède l'idée poétique: d'autres, plus intellecttiels, 
raisonnent d abord et davantage: il y a là deux systèmes opposes, chacun d eux se 
rattacbant à une oonception différente du lyriraie et de la musique. 

Citations de Fbul Brouot, Laiguier, L6on Deubel et Amédée Pronvost 

Le Mois: 

•Le Uftvre, Montpellier, Nancy, Saint Quentin.) Correspondance d^Amérique. Art du 

Chant. Edios et nouvelles. 
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Dresden. In dem Horidite über die Enthüllung des hiesigen Mo/artdenkmals 
xviirde erw'âhnt, dal.^ >Mo/arf niemaU in n'àhere jiersi'mliche Beziehun;Lrt n zu Dresden 
li^etreten« sei. So hatte es in der Festre<le geheißen, um zu erklünn, warum man 
bei dem Denkmal »von der gebräuchlichen Erinnerung an die Person selbst durch 
2. 4. IMG. IX. 10 
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cine Statue oder eine Bfiate oder ein Relief Abstand genommen bate. laswiieben 
bat eich bttraoigestellt, daß jene Behauptung nicht ganz ricbtijcr ist. Mozart ist eiBBttl 

in Dresden pewo«!en und hat längere Zeit im Körner'soheu Hause gelebt, wo aarL 
eines seiner besten Bilder entstanden ist, das von Doris Stock gemalt wurde und sich 
jetzt in der Bibliothdc Peters in Leipzig befindet. Ancb wird beriebtet, daß erSfttn 
auf einer Silbermann Vhen Orgel gespielt hat ; es scheint aber nicht festzustehen, 
auf welcli< r von den dreien, die sieh in Dresden befîndsn: eine in der KatbolisdwB 
Hof-, eine in der Sophien- und eine in der Frauenkirche. 

Am 4. Nov. hat im Mozartverein die erste Äufführung des 7. Violinkonzerts von 
Mozart stattgeftinden. Über die Oescbicbte dieses WerlcM, Ober sein Veradiwindai 
und die endlich bewerkstelligte VeröflFentlichung ist an anderer Stelle ausführlich iL 
dieser Zeitschrift bcriehtet worden. Die Anregung zu der Auffindung der AbschrifU 
die dem Stiche hat zugrunde gelegt wetxien müssen, ging von Dresden aus, indem 
Herr Prof. Ernst Lewioki im Jani d. J. im »Dresdner Anzeiger« anf ein Violin- 
konzert von Mo/ait aufmerksHin machte, das noeh nicht gedruckt sei. von dem >ic]i 
aber eine P;irtitiiral>sehrift in I'ariser Privatl^esitz befinde, wie in der 2. Auflage de« 
Küchel- Verzeichnisses angegeben ist. Leider hat mit dieser Abschrift die auf jene 
Bemerkung des >Anzeiger< dann in l^rlin aufgefundene vor der Veröfientiichung 
nidit verglichen werden können. Auob ist naturlicb bedanerlieb, daß daa im Besiti 
des Pariser Konzertdirektors Habeneck gewesene Manuskript seit 1837 q^los ver- 
schwunden ist; denn erst nach dessen Wiederauffiiidung wird sich feststellen lassen, 
üb das Konzert, so wie es jetzt vorliegt, als druckfertig aus Mozarts Händen her- 
vorgegangen ist, und ob die Abschriften ancb völlig znverfissig angefertigt worden 
sind. Einige Zweifel an der Echtheit verschiedener Teile in der Ausführung de* 
Werkes in der vorhandenen Gestillt werden nicht unberechtigt sein. So entzückend 
die Idee ist. im Andante das fünltaktige Menuett-Thema des Orchesters mit einer 
Kantilene der Violine zu verbinden, so macht die AusfObrnng nicht den Eindmck. 
als ob Mozart sie als abgeschlossen betrachtet hat« Er hätte gerade in diesem Satze 
die Kantilene noch eindrucksvoller gestalte^ bevor er selbst das Werk an die öfPentUdi- 
keit hätte gehen lussen. 

Da, wie oben erwähnt, die Auffindung von Dresden ausgegangen ist, so maßte 
dem Mozartverein dieser Stadt ancb die Uranfnihmng gesidiert werden, wenn aaeh 
ihm nt<dit altein, so doch gleidizeitig mit Herliu und Leipzig. Herr Professor Henri 
Petri errang mit der vorzüglichen und durchaus stilechten Wiedergabe des Werke« 
diesem und sich einen schönen Erfolg, der sich besonders nach dem dritten Satze zu 
einer warmen Kundgebung gestaltete. Die von ihm verfkOte größere Kadenz mm 
ersten Satze kann als mustergiltig und vorbildlicli bezeichnet werden. Sie war aas 
<len Themen des Satzes gebildet wf»rden . die in reizvoller Behandlung ineinander 
gefügt wurden und dabei stets Moz-art'srhen (ieist atmeten. 

Ein von einem jungen Polen, Miecio Hurszo wski, veranstalteter Klavierabend 
würde an dieser Stelle weiter keine Erwlhnnng finden, wenn bei dieser Qelegeidieit 
nicht auf einen Unfug hingewiesen werden müßte. An die ZcitUDgm war am aus- 
fülirlicher Prospekt versandt worden, in dem eine Anzahl Leliensereignisse dargelegt 
wurden. Auch fand sich darin ein Ausspruch, den Cyrill Kistler vor acht Jahren 
getan bat. daß dieser »Wanderknabe« nSmlich Ober Mozart zn stellen sei, wenigstens 
in dieser Eigenschaft. Kist ler weilt nicht mehr unter den Lebenden, und es läßt sieh 
daher üImt seine I nvorsichtigkeit nicht mehr mit ihm ins Gericht gehen ; aber vor 
solchen Vergleichen, die nichts mit der Sache zu tun hal>en. sondern nur geschäft- 
lichen Zwecken dienen, muß energisch gewarnt werden. Mag dieser junge Mensch 
vor acht Jahren Eigenschaften besessen haben, aus denen ihm eine gOnatige Entwidt- 
lung vorausgesagt werden konnte, so steht fest. d;iß er sie heute nicht mehr besitzt: 
sie werden also wohl auch damals schon übers{ li;it/t worden sein. Wer die ("nioll- 
Variationen von Beethoven technisch so unvoUkoumien und musikalisch so unzu- 
langlieb, so ganz ohne ROcksicht anf die wechselnden Modifikationen spielt, der ist 
nie ein »Wunderknabe« gewesen — von Md/mt sollte daher füglich in solchen Fällen 
icht gerodet werden. Auch ist nicht das Wesentliche, daß Mozart schon in der 
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Jugend wirklich Stannmtwertes geleiitat h»t, sondern wu lebließlioh um dievem — 

WunderkDahen im waliren Sinne des Wortes geworden ist. In anaeren Tagen sollte 

sich ein Wunderkinders^-hutzverein bilden , der die Eltern dieser armen Ge^chi"<pfe 
\vek^en Mißhandlung und die gewissenlosen Konzertagenten wegen Beihülfe an dem 
Kuin lebender Wesen vor den Richter schleppen müßte und — dürfte. 

Eduard BeafiL 



Yorlesnngeii über Musiki 

Augüborg. Prof. Willi. Weber einen Zyklus von wöchentlichen Vorträgen: 
Die Aasdracfcrformeii d«r Hnnk (Einleitung. 1. Die Elemente des musikaHeeben Am- 
drurks. 2. Die Formen der Musik, 3. Schluß . 

Bonn. Prof Dr. H Kre t zsrh mar-Berlin bei der Joaohim-Gedenkfeier des 
Vereins Beethoven-Haus die Anspraclie. 

DarnstadU Dr. 0. Neitzel-Külu im Kiehard Wagner- Verein : Der Humor in 
der Musik (mit ErBUiiteniDgen am Klavier). 

Prof. Dr. Fr. Vo Ibach- Tübingen au der Prof. Ph. ScbmitVschen Akademie fttr 
Tonkunst sechs Yortriige Uber: Die Entstehung und Entwioklang der Oper in ihren 
Haupt phasen. 

Frankfort a. M. Dr. M. Baner am Hoch*sohen Konservatorium: at Altere Musik- 
geechichte von ihren Anßngen bis sum 17. Jahrhundert, b) AusgewShlte Abechsitte 

ans der Mnsikgeschiclite des 17. und 18. Jahrliundertn. 

Gelsenkirchen Westfalen. Kantor und kgl. Musikdirektor Otto Richter- 
Dresden auf der 12. Jahresversammlung des evangelischen Kirchengesaugvereins fur 
Wettfslen: »Alamoen-Chöre, ihre Bedeutong f8r die protettaatieebe Kirebenmnsik, 
ihre Wiedererweckung od>-r ilir Ersatz in unserer Zeit«. Die Reaolution spricht u. a. 
aus: Die Versammlung hot^t, »daß dureli die Ausführun'jen dieses Vortrags (der ge- 
druckt wei-den soll) die Gründung vmu stehenden Schülerchüren zur Hebung desgottes- 
dienstlicheu Kunst- und Oemeindegesanges augeregt werde, weun möglich auch die 
Stiftung von Alnmnaten, die nigleioh nnd miâdiat den Zweok haben, die ransica 
sacra zu pflegen und so ein neues, völlig verloren gegangenes Gebiet der Verbindung 
v«»n humanistischer Jugendbildung mit edler Kunstübung zurückzuerobern. Die Ver- 
sammlung regt be-sonders auch an, die überaus wichtige Fi-age der Kantoreien auf dem 
niebsten dentsdben Kirobengesangstagc sur Veibttidlang an bringen«. 

Herisan (Schweiz). Dr. Karl Nef- Basel: Die KlavierkomponisUm der Romantik. 

Kiel. Dr. Â. Mayer- Keinach: 12 populäre Vortrüge in der Univeraitätaaula: 
Eichard Wagner's Leben und Werke. 



Nachtrag zu den Vorlesangen an Hochschnlen. 

Strafsbor^;. Dr. F. X. Mathias: We^en und Eigenschaften der katholischen 
Kirchenmuäik, ISt. ; Übungen in der Mügerechten harmouischeu Behandlung des 
dentaehen Kiroheadiedes and des gregorianiacben Choralt, 1 Std. 



Notizen. 

Berlin. Am 27. Oktober stail» im 78. Lebensjahre fgeb. 19. Februar zu Ober> 
Thomasvvaldau lu-i Bunzlau in SehK'-iien Wilhelm Tapi>ert. bekannt als einer der 
eifrigsten und schlagfertigsten Vorkäutpier für Wagner's Kunstwerke sowie durch be- 
deutende Spezialkenntnisse auf dem Gebiete der Kotenschrift, vor allem der Tabnlatoren. 
wo er lange als ente Antorität, besondere wegen seiner reichen Sammlungen galt. 
Seine leCit* verSffentlichte Sammlung tSang und Klang ans alter Zeit« wandte >ich 
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zwar mehr au ein größeres Publikum als au die Fachwisseoscbaft und brachte nicht 
•o viel NenM, ab man erwartete. Am bekannteiteii ist nebeoNiar Schrift »Wandernde 

Melodien« il8B(^«sein »Wafrner'LexikonCfdaB sog. »Schimpf-Lexikon« geworden, da;< vor 
einigen Jahren auch in zwfifor Auflaf^e aufgelept wurdo, etwas aber an Wert dadurch 
verloren hat, weil Aussprüche von Personen aufgenommen wurden, die nicht im 
mindesten zu den »Feinden und Spöttern« Wagner's und seiner speziellen Anbänger 
gehSrten. Nlherea ttber aein Leben findet man in jedem neueren, deatechen Hnaik- 
lexikon. 

Im Theatersaal der kgl. Hochschule wurden, von Frau S. Heymann- Knrrel arran- 
giert, Pergolesi's •<Serca padrona* und (ilucks »Betrogener Kadi« aufgeführt. Die 
Yorstellong habe manches in wantchen fibrig getanen nnd ani^ wenig Eindruck 
hinterlassen. Besonders auf die AufTührongen einzugehen, lohnt demnach niclit. Es 
scheint Mnd«; zu wenlen, durch Aufftihrnngen berühmter älterer Werke die Aufmerk- 
samkeit der heute bereit« stark vorhan<lenen interessierten Kreise auf sich zu lenken- 
Handelt es sich abw nicht um mustergültige Aufführungen, so wird mehr geedmdet 
als genützt. 

Kopenhajjen. Hier setzte der Komponist Asr;rr Unmrrik einen Preis von 1 (XX) 
Kronen für eine Nordische Onvt-rtüre tur Orchester aus. Als Muster wurden 
aufgestellt die Ouvertüren >Erleuhügel< von Kuhluu, »Ossian« von Gade und »Hakon 
Jarl« von J. F. £. Hartmann 18 Komponisten haben an der Konkurrens Teil ge- 
nommen, jedoch wurde von der Jury keinem der Preis zuerkannt. Dagegen wurde 
eine »Aufinuntorunpi^prämiet von je 500 Kronen an 2 der Konkurrierenden gegeben, die 
Kompouiäteu Ludolf Nielsen und J. Brunn de Neergaard. 

Dr. Angul Hammerich, Dozent für Musikwissenschaft an der Universitit 
wurde zum a, Professor ernannt. 

Leipzig. Das Ori(jinalnianuskript von Beethoven s Hammerklavicr!»onate ge- 
langte in den Besitz von Herrn U. Hinrichsen, dem Inhaber von C F. Peters Verlag 
(Autographen- Versteigerung von L. Liepmannssohn, Berlin). 

LeidtB. The Athenaeum Newêpaper. This weekly celebrates its 80th anni- 
versary on 4 til .January 190H. It appeared 2nd Jan. 1828, proprietors f'olburn and 
Buckitiffhani, and on 'AOth .Inly 1828 absorbed the "Literary Chronicle". At first 
Wednesdays, then from end of lb2U Saturdays. The editors have been in succession: — 
Silk Buckingham, Stebbing« Maurice, Sterling, Dilke, T K. Hervey, Hepworth Dixon, 
Norman Maccoll. and Vernon Kendall pre>*ent, since 1901. The mu'^ical critics 
have been: - Henry Fothergill Chorley 1808-1872) from 1830 to 1868; Charle* 
Lewis Ürüneisen »1806— 1879, from 1868 to 1879; £benezer Prout b. 183Ô; frona 
1879 to 1888; Henry Frederick Frost {1848—1901) from 1888 to 1898; John South 
Sbedlock b. 1848; from 181)8 to date. 

}f'r.(ir('s iif'irlij ftiund ViaHn-ronrrrto. The story of tliis is by now fairly familiar. 
Mozart's known violin-concertos are six youthful works in B Hat (207j. D (211 ^ 
6 «216}, D .218), A (219), £ flat (268], — the numbera being those of KochePs 1868 
chronological-thematic catalogue. The Waldersee 1905 revised catalogue specified 
another in D. no. 271 A. eoiiii>leted at Salzbiircf on July Ifith 1777. when Mozart was 
21 years old, and filling a gap — February to August 1777 — otherwise barren. The 
autograph score was known to be in the possession of François Autoine Habeneck 
(1781 1849, conductor and riolin professor at the Paris Conservatoife.V down to 1837, 
but since then it has disajipeared and if in existence is in some library. In 183.Ô a 
copy was made by tlit> violinist Eugi iic ."^anzay ISOJ— liK31 for the use of his teaclu-r. 
and later hia lather-m-law, the celebrated BaiUot ^1771—1642 , and that copy is still 
held by a son. Julien Sausay. From motives which to the art-world will seem irre- 
lative, the latter, while not refusing information, has declined all offers from Rreitkopf 
and Härtel to publish. Un Itî Juih' 1{K)7, lernst Lewicki. havinfj had communication 
with Saozay, published particulars in the Dresden "Anzeiger". Thereupon Prof. Albert 
Kopfermann examined a MS. hitherto classed as *'doabtfal*' in the Alois Facha 
(1790—1868) collection acquired in 1878 by the Berlin Royal Library, and iden- 
tified it aa a second copy of the abo?e, probably made by Fuchs from the Paris copy. 
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Tliis, af < r verification and elimination of obvious errors, now published by Breitkopf 
nn<l H irt' l. in full score and jtarts Kopfermaiin'. and arranjjed p. f. score Sitt and 
laubnianuj. The cade:iza9 held to be not Mozart's. Only 2 oboes and 2 horns in 
vind. First perfennances in Germany: — Dresden, Moiartverein, 4 Not. 1907 (Petri) 
Leipzig, ditto Catbariiia Bosch;, Berlin, ô. Nov. 1907 (Witek . First perr-miance in 
?"ii.rland, London 16 Nov. 1907. Qurcn'^ On hestra. under Henry J. W'nod May 

Harrison . The work will have an immediate vogue, und rank probably 8uiK?ri«»r to 
any others of the set. — May Hftrrison, aged 17, a most gifted daughter of - an Anglo- 
Indian niKtaiy officer, made here her professional débat, jdaj^ng both this (with her 
i>wn cadenzas' and the Brahms concerto. It ia not an exaggeration to say that the 
performance of the latter work, added to what is already known of her, places her 
ai the head of all English female violinists paäl and present. The proud young face 
conscious of power, the serene patrician wellomastered yet warm style, the surroun- 
din^s of strong works [Beethoven, Mozart, Brahms, Sibelius] all appealing to the 
elements, tliese thintrs to^rether gave the concert a singular poetic chwm, which those 
present will long remember. 

Eine Motiz fiber einen Oratorienehor im Znehthaose ans London, die 
gegenwirtig dnrch die deutschen Tageszeitungen geht, möge hier ein Plltiohen finden: 
Die Insassen des GefangniRses zu Wandswortli erlebten in diesen Tagen ein unge- 
wohntes Schauspiel. Der Oratorienehor von Brixton stattete der Strafanstalt einen 
Besuch ab, und die tausend Straf huge versammelten sich zu emem Konzert, au dem 
außer dem Ohor noch ein bistmmentalqaartett mitwirkte. Teile ans dem »Elias« 
und anderen Ghorwarlmi wurden aufgeführt und nach den Schilderungen der englisdien 
Blätter war es ein ergreifender AnMick, wie die lauschenden Gefangenen sich wortlos 
vorbeugten, uro kein Wort und keine Note zu verlieren. Der Anstaltsdirektor erzählt, 
daO noch niemals in dem Oefilngnis solch ein ergriffenes Schweigen geherrscht habe; 
^vie festgebannt saßen die Striflinge auf ihren Sitcen und lauschten den ungewohnten 
Klängen. Es war der Vikar von Brixton, der Reverend D. J. Waldron, der zuerst 
auf den Gedanken kam. der Chor möge eine Reihe großer Strafanstalten besuchen. 
Im vorigen Winter wui*de zum erstenmal eine derartige Erlaubnis erteilt und sofort 
im Oe&ignis Ton Brixton ein Kmuert veranstaltet. Der AnstaHsgeistliehe ersählte 
dauach, daß er niemals die Gefangenen in so groCer innerer Erregung gesehen habe, 
wie nach den Oratoriengesängen. Einzelne Hartnackige, die sti'ts widerspenstig sich 
gegen die Disziplin gesträubt hatten, zeigten sich nachgiebig und folgsam. In einem 
der schlimmsten »FKlIe« erklirie der Bekehrte, daO die Mnsik flin so ergriffen habe. 
Die Wsrter sind voller Lob für die Neuerung und behaupten, daß sie einen Glans 
von neuem Hoffen in die trostlose Ode <le«t Sf riif lingsdaseins tragen werden. Am 
15 Dezember wird in dem Gefängnis von Brixton ein zweites Konzert für die Sträf- 
hnge stattfinden. 

Paris. L'Âcadémie française a dans sa séance publique annuelle da 81 novembre, 

ti'cerDt' le prix Charles Blanc à notre collègue M. J.*Ct. Frod*honuney poor son 
ouvrage sur les Symphonies de lie etli oven. 

Prefsburg. Das St. Cäcilicufest wurde am 24. November mit dor Aufführuug 
von BeethoTen*s Miaê» »t^enmia unter der Leitung des Domkapellmeisters Dr. Engen 
Küssow begaogen. Ee ist dies die zwanzigste Aufführung dieses Kirchenchores. 
Proßburg i<;t unseres Wissens der einlege Ort, in dem diese Messe als Eitualwerk rar 
Venvendung gelangt. 



Kritische Bücherschau ') 

und Anzeige neuerschienener Bücher und Schriften Uber Musik. 

BeefhoTen'Vi Lodw. van, sämtUchel n. «rl&ntert t. Dr. iVits Preliuger. 
Briefe nnd ÂuAseîchnangen. Hrsg. I 8. Bd. 1883 — 1887. 8<>, XV u. 

1 Wegen Raummangel muüten die Bücherbesprechuugen weggelassen werden. 
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301 8. Wien, C. W. Stern, 1907. 

.// 5,—. 

Beethoven-Jahrbuch, hrsg. von Tb. 
V. Frimmel. München , G. Müller. 
5,—. 

Bélart, H«u. Friedrich Nietsaohe «. 

Richard Wagner. Ihre persönl. Be- 
ziehungen. Kunst- u. Weltanschaiu- 
ungen. Gr. 8«, IV u. 104 S. Ber- 
lin. F. Wunder, 1907. Ji 2,—. 

Breuning, Gerh. v. Aus dem Schwarz- 
spanierhause. Erinnerungen an L. 
Y. Beethoven aas leiner JugendMÜ. 
Neiidnick m. Ergänzungen u. Er- 
läuterungen V. Dr. A. Chr. Kalischer. 
Kl. 8", 221 S. Berlin, Schuster & 
Löffler, iy07. 

Börkner, Kich., Richard Wagni-r, sein 
Leben u. seine Werke. 2. ^Titel-j 
Aiiflge. Gr. 8*, XI n. 817 S. m. 
1 BOdnis. Jena, H. Coetenoble, 
1906/07. Jl 6,—. 

Sitz, Carl, Tonworttaft'l. Leipzig, 
Breit kopi" & Härtel. .// 1,25. 

Helm, Joh. , Die Formeii der musi- 
kalisch. Komposition, in ihren Gruud- 
zfigen eyetemafc. n. lelchtfaael. dar> 
geefceUt. 6. dnrchgeeeh. Aufl. 8*^, 
VI a. 128 S. Leipzig, A. Deichert 
Nachf. 1908. .#1,80. 

Hohmann , £dm. , Die Modulation 
mittels gemeinst liat'tlicher Akkorde 
auf arithmetischer Grundlage. Er- 
langen, H. Metzer. Ji 1,80. 

Jadftssohn, S., Musikaliache Kompo- 
sitionelelure. II. Tl. Die Lehre v. 
d. freien Komposition. 6. Bd. Lehr- 
buch der Instrumentation. 2. AuH. 
Gr. 8% VIII u. 399 S. Leipzig, 
Breitkopf & Härtel, 1907. Jl 

Kielhauser, E. A., Die Stimmgabel. 
Ihre Schwingungsge^^etze und Au- 
wendungen i. d. Physik. 8^ Vm 
u. 188 S. Leipzig, B. G. Teubner, 
1907. .// 6,— . 

Kreowski, Ernst, u. E.Fuche, Richard 
AV agner in der Karikatur. Berlin, 
B. Behr's Verlag. .// 10,—. 

Mendelssohn Bartholdy, Fei. Mei- 
sterbriefe. Herausgegeben fon E. 



Wolff. Berün, B. Behr's Yeria«. | 

2, . I 
Mitteilungen f. d. Mozart-Gemeinde 1 
in Berlin. Hrsgeg. von H. Gence. 
Nene Folge, 2. Heft. Kot. 1907. 
Berlin, E. 8. Mittler ft Sohn, 1907. 

Die Aufsätze s. ZtBelirftnschau, ualff 
R. (ienée und A. Kopfermann. 

Mitterer, J. , Praktische ChorsiDg- 
schule insbes, z. Heranbildg. tücb- 
tiger Kirdienchöre, sowie zum 6e 
brauch a. Instituten u. Lehranstalt 

4. verm. u. verb. Aufl. Gr. 8®, XI 
u. 180 S. Regensburg, A. Coppen- 
rath's Verl., 1908. J$ 1.20. 

Morill, B., Lautbildungslehre. Berlin. 
Chr. F. Vieweg, 1907. 2,50. 

Ffosnlti, Adolf, Handbnch d. Klavier- 
Literatur. 1880^1904. Histor.- 
krit Übersicht. Gr. 8», XUT u. 
179 8. Wien, L. Boblinger, 1907. 
4,-. 

Bietsoh, Heinrich, Die Grundlagen 
der Tonkunst. Versuch einer ge- 
netischen Darstullung d. allg. Musik- 
lehra. 178. Bd. t. »Aus Natur u. 
Geisteswelt€. XL 8*, 138 8. Leip- 
zig, B. G. Teubner, 1907. uT 1,26. 

R6okl, S ., What does Bichard Wag- 
ner relate (H)nrernîng the origin of 
his Nibelungen Poem and bow does 
he interpret it? 1853—1903. Trans- 
lated into English by C. de C. Parn^ü. 
Leipzig, Breitkopf & Hirtel, ufl,— . 

Seidl, Arthur, Vom Musikalisch-Er- 
hal)enen. Ein Beitrag z. Ästhetik 
d. Tonkunst. Zweite, durchgearbei- 
tete u. vermehrte Auflage. Gr. 8^ 
275 S. Leipzig, C. F. Xahnt Nachf. 
1907. 

Shaw, Bernhard, Ein Wagnerbrevier. 
Kommentar z. Ring d. Nibelungen. 
Deutsch von B. Trabitsch. Berlin, 

5. Fischer. M 2,50. 
SteinbauSMl, F. A., Die Physiologie 

der Bogenfîihrung auf den Streich- 
instrumenten. 2., neubearb. Aull. 
8», XIV u. 160 S. m. Fig. Leipzig, 
Breitkopf & Härtel, 1907. M 5,—. 
Stephan!, Herrn., Das Eriiabene, in- 
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Sonderheit in der Tonkunst u. das 
ProhU'in der Form im Musikalisch- 
Schönen u. -Erhabenen. 8^, 78 S. 
Leipzig, C. F. W. Siegel, 1907. 
ur2,60. 

agner, Bichard. Oesammelte Schrif- 
ten Q. Diebtongen. 4. Aufl. 10 Bde. 
Hienn nen: Allgemeine JUüudts- 
Übersicht. 8«, 80 S. Leipzig, C. 
F. W. Siegel (R. Linnemann . 
Pie Inhaltsübersicht wird sicher all- 
gemein begrüßt werden. Das >Nam6n- 
und Begriffs- Verzeichnis« ist von H. v. 
AVolzogen zusammengestellt und leistet vur- 
treflnidie Dienste. 



Wagner-Kalender f. d. Jahr 1908. 
Hrsg. V. d. »Musik«. H», 92 S. m. 
Abbildgu., 12 Tulln. u. 1 Faksm. 
Berlin, Schuster & Löfiler. J$ 1, — . 

Weber, Wilh., BJbapsodie Brahms, 
kl. 8«, 10 8. Schicksalslied von 
Brahms, kl. 10 8. Kleine Kon- 
zertführer. Leipzig. Breitkopf ft 
Härtel, 1907. Je .// 0,20. 

Weißmann, A.. Bizet. Kl. 8<', 104 S. 
Berlin j Marquardt & Co. ^ 3, — , 

Zimmermann, Franz, Einheitliche Ge- 
sangsknnit. XI. 8^, 86 8. 8traß- 
buig L P. Sbger, 1908. 
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Schein, Johann Hermann. Sämtliche 
Werke. Herausgegeben von Arthur 
PrOfer. 3. Band. Duetti-Fastorali 
(Hirtenknntt) mit Begleitung des 
General - Basses und Studenten- 
schmaus iiir 5 Stimmen. Leipzig, 
Breitkopf & Härtel, 1907. .// 15.— 

Btraube, Karl, Choralvorspielo alter 
Meister für den praktischen Ge- 
brauch. Leipzig, C. F. Peters, 1907. 
170 S. 

fiMraobe hat seiner im Jahre 1904 

eieehienenen Sammlung alter Orpelmcif ter 
ans dem 17. und 18. Jahrhundert jetzt eine 
weitere folgen lassen, in welcher er 

'/roßen Teil er?t mall j;e VcrtilTeurlichunfrcn 
bietet. £r legt in seinem Vorwort über- 
sengend dar, »da6 aUe Formen des Choral- 
vorspiele», wie sie Bach zeitweise angewandt 
bat, schon im Laufe des 17. Jahrhunderts 
gefimden and ausbildet worden sind, du 13 
aber trotz alledem durch die ungeheuere 
Steigerung und Vertiefung des seelischen 
Inhalts das Schaffen de» gewaltigen Genius 
«mig ist und sein Werden ungeachtet 
aller historischen Erkenntnisse unerklär- 
bar und rätselhaft bleibte. Um dieser 
Blütezeit des 17. Jahrhunderts auch die 
Zeiten des iiet^innenden Verfalls der Orgel- 
kunst entgegenzustellen, bietet er am 
Stesse seiner Sammlnng einige Chond- 
bearbeitungen, die der Zeit imch 1750 zu- 
zuzählen sind. Es sind das Werke von 
Friedemann Bach, Johann Peter Kellner 
und Lmlwig Krebs. Von den Ah Clioral- 
Torspielen sind nicht weniger als 25 zum 
ersten Male im Druck veröffentlicht, dar- 



unter Werke von (ieorg Böhm, Johann 
Nikolaus Hanff, Delphin Strungk 

und Franz Tunder. Als i'iltester Meister 
fungiert in dieser Sammlung Samuel 
Scheidt mit 8 Choralvonpielen, die anßer^ 
ordentlich interessante Faktur aufweisen, 
trotcdem ihnen noch eine eauze Reihe von 
Herbheiten aus dem 16. Jahrhundert an- 
haftet. Als bemerkenswerteste dieser 3 Ar- 
beiten erscheint mir die zweite: »Da Jesus 
an dem Kreuze stundt«. Hier bringt 
Schei<lt im zweiten Satze einen interes- 
santen chromatischen Kontrapunkt, der 
in seinen Kühnheiten etwas an die erste 
Solokantate Tünderns erinnert. Charak- 
teristisch für Scheidt und überhaupt lür 
die älteren Meister ist der unvermittelte 
Wechsel zwischen großen end kleinen 
Notenwerten, den wir auch namentlich bei 
Tunder wiedertinden — ich erinnere an 
ein Choralvorspiel Tnnder's in den Monats- 
heften für Musikgeschichte — . Moderner 
und zierlicher im Ausdruck, aber zweifel- 
los an Originalität unter Scheidt stehend, 
zeigt sich uns Heinrieh Seheidemann 
und der ihm ähnlielie Braunsdiweiprer Or- 
ganist Delphin Strungk. Ganz fremd- 
artig und phantastisch mutet uns Franz 
Tnnder's: >.7esus Christus, unser Heilande 
an. Die seltsamen 16 tel, die im Pedal den 
Cantus firmns einleiten, sind ebenso kUhn 
wie die erstaunliche Polyjihnnie des ersten 
Teil.s, die ein wahres Meer brausender 
Orgeistimmen darstellt. Da haben wir mit 
einem Male h<j('hent wickelte Or>relkuust 
vor uns, die alle Härten des ausgebenden 
16. Jahriranderts in ein gewaltiges Tonbild 
eingegliedert; ich erinnere nur an die 
j Stelle, wo nach freiem Zwisclientakt der 
1 Choral in F dur wieder einsetzt. Im zweiten 
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Verse zeigt sich uns die träunierische, 
Seite Tünderns, von der uns seine Solo- 
kantaten so zalilreicho R'ispiele bieten; es 
ist die tiefe Sehnsucht nordisclier Naturen, 
die rieh oft in des Meisters klagenden 
Figuren aus9i)ri( ]it. Wie z. B. das Achtel- 
tnutiv des 2. Verdes am Schluß, gleichsam 
wie Abschied nehmend, leise verballend im 
P(<l:il licrvortritt, das gehört zu Zügen, 
diu gau2 ihm eisen sind. Die Sprünge, 
mit denen der dritte Vers rieh einfahrt, 
und die ül>er eine Dezime liin sich er- 
strecken, zeigen uns Tunder von einer ganz 
andtren Seite. Die Keckheit, mit der da« 
außergewöhnliche Thema einsetzt und ver- 
arbeitet ist, erinnert an Hämlrl, der ja auch 
oft in der Wahl seiner TlitMiieii absichtlich 
barock ist. Ein wundervolles Tonstück ist 
auch ^latthius W »ck m a nn's Vorspiel: 
»Ach wir arnieu Sündur«, wenngleich sein 
Charakter mit seiner teils idyllischen, teils 
elegischen Stimmung mit dem Textiidialt 
des Chorals in lockerem Zusammenhange 
eteht. Ein Stück, da« ieh fur eines der 
wertvollsten der cranzen Saniniluntr Imite, 
ist das zweite: »Ach (iott vom Himmel, 
rieh darrin«, das rieh auf der Lfinebur- 
gcr Stmltliibliothek gefunden hat, von 
unbekanntem Verfasser. Die phry- 
giî'che Tonart, das Klüglich-Erbarmuugs- 
volle im Au-^ h uck. das dum]>fe, gemesaene 
Hinschreiteii dt r Viertelnoten mnclit einen 
tief ergreifenden Eindruck, der in seiner 
Schlichtheit vielleicbt unmittelbarer zu 
unserem Herzen spricht, nis mandie '<p:i- 
tere, weit kunstvollere Produkte. Der 
Choral ist hier im Büß getührt und ver- 
leiht der düsteren Klage des Ganzen be- 
sonderes Gewicht. Tunder möchte ich 
nicht für den Verfasser anspreoben, ob- 
gleicli dieser' (Jedanke jn nahe läge. Ein 
ganz auiierordeatlich starkes Talent be- 
gegnet uns femer in dem Schleswiger Dom- 
Organisten Johann Nikolaus H an ff. Er 
ist mit 6 Choral vorspielen in der Samm- 
lung vertreten, unter denen 6 erstmalige 
Veröflentlicliungen sind. Auch hier finden 
wir den Choral: »Ach (iott vom Himmel, 
sieh darein« ; es ist sehr interessant, ihn 
mit der eben envähntcn Arbeit de» Ano- 
nymus zu vergleichen: Die Stimmung ist 
auch hier meisterlich getroflen, die Chro- 
matik wirkungsvoll zur Darstellung mensch- 
lichen Jammers heroncezorren und dtirch 
kleine ^'otenwci-te dem Ganzen mehr FluB 
und Abwechslung verlieben. Künstlerisch 
dürften beide auf gleicher Stufe '-tehen. Kin 
ganz entzückendes Stück schlichtt^ster. fast 
mochte ich sagen, weiblicher FrSmmiekeit. 
ist AmiTs Vorspiel: »Auf meinen lieben 
Gott trau ich in Angst und Not«. Der 
freie Einsatz der melodischen I6tel-Fig^r. 
die mit ihrem firagenden Charakter so un- 



endlich fein die Seele eines verlasMBen 

Menschenkindes malt, géhSrt zu den ^c])' n- 
steii KinTällen des ganzen Bande». Die 
ersten drei Takte smd weiter nicht* als 
eine ängstliche Frage, wie et deim werden 
solle, und Antwort vàrô uns erst im zweiten 
Teile (Seite ü7 oben , wu das lichte G-dur 
wie eine Tröstung aus himmliseben Höben 
einsetzt. Es sind das Wirkungen wie wir 
sie später bei Mendelssohn in seinem acht- 
stimmi^n Psalm: »Ricbte mich OoU« 
wiederhnden. Auch der Abschluß dcs Vor- 
spiels in G-dur gehört zu solchen TröstODffen. 
Ein pilchtiger Hnmor dnrcbridit das Vor- 
spiel : »Bin* feste Burg«. Etwas von 
Luther's Trotz liegt darin, in den kantigen 
thematischen Einsätzen nicht minder als 
in dem grandioeen, sich zu mächtiger 
Stt'ifTpning aufbauenden Schlüsse. Selt- 
sam und ergreifend berührt uns ilantî's: 
»Erbarm dich mein, o Herr Gott«. Hier 
ist von der Chromatik ausgiebigst (ie- 
l>rauch gemacht. Dumpf steigt das Thema 
aus der Tiefe, bald eem dai Pedal leise 
ein. immer sr-hinerzvnller strömt der Ge- 
saug dabin, um schließlich auf der Domi- 
nante leise aufzuklingen. Da bringt der 
zweite Ver«i fjanz unerwartet die Umkeh- 
rung de» chromatischen Themas und mit 
ihr neue ausdrucksvolle Fragen derselben 
Stimmung; im achten Takte setzt dann 
in gerader Bewegung im Pedal das Thema 
wieder ein und führt zum Abschlüsse. 
Das sind zarte, sinnige Einfälle, wie sie 
un« später Scliumann in seinen Klavier- 
werkeii öfters bietet, wo die Kunst des 
Kontni]>unktes sich gans in poetische 
Motive auf>,uir»scn scheint. ]Mit zwei herr- 
lichen Werken ist Tünderns groüer 
Schwiegersohn. Dietrich Buxtehude ver> 
treten. Handelt <■< sich auch nicht um 
neue VeröÖentlichungen. so werden doch 
den mristen Organittmi die briden Stöcke 
nicht allzu geläufig tein. Hatte Straube 
schon in seiner ersten Sammlung alter 
Meister drei große Werke des Meisters 
(Präludium und Fuge Fis-moU. Ciaconna 
E-moll und Passacaglia D-molli neu her- 
ausgegeben. 8o bringt er hier die Vor- 
8]Mele: »Christ unser Herr zum Jordan 
kamt und »Wie schön leuchtet der Morgen- 
stern«, Kein Wort des Jjobes und der 
Begeisterung kann für diese beiden SchSp- 
fun^on zu hoch gegriffen sein. Hier ver- 
einigen sich Meisterschaft des Kontra- 
punkts, Innigkeit der Mdodik und Zart- 

lieit der Poesie yu Werken, die uns direkt 
zu den Choralvorspielen Sebastian Bach's 
hinfiberfSbren. Namentlich das zweite ist 
ein gewaltiger Aufliau vom zartesten 
Hirt engesang bis zur mächtigsten L«ob- 
preisung. Prachtvoll ist, wie zuerst der 
Choral im Basse sur B^lritmig liebliehffeer 
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PlStenstimmeD durchgeführt wird uud dann 
nachher in der Oberstimme anftritt. Ein 

echt Buxteliude'scher Ziifj ist die I'ntcr- 
brecbung der melodischen JTülirung durch 
inipTOriaierende Passagen, ein Zug. den 
wir auch in des Meisters Kainrnerniusik- 
werken oft genug ^wiederfinden. Eine 
ähnliche Stelle ist die von Straube mit 
X<argo überschrieben c (auf Seite ô6 oben', 
dit' Zinn Tempti 1 liinüberleitet. Don Be- 
^-chlub iiuichi ein Satz im Gigue-Charakter, 
der unerschütterlich die G-dur Tonart fest- 
liillt. ftlier im Charakter sicli von dem vor- 
angegangenen Abschnitt durch fn'ößere 
Lebhattigkeit und Heiterkeit al>lielit. Auch 
der Nürnberger Mei^-ter .loliann Pii c h e 1 lie I 
ist mit 4 Choralvorspielen, (darunter behuet 
sich ein sum erstenmal verSffentliohies) ver- 
treten, die einen interessanten Gej^ensätz zu 
dem nordischen Zeitgenossen bilden. Pachel- 
bei i«t heller, klarer nnd srletcbmißi^ als 
ßuxteliude, auch seine Ileiterkeit ist ge- 
mäßigter, und in dieser Kichtunsf bietet 
«ein Vorspiel : »Vom Himmel hoch, da komm 
eh her« einen interessanten Vergleich zu j 
Huxtrhude'n: >Wie sdiön leuchtet der 
Morgenstern«. Hervorzulu ben ist femer i 
Meister Georg Böhm, der mit ganz prachi* 
vollen Werken in dieser Saniinlung ver- 
treten ist. Die Eindrücke, diu man von 
Böhm 's Priludinm, Fuge und Postludium i 
in der Infi rpretation von Richard Buch- 
mayer auf dem sweiten deutschen Bach- 
Fest in Leipzig 1904 eniptinir, bestätigen ' 
.-ich liier. Die Vorspit-le; > Allein Gott in 
der Höh sei Ehr« uut seinem glanzvollen, i 
jabelnden Atwchluß, ferner: »Auf meines 
lieben Gott«, das in der ersten Variation 
in dem von Straube mit der Bezeichnung 
»quasi niente« versehenen Zwischensätzchen 
beeeits auf Bach s E-niolI-Fuge hinweist, 
»•owie die ebenfalls von BaclTs Geiste er- 
lullte zweite Variation niit iliren rhyth- 
mischen und thematischen Verschiebungen, 
I: - prächtige Gigue der dritten Vai iation 
und die in feinem Kontrast dazu stehende 
Hube der vierten, besonders aber das ab- 
schließende Adagio weist diesem Stück 
einen sauz besonders hohen Kaug an. 
Auch 3er «weite Vers des Vorspiels: 
>Hcrr wie du willst, so schiok's nut mir« 
ist ein jpoetisches Meisterstück, aus dem 
namentlieh das Durdiklingen des Chorals 
in der Unterstimme des Manuals — es 
wirkt wie ein verträun>te» Echo — hervor- 
gehoben sei. Tief schmerzlichen Akzenten 
begegnen wir in Johann Kuhnau's: »Ach 
Herr, wir armen Sünder«. Derselbe ele- 
gi«chi' Ton. den wir aus seinen Sonaten 
und Historien nchoa kennen, dnrohzieht 
hier die Begleitstimracn des meisterhaft 
durchgeführten Chorals. Besonders sei auf 
die sedis letiten Takte mit ihren poetischen 



Ausweichungen uud den so ganz uner- 
wartet eintretenden, im vorletzten Takte 

schon vorbereiteten , Dur-Schluß hinge- 
wiesen. Technisch lein gearbeitet, geistig 
weniger hedentend, erseheint mir Bütt- 
stedt'«: »Vom Himmel kam der Engel 
Schar«. Mit einer ganzen Keihe von Vor- 
spielen ist der gelehrte Theoretiker Johann 
G Ottfried W a 1 1 h e r vertreten. Die Partita: 
».lesu. meine Freude«, die sich in ein 
Thema mit Ù Variationen gliedert, zeigt 
Walther als feinfühlenden, formgewandtmi 
Tonsetzer. Den Maßstab seines großen 
Zeitgenossen Sebastian Bach darf man 
freilich an die Veränderungen nicht legen, 
die. mit denen <ler C-moll Pa^-acai^lia \ er- 
glichen, sich etwas regulär ausuehnieu, und 
schon leise auf Orgelwerke von Heinrieh 
Reimann hindeuten: immerhin ist Waltber 
ein Meister des Satzes wie wenige. Qans 
besonders stimmungsvoll erscheinen mir 
sein; »Lobe den Herrn«, in dem die Durch- 
führung des Chorals im Baß in Verbindung 
mit dem sich steigernden Jubel der Be- 
glcitstimmen einen glücklichen Einfall dar- 
stellt uTid dann, von der Chromatik fein- 
sinnig Gebrauch machend: »Wannn be- 
trübst du dich, mein Herz«. Kurz er- 
wähnt sei noch .Anton Kniller, ein Ham- 
burger Organist um 17U0, uud vor allem 
Wilhelm Friedemann Bach, der mit 
den Choralvorspielen: »Durch Adam s Fall 
ist ganz verderbt«, »Was mein Gott will, 
das geseheh* air Zeit« nnd »Wir dsnken 
dir, Herr Jesu Christ« vertreten ist. Was 
Straube in seinem geistvollen Vorwort 
Ober die Erzeugnisse ans den Zeiten des 
Niedergaugs sagt, dürfte sich wohl speziell 
auf diesen Komponisten anwenden lassen. 
Die Genialität, die aus manchen seiner 
Klavierwerke unleugbar hervorleuchtet, ist 
liier nicht zu finden. In formalistiselier 
Eintönigkeit schleichen ermiidetul die Kin- 
sätze dahin, vergebens suclien wir den 
Hauch von Poesie nnd Ciritße, der den 
Choralvorspielen seines V aters ihren un- 
endlichen Sauber verleiht Die wenigen 
schwächeren Stücke der Sammlung, za 
denen wir auch Johann i'eter Ke liner's 
Arbeiten reohnen mOssen, hat Straube nicht 
ohne Absicht miteinbezogen. Sie erhöhen 
durch Kontrast die glanzvolle Wirkung 
der anderen Stucke und zeigen gleich- 
zeitig deutlich, wie sehr diese deutsche 
Orgauistenknnst im religiösen Empfinden, 
im erdontrückten Ausdeuten religiöser 
Probleme wurzelte. Es ist merkwürdig, 
wie in aller Kunst die Echtheit des Emp- 
findens, selbst mit weniger entwickelter 
Technik das Ausschlaggebende ist, und 
zugleich dasjenige, was den Ruhm selbst 
kleinerer Persönlichkeiten durch die Jahr- 
bnnderte hin aufrecht erhUt, w&hrend die 
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zur Herrschaft kommende Form ohne gaben ül »er Registrierung erheben diese Ar- 
seelisches Erlebnis mit ertcbreckender ! beit zu einem würdigen Seit enstödc SB Baal 
Schnelligkeit dem Untergang zueilt. Hier von Bülow's instruktiven KlavierausgaWn. 
liegen auch die Wurzeln von Anton Bruck- 1 Jene Worte Kobert SchumaDn's, die er 
ner*« Untterblichkeit, von Riokard 8tn»i6*s { einti im Jahre 1840 fiber M endelasoha** 
Stwrblichkeit. Orgelkonzert schrieb, >wie es doch in der 

Zum Schluß noch einige Wurte über i Musik nichts Größeres gibt, als jeoen 6e- 
dietedmicehenVerdiemtederStraobe^selienlTraß der Doppelmeittendiaft, wenn der 
Ausgabe. DieselbenVorzüge. die seiner Aus- Meister den Meister ausspricht«, gelten 
gäbe der »Alten Meister des Orgelspiels« auch von Straubes praktischer \mà theo- 
eigneten, finden wir hier wieder : Feinste , retischer Interpretation der alten Meister. 
Phrasierung, größte Gewissenhaftigkeit der M. Bnner. 

dynamischen Ëeseicbnungen, wertvolle An- 1 
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Beplik von Julieu Tiers ot auf die Besprechung seines »H. Berlioz, I>es 
Années romantiques* éaréb. J.-G. Proâ'homme. 

J*ai la avec Tatiention qua je donne tonjoun à tos écrits le eonipte>niicUi que 
vous avez eonsacrt* à mott recueil dr lettres de Berlioz: Les Années roman- 

tiques, dans le litillrtin mensuel de la S. I. M. VlII. p. 433. Je ne puis mieux 
vous douuer la preuve de Tintérêt que j'y ai pris qu'eu vous faisant part des consta- 
tations de &tt que vos observations m'ont suggérées. 

P. 68. Il faut lire, dites-vous: «des Huit soènes de Faust, de Gœthe» et non: 
«de huit scènes du Faust de Gœthe». C'est une ciTeur: j'ai l'original sous les yeux. 

P. 101. Il se peut que la rectification: «trente fois» pour «toutefois, soit mieux 
fondée; mais vous avez pu lire à la fin de la lettre la source qui m'a fourni le docu- 
ment: il y est écrit «toute», et non «trente»; si c'est une erreur, c*eet à raoteor de 
la première communication que votre rectification doit s'adresser. Vous le oomutiasez, 
je crois. 

P. 3Ö4. C'est à M. Maurice Toumeux que j'ai dû la communication du texte 
intégral du billet à Alésant Dumas, y compris la date: 88 octobre. Bien que je 

n'eusse aucun doute de sa fidélité, j'ai écrit de nouveau à M. Toumeux, possesseur de 

l'original, pour hii demander un f»nppl»'ment d'information, et je viens de recevoir sa 
réponse, ainsi conçue: «C'est le verso même du billet qui porte, avec l'adresse de 
Dumas, le timbre de la poste.» La date que j'ai inscrite était donc parfiûtement ezactei 

P. 397. La correction «tu ne me dis rien» pour «on ne me dit rien» peut être 
logique: mais elle est infuièle au texte que j'ai publié d'après l'original. 

P. 435. Il est inexact que la date de la lettre à Legouvé doive rtre fixét- à 
«quelques jours après l'apparition de la nouvelle: Un premier opéra», car lu texte 
parle de cette nouvelle comme d*un écrit déjà ancien. 

Pp. 10 à 15. Loin de vouloir dire que les trois lettres imprimées là appartiennent 
aux années 1823—24. j'ai eu soin de spécifier (lu'elles sont «non datées» et écrites 
dans «les années qui suivirent [1822^». Je n'ai pas> dit: «les deux années». Leur 
place, nécessairement approximative, était donc bien à l'endroit ob je les ai insert 

P. 274. En datant «lin 1834» une lettre que vous fixe/, à «fin novembre ou corn- 
meneeni«nit d*' i]<'(-tMnl*i-<' 1H:^4». je ne pen<^ais \ym être infidèle au sens du mot «fin» 
appliqué à l'année, i^ui a douze mois, ce me semble . . . 

P. 428. A propos de la lettre à Spontini, j'ai écrit: «. . . déjà imprimée dans un 
article reproduit dans les Soirées de l'orchestre». Il est donc inexa«st que j*aie 
omis d'en signaler la publication antérieure. Et puis cela n'était nullement obligatoire. 

'Rn terminant le recueil par une lettre de Paris 1842. je n'ai pas en l'intention 
d épuiser cette année: j ai voulu simplement arrêter mou premier volume ù la veille 
du premier départ de Berlios pour ses tournées à Pétranger. Le second voluroe 
commencera par d^autres lettres de la même année. 

"Vous signalez comme omises deux lettres de 183(>. à l'ingénieur Busset. Veuillez 
ouvrir mon livre à la p. 319, vous y lirez: «A l'ingénieur Busset, le 9 octobre 1836». 
Il est vrai que la seconde des deux lettres n'est pas là: je ne puis comprendre pour» 
quoi, ear m la relisant d'après votre indication, je l'ai fort bien reconnue; il est 
probable qu'une ft'uille de copie sera tombée à l'impresHion. — Pour la lettre à Kästner, 
de 183Ü, dont vous me reprochez aussi l'omission, je i»en>e juc vous voulez parler de 
la dédicace du manuscrit de Koméo et Juliette. Mais mon livTe n'est psis im 
recueil de dédicaces, c*est un recueil de lettres. En outre, cette dédicace est très posté- 
rieure à 1839 et à la date sur laquelle se dot ce premier volume. 

Vous me rajq)elez, par rette <'ritii|ue, celle qui me fut adressée par une autre re- 
vue musicale qui, ayant publié deux lettres (à M">^ Lesueurj, m'imputa pérenij)toirement 
la grave lacune de les avoir ignorées. Je dus répondre, comme à vous: «Ouvres le 
livre, aux pp. 150 et 181: ces deux lettres s'y trouvent — ]»ubliées d'ailleurs d'après les 
oritrinaiix » Et j'ai admiré, rnumie j'admiie eneore aujourd'hui, le soin que les oritiqUM 
savent apporter à l'exercice de leurs droits, imprescriptibles! 
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P. 107, en parlant d'un clocument qui .«nous fait couuaitre ()ue Camille Mocke a 
eu ou pcre*, je ne pensais pas écrira nne phrase qui dût être tant prise aa sérieux : je 
•ertis tout disposé à la rétract < i vn me suuvenant de cette autre parole, profonde: 
«On est toiJ^onn le tib de <iuel«|uHii > Quant ;i hi personnalité do cp Monsieur Mocke. 
elle m'était connue sans que j'eusse à demander les ren8eignemeut^^ auxquels vous me 
renvoyez: la collection Trémont, à la Bibliothèque Nationale, m'avait fourni tout ce 
qu'il ponirait mUmporter d'en ÈÊcmÂr. 

P. 96. Ah! si on n'écrivait jamais que des choses utiles! . . . Mais il est inexact 
*|ue la note incrimim*e n'apporte aucun éclaircissement au texte, puis qu'elle rapproche 
deux textes, l'un de 1830, l'autre antérieur de plusieurs années. 

Sur les questions sonlerées pp. 66 (affiolie déchirée) et 886 (Ohembini et le Re- 
quiem), il me faudrait plus de tempe que je n'en dispose maintenant — plnsdej^aoe 
aussi — pour réfuter l'opinion «nie vous en avez. Je réserve cela pour d'autres occasions. 

Il subsiste une dernière reutihcation, une seule: le tils de Berlioz n'est pas né le 
lô août, mais le 14. Cda est vrai, je le déelare haatement! Je n^arais pas lu «hier» 
sur Taote du 16. Je toos sais le meilleur gr> <]• cette indioelion, qui me permettra 

( orriprer < u n r> > ern nr dans la 4b« édition des Années romantiques, laquelle 
ne saurait tarder df j)araitre. 

<^uaut aux observations générales, je suis bien obligé de reconnaître que vous 
êtes d'an avia différent du mien. CeU vient, je pense, de ce que je suis d*an avis 
différent du vôtre. Au reste, il n'est pas exaet qu*' je n'aie pas prévenu le lecteur de 
la méthode que j'ai suivie en ce qui concerne l'orthogi-aphe. etc: la note de la p. 2 
répond à ce desideratum. £t quant aux dates conjecturales, le fait que je les ai in« 
scritea entre croehets, signe conventionnel oonnn de tous, suffit aussi à vous n''pli<|uer. 

Ayant pris le parti de répondre antérieurement à des objections analogues (en 
quoi j'ai eu tort sans doute . il faut bien que je continue, car. si je me taisais main- 
tenant, j aurais tort aussi. D'ailleurs, comment pourrais-je résister, lorsqu'on me fait 
la partie sibelle? 

Je vous priedonc, comme secrétaire du groupe parisieii de HMQ-., d'insérer eette 

réponse dans le plus prochain Bulletin mensuel, bien convaineu qu'il ne sera pas besois, 
pour obtenir cette satislaction, d'autre chose que de faire appel à vos bons sentiments 
confraternels. Julien Tieraot. 



Mitteilongen der ,Jnt6raati<malen Mnsikgesellsohaft'*^). 

Leipsig* 

Die erste "Versamnnlnnir unserer Ortsgruppe im neuen Vereinsjahr fand am 
14. Okt. statt. Nachdem Herr Brut'essor Dr. Arthur Prüfer die ziemlich zahlreich 
erschieneöen Mitglieder begrüßt hatte, ergriff Herr Arthur Smolian das "Wort zu 
«ifinera Vorfrajje über Ed va rd G rieg. Der Herr "Vortragt' nde triib zunächst ^e kunse 
Srhildcrunof der künstlerischen Entwickluntr <lrs entschlafenen Meisters, um dann 
die Tonschöpfungen Grieg's eingehend und UcbcvoU zu würdigen. Zur Erklärung 
der ürieg's Tonwerke ausaeichnenden Eigenschaften brachte der Herr Vortragende 
kurze Beispiele auf dem Flilgel, und bei der Darstellung der Bedentnog Grieg*s ala 
Stimmungskün^er und feinfühligar Finder und Neuformer völkischer Musikelemente 
bediente er sich treffender, anschaulicher Bihler. Schließlich spielte ïferr Smolian 
eine fn*oße Anzahl Grieg'scher Klavierstücke aller Gattungen vor und wußte durch 
sein aberaut fesaehides, nachaohaffendes Spiel die Zuhörer in engste ftlhlo^g wa dem 
nordischen Klavierpoeten za bringen und so in eine wahlhaft erhebende Feierstimmung 

zu ver-pt/<'n. 

Diiukesworte des Herrn Professor Prüfer und der laute Beifall der Anwesenden 
belohnten ihn. 

In d«r «weiten Sitzung unserer Ortsgruppe hielt am 4. November der Li hrer am 
Konigl. Konservatorium für Musik und Diri<;t'nt des Riedel-Vereins, der hochgeschätzte 
Pianist Herr Josef Pembaur jr., einen Vortrag: »Von der Poesie des 
Klavierspiels«. 
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In àer richtigen Erwägung, ein aoldiet Thema bedürfe einer von poetiBchem Oeifte 

getragenen Äusführung, vermied der Redner möglichst jene trockene DarsteilungsweÎBe 
und führte die Zuhörer kraft seiner von hohen sittliclien Anschauunpen freleiteten von 
einer starken Persönlichkeit durchdrungenen Kedc unmerklich weit hinein in das noch 
zu wenig erhellte Gebiet der Pädagogik des Klavierspiels. Der Vortragende begauc 
mit knnen, aelbetgesdhaoten, feinen Stimmnngabildem, seigte, wie ein poetiacben 
drucken fähiges Gemüt durch Ereignisse im Leben, durch äußerliche Vorgänge und 
feinste Nat iir^t immuneren pot^tisch anp^erept wird und machte so mit dem We'u^n de« 
Poetischen überhaupt bekannt, das er als den in künstlerische Form gegossenen Au^ 
flnß eine* tiefempfindenden Qemfitei hinttellte. Br epnudi non von dem Poetiat^HMi io 
der in der Musik, und bezeichnete das Klavier als das zur Erweckung der Tonpoesie 
deshalb prcipnetste In^trutiiorit. weil t s die Elemente der Musik, Melodie. Harmonie 
und Rliythmik am voUkummensten wiederzugeben imstande ist. Nun wurden vom Vor- 
tragenden die Fragen aufgeworfen: Was ist poetisches Klavierspiel, und wie kann za 
poetischem Klavierspiel angeleitet werden ? Die Beantwortung dieaer FVagen geechili 
mit einer Fülle von höchst anregenden, in reicher Erfahrung gewonnenen Grundsätzen 
aus der Werkstätte des Klavierlehrers; nur einzelne Gedanken seien aus dieser Gold- 
grube für alle der Klavierkuust Betiisseneu hei-ausgehoben. Auch das kleinste Motiv 
ist nicht nnr als Be wegungs-, sondern auch als Bmpfindnngskeim an&nCuaen ; der Lehrer 
l^K* größten Wert auf die Erweckung des Tonfarbensinnes beim Schüler und Ijeachte 
die richtige, im Tempo freiere Wiederprabe einzelner Formen {Lebenden. Balladen. 
Khapsodienj, er rege zu einem durchgeistigten Vortrag der oft rein technith genom- 
menen Fioritnren und Venienmgen an imd mache anf die geistige Bedeutung kleiner 
musikalis( her Ausdrucksmittt I aufin erksam (Fermate, Halbsdiluß usw.). Eine von 
künstlerischem Geiste durchdrungene Wiedergabe alter Klaviermusik ist uiim üblich 
ohne die Kenntnis der Geschichte des Klaviers. Die heutzutage noch viel zuwenig 
erkannte psychische Bedeutung der musikalischen Form der Variation, die den 
Scfafller poetisch leicht aniuregen vermag, und in der er seine Lebraaerfiüimng 
niederlegen kann, sei hervorgehoben; in demselben Sinne ist förderlich das 
Studiuni der liiederbegleitung, besonders der alten Strophenlieder, da diese oft in 
jeder neuen Strophe neue Nuancieruug und Färbung fordern. Anstatt daß man, 
wie moderne Andeger su ton pflegen, die Wiederholung der ersten Teile der 
Sonatenaätze streicht, die freilich nicht immer tief au begründende EiirentüTiilich- 
keiten der Form sind, wäre es stilgerechter, sie mit einer gesteifrerton Ausdnu ksweise 
beizubehalten. Größte Beachtung ist den Kadenzen zu den Konzerten zu widmen, 
die poetisch dem Ganzen angestimmt sem mSsaen, nnd dem Gebrauche der Pedale, 
die überfaanpt als die vorzüglichsten Mittel zur Darstellung des Poetischen anf dem 
Klaviere zu gelten halben. Schließlicli ist audi oft die Kenntnis der Persönlichkeit 
des Komponisten und seiner Lebensschieksale erforderlich zur verständnisinnigen 
Wiedergabe eines Werkes. Wie nun der ausübende Pianist der würdige Mittler sein 
soll zwischen Komponisten nnd Pnblücmn, so mnfi er alle pers8nli<£en Interessen 
beim Eindringen m das Kunstwerk schwinden lassi u und ^-ich bemühen, auch als 
Mensdï das zu sein, was seiner Würde als Künstler allein entsi)rieht. Das '^rhon in 
früherer Zeit gefallene Wort von der Priesterschaft des Künstlers fiel auch hier und 
besdiloß den inhaltreiohen Vortrag. 

Als Vorsitzender der Ortsgruppe dankte Herr Prof. Dr. Prüfer dem Vortragenden 
für die vielen Anregungen und sprach — zugleich im Namen des zahlreichen dank- 
baren Publikums — den Wunsch aus, diesen Vortrag recht bald gedruckt zu sehen. 
Möchte Herr Pembaur zum geistigen Gewinne aller seine Kunst Studierenden diesen 
Wunsch erfOUen. Georg Kaimer, 

Die Veröffentlichung der im November eingetretenen neufn Mitglieder, sowie der 
gemeldet eu Adressenänderungen erfolgt wegen Haumiuangel im Januarheft. 

Die Redaktion. 



AutgegebeB Anfang Deiember 1907. 

FQr die Redaktion versntwortlick: Dr. AI fred HeuB, Qantzseh b. Lelptlg, ötsseberatr. 1009. 
Druck nnd Verlsg von Brettkopf & Hirtel tn Leipzig, NQroberger Straße f^j^^QQg[, 
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English Sheet. 

Janiiary 1908. 

English Matter in December and January Journals. 



Athenaeum newspapiîr, 134 
Counterpoint teaching, 108, 169, 171 
Day s "systcra" of harmony, 114 
French as historians, 173 
üradus ad Pamassum (Fux), 110 
Qroimdi, playii^^ of, 184 
Harmony teaching:. 108, 171 
Harrison, May, 13Ö 
MoKUi new oonowto, 184 
Mofht end Hndel, 128 



**Root8'" in Haraiony, 113. 114 
Bach's church cantatas, 172 
Beethoven. i>ortraits. etc., 167, 168, 173 
Bî'ihlfr's Hrahin-J, in7 
Hymn v. chorale, 172 
Orobetiral music, 167 
Or^n lofts. elTect of, 172 
Portxaita of musicians. 167. 168 
Promenade teason, 166, 167 
Theory at R. A. M., 171 



BngUah Books reviewed in Ditto 

Bridge'» co«nterp<nat 160; Maephenon'9 theorelioal leriea 171 ; Prouvé Baidk cburch- 
cantatu 172; BoUomPm Beethoven 178. 

Abatraot Notes on German dto. Matter in Ditto. 

(Page 99). Xexf General Congress. Franz Joseph Haydn bom at 
liohrau 31 Marcli 1732, died at Vienna 31 May IHU). At the ceiitenaiy 
of his death, at the end of May 1900, a special Haydn- h'estival will be 
lield in Vienna. The Vienna Èranch of the International Musical So- 
ciety having suggested that the Society's next General Congress shall 
be beld thrae rimnltaaeously, this has been decided upon hj the Direc- 
tory. Next after Paris, Vienna has in history been the place most often 
chosen for political international meetingB. 

(Page 147). Handel and Fioiiff/re. For laying on the liarpsiclior- 
dist's desk in current public performances of Handel's different works, 
his amanuensis Johann Christoph Schmid the younger (1712 — 1795, called 
Smith in England] prepared certain copies of the autograph full-scores, 
whidt hafe been yarioudy caUed ''conducting scores", or **perfonmng 
scores'*, or in German ''Buuidezemplare". He was assisted by nis father, 
the elder Johann Christoph. A complete collection of these conducting 
scores in about 126 volumes) were found soon after 1850 in a library 
which had belonged to the family of Tjord Rivers (barony since extinct 
in 1880), and which was then bought by Kerslake, a second-hand book- 
seller of Bristol. The French republican politician Victor Schoelcher 
(180i — 1898) was a refugee in England during all the Louis Napoleon 
r%ime (1861 to 1870), and hemg addicted to music and becommg in 
England a special Handel- lover, he bought this Smith collection from 
Kerslake for fit is said) the advertized price of £ 38. In 1857, assisted 
by one Rophino Lacy, he published a most inferior Life of Handel 
London, Trübner); he wrote this in French as "Handel et son temps", 
and the translation was made by James Lowe. Karl Franz Friedrich 
OuT^sander (1826^1901), who from 1866 onwards paid annual long viats 
to England, negotiated purdiase of the aboye- named Smith ooEsction 
from Sehoelcher for £ 800 for the Hamburg State Library (tranafer 
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actually accomplislieJ when S. woiit buck to Paris iu 1870j, but it i> i 
probably true that S. might have got still more for it if he had wished. 

Largely assisted by these Smith records, Chrysander, as a distinct 
work from his libraiy-editioii of the fall-scores under title of the Händel- 
Gesellschaft, prepared a series of full- scores of 14 of the oratorios, called 
''performing editions'*; in MS., but orchestral and vocal parts of some 
printed in his private press. Tn these, designed for modern perfonnance 
and propaganda, C gave himself iiiucli latitude in the arrangement of 
minor details, and in particular revised all the solo-numbers in the light 
of what he claimed to hare been the fioritara style actually in use under 
Handel; he also made large cuts to bring about 2-hour performances. 
For a parallel example (in this case pubUished) of preparing a modem 
practical fuU-scorc of a Handel oratorio, assuming considerable discretion 
as to the management of detail, cf. Ebenezer Front's ''Messiah" in UK)2 
(London, ^'uvollo, see Journal IV, 142, Dec. 1902); though here there 
is no special question about fioriture, and the whole editorial treatment 
was far more restrained. In connection with the Chrymnder *^performing 
edition" movement, Hermann Kretzschmar (Villa Glara, Schlachtensee, 
Berlin) published a paper on the '^Performance of ancient music" in the 
1900 Peters Jahrbuch. 

Chrysander died on 3rd S<'pt. 1901, with an immense re|nitation as 
a scholar, but with his special practical propaganda not very far ad- j 
vanced. A sketch-life, with portrait, by his son-in-law Charles Volkert, ■ 
managing partner of Schotts in London, is at Musical Times, Oct 1901, 
p. 661 ; and a 17-page obituary appreciation by Oskar Eleisoher (17 Motz- 
straße, Berlin) is at Journal HI, 43, Nov. 1901. 

In 1902 a vocal score of the "Messiah" according to the "perfor- 
ming edition" was published with Breitkopf and HärteT by Chrysander s 
friend and pupil Max Seiffert (28 Göbenstraße, Berlin), in connection 
with his share in the work, he says that he consulted Chrysanders copy 
of the Smith -score bequeathed by BaiTett Lennard to his son Francis 
Barrett Lennard, and by the latter to f^tzwilliam Museum, Cambridge; 
and also visited England in September 1901 to consult the Smith-score 
foimeriy with William Hayes (1706—1777) and since with Otto Gold- 
schmidt (1829 — 1907). There have been various ])ubliL' performances in 
Germany of the "Chrysander versions" of the Handel oratorios, wliich 
have excited controversy tiiere both in the daily press and among savants; 
80 more especially in this case of the "Messiah". Reports have scarcely 
reached this country. At Musical Times July 1903, p. 478, J. S. Shed- 
lock reported the Duisburg-on-Bhine (fiO*year Jubilee) Musical Festifal ^ 
of 23, 24 May 1903, wehere a p^formance of the ''Messiah" on thme 
lines (and also a Hubert Parry work); new Behbock haxpsichord com- 
mended, but various details criticized. 

The matter was first controversially noticed in England by W. H. 
Oummings, iu a paper **The mutilation of a masterpiece*', before Musical 
Âssodatton, 10th May 1904. He severely attacked au Chrj^sander's details, 
taldng some 100 separate cases. Whatever the historical or aesthetic 
merits of Chrysander's conceptions, they no doubt diverge completely | 
from what has been the practice here within memorv. 

In Quarterly Magazine VIU Ö81-61Ö, July 1907, Seiffert published ; 
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article on ''Onuunentatioii in the solos of HandePs Messiah"; divided 
into (a) the musical exposition of the fioriture themselves, — graces, 
''passages*', and cadenzas, (b) consideration of how far Handel's direct 
personal authority can be claimed for the same, (c consideration of how 
far the Chrysander version represents the Handel period. Nine solo- 
numbers were taken as specimen. The lioriture for Part I "Messiah" 
had been found in the Lennard- Hamburg Smith-score above-named; 
those for Parts n and HI in the Otto Goldscfamidt Smith-score above- 
named. S. regarded it as quite demonstrahle that they were taken as 
a matter of course in Handel's time and regularized by Handel himself. 
Graphic picture was produced showing how tlie soloist of the moment and 
the bass- players grouped themselves round the harpsichord key-board, 
facing it. 8. defended Chrysander's selection of ornamentations, etc. 

At Jouinal IX, 18, Oct. 1Ü07 Hugo Goldschmidt (219 Kaisurallee, 
Berlin), and in this place Budolf Wöstmann (Dresden), criticize the Chry- 
sander proceedings ahont fioriture in detail, without disputing the main 
theses. The discussion is proceeding, and Seiflfert will reply. 

Ornamentation either not recognized at all, or only by the barest 
stenography, in the notation, is of course as olil as notation. Mediae- 
vally "contrapunctus a mente*' in the church, "graces" in the folk-song. 
With progressive recoguilion, the breaking up the long notes of the me- 
lody into short notes was caUed "diminntion'', or ^^diviabn"; later figu- 
ration''. The written authorities on vocal ornamentation up to Handel*s 
time were chiefly Giulio Caccini's "Nuove Musiche'' preface, 1602; and 
Pier Francesco Tosi's -Canto figurato", 1723 (English by Galliard 1742 ; 
especially the latter. Tosi (1600 — c. 1730) was a male soprano settled 
as teacher in London, while Handel's regular London career began say 
circa 1720. Unwritten ornamentation died with about Beethoven; it 
has delighted millions, especially in vocal music, and something very 
valuable has passed out of European art with it. It is the basis of the 
Eastern art. 

In connection with this subject it may be added that the '^Messiah" 
was not heard in Germany till 13 years after Handel's death. It was 
first produced 13th April 1742 in Dublin. It was the last work of which 
Handel gave a performance, 6th April 1759, eight days before his death. 
Michael Arne (1740 — 1786), son of Thomas Augustine Arne, made a 
tour in Germany 1771 — 2, and gave it its first pwformance in Germany 
at Hamburg, loth April 1772, Miss Venables soprano. 

(Page 167). liuiical works by women. Mary Wurm, 49 Schiffs- 
graben, Hanover, makes a dictionaxy of these, and will welcome contri- 
butions. 

(Page 181). Local Brandt. One opened now at Warsaw. 

Votioes to Subsoribera. 
ConträrnHom de, ContribntioiM to Magasine and Journal, and books for 

review, should be addressed, **The Editor, International Musical Society, 54 
'ireat Marlborough Street, London, W."; articles for Journal being within 
lôOO words. 

Yearly Sabieriptloti for complete HoBthly Journal, Quartaily Magasine, and General Index 
faboat 1360 pages, 20/. Tbe sime for .Ton mal only, 10/. Anyone who contemplates subscription 
can obtain specimen copies ou applying to Messrs. tireitkopf and Härtel, 54 Great HarF-' 

iMnnigk Stieet, London, W. 
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Zwei Messiasprobleme ' j. 

Im leisten Jaliheft unserer SMnmelbftnde hat Max Seiffert eine Arbeit 
ftber die Verzierung der Sologesänge in HSndel*8 »Meesias« Terttffentlicht, die 
alle Händelfreunde auf das lebhi^teate m interessieren geeignet ist. Seiffert 
teilt (laiin zum erstenmal aus zwei MesHiaspartlturen aus Händer» Zeit die 
in diese eingetrugeuen Verzierungen von Kandel s S-uifjern zu neun Soli mit. 
erläutert sie musikalisch, tut ihren Wert als von Handel selbst gebilligt dar 
ond ftafiert sieh im Ansdilaß daran Aber Chiysander's Meesias-Yersiemngen. 
Er betrachtet diese Yeröffentlichnng als den. Anfang einer Diskussion, in 
deren weiterem Verlauf er uns die yollstftndige, mit gründlichster Kritik be- 
sorgte Ausgabe sämtlicher Oesangsverzierungen, wie sie fast ftir alle Opern 
und (Dratorien Händel's durch gleichzeitige Niederschriften erhalten seien, in 
Aussicht stellt. Wir halten seine auf verschiedenen äußeren Stützen be- 
ruhenden Darlegungen darüber, daß Händel's Autorität hinter diesen hier 
zum erstenmal mitgeteilten Verzierungen stehe, für beweiskräftig, zumal da 
wir sie auch mit inneren GrUnden au st&tsen vermögen, und beabsichtigen 
zonichat auf einige ihrer musikalischen Eigentfimliohkeiten hier mit wenigen 
"Worten einsugehen. Wir wollen dabei nicht vergessen, daß es sicli vorder- 
hand nur um einen kleinen Teil des erhaltenen reichen Materials handelt. 



1) 31it diesen beiden Aufsätzen wird die Diskussion ülier die Chrysandur sehe 
Neabearbflttnng des »Messias«, die im ersten Heft dieses Jahrgangs von H. Ooldsohmidt 
begonnen wurde, fortgesetzt. Trotzdem wir mit dem Ton, in dem die Aufsätze einem 

Oirysander gegenüber gehalten sind, ni li? iranz einverstantb'ii sind, halten wir ihre Ver- 
îjrtentlichung deTinorh für geboten. Krinncrt ^ei einzig daran, daß Chrv'sander seine 
Keformen, besonders in bezug auf die Urnauieulik, als Vorschläge aufgefaßt wissen 
wollte und keinen Anspruch anf bleibende Gültigkeit in diesen so flberans heikein 
ond von so manchon äußeren Umstanden abhängenden Fragen erhob. EiniL ' Zui ii. l- 
haltunij wini denn Hueh heute noch celuttcn sein. — Im übrigen sei auf das nu niieh- 
steu Hefi erfolgende Nachwort Max Seiffert's verwiesen, dessen Aufsatz in den Samuiel- 
bindn den Ansto6 zu der Diskussion gab. Die Redaktion. 

s. L no. IX. 11 
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und uns hüten, etwa hier sich ergehoiifle Ansichten zu verallgemeinern. Für 
den Messias alltM-diiigs, dieses Hauptwerk Hiiudel's, ist das Material nun be- 
reits volbtäudig, soweit ua überhaupt erhalten ist, mitgeteilt wordeu, uud da 
jedes gute und große Kunstwerk ganz aus sich selbst muß erklärt werden 
können, wagen wir es, f&r dieses Werk in die Diskussion einzutreten. 

ail Hb. 

Com - fort ye 

Das ist im Messias die erste der echten Verzierunijen. Seiffert bezeichnet 
sie nur mit dem allgemeinen Wort»' Melisma. Zu Handel s Zeit hieß sif 
bei den Sängern im (le^^'ennatz zu dem rascheren und äußerlichen Passagijio 
un passo. Das letzte Kapitel von Tosi's Opitiioni il723;, De Piissi, be- 
schreibt einen solchen, die feinste Blttte des damaligen Kunstgesanges, so; 

Quando ral movimento egnale d*an Basio. che lento cammini di croma in croma 

un Vocal ista mette la prima voce sugli acuti strascinandola dolceniente al grave col 
forte e col jiiaiio (|uasi sompre di urado con disuîrnairliiuiza di moto, cioè fermandosi 
più su quak'he corda di mezzo, che su quelle che priucipiauo, o tiniscono lo strascino. 
ogni buon Musico credo i>tir indubitato, che neir arte. migUore del Canto non vi sia 
invenzione, nè studio più atto a toccar il cuore di questo, parchè sia perô fotmato 
daUa intelligenza e dal Portamento di voce sol Tempo, e sul Basso. 

Agricola ûberset/t das nicht eben geschickt, doch geben wir seine 
Worte als eine Art Quelle wieder — : 

>AVcnn ein SUn<rer. üIkt t'iin iii lan<i;snm fortirflienden aus lauter «rleiehen Acht- 
theilen Itestehenden Basse, cr^^tiich aul" einem hohen Tone eine verstärkete Aushalt uni; 
der Stimme macht, und dieselbe gelinde, mit abwechselndem Forte und Piano, fast 
immer stufenweise, aus der Hdhe in die Tiefe gleiduam herabsohleppet; dodi mit on- 
gleicher Bewegung, das ist, indem er sich auf einigen mitlem Tönen länger aofbilt« 
als auf denen, welche das Ziehen anfaneen oder endigen: so hält es ein jeder ire- 
schickte Tonküuätler für eine ausgemachte W ahrheit, dai3 unter den schönsten Künsten 
des Gesanges keine Erfindung noch Bemühung das Herz su ruhrm gesehidcter se^, 
als diese, wenn sie nur mit <:elir>riger Einsicht, nach Maasgebung des Tacts und des 
Basse«, am rechten Orte angebracht wird.« 

Ein noch genauer zu Tosi's Worten stimmendes Beispiel des Passo, bei dem 
auch der Halt auf einem der mittleren Töne nicht fehlt und die Stimme 
noch weiter herabsteigt, ist die von Seifiert mitgeteilte Kadenz zu der ersten 
Tenorarie [Ei'^ry caV» ii): 




pla - _ ces plain. 



Die Gliederungen freilich, die Seifiert für beide Paaai, um sie >ftirs Auge 
und den Vortrag übersichtlicher zu gruppieren*. S. 585 und 589 gibt, halten 
wir für nicht empfehlenswert, weil sie u. a. die ursprünglich angedeutett 
lihythmisieruug ^Trioleu!) ignorieren utid damit die originale (irazie diesei 
Passi wegretuschieren. Auch ist Vorsicht gegenüber Seififert's Anweis^uu^ 
am Platze, daß derartiges »ganz taktfrei, feierlich breit« vorzutragen sei: 
Tosi schärft im Gegenteil dem guten Sänger aueh bei wiUkttrliohen Ans- 
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zierungen immer wieder inöi^lichstcs Innehalten des Taktes ein (-^ eine Fer- 
mate bleibt natürlidi eine l'"tM in:ite . 

Wir wollen nicht von den vielen kleinen u n willkürli cii en Verzierungen 
(Quants: »wesentUehe Manienn«) sprechen, die der Sftnger Händel*8 in diesem 
ersten Arioso, dem anschließenden Besitativ und der folgenden Arie an- 
brachte. Nur auf eine Stelle, die aueh Seiffert hervorhebt, sei die Aufinerk- 
samkeit noch einmal gelenkt: 




»o lautet das ^^^>rt das zweitemai in der frei verzierenden Behandlung des 
Säugers [Takt 19, bei Seißert. S. 584, enthält der Takt eine Viertelpause 

zuviel). Seiffert bemerkt dazu S. 586: 

>TaktmäÜiger V ortrag wünie die Stelle aut das Niveau einer schnörkelhalteu Figur 
mederdrfleken; ausdrucksvoll melodisch wiedergegeben verlangt sie jedoch ein starkes 

Zurückhalt«n des Tempo, ein Tempo rubato, das für die künstlerische Wirkung der 
willkürliobeii AuHzieruiipron 'um eine solrhe willkürlich«' A. liamiolt es sich in dem 
Sinne, wir Agrifola (Hesfi) He^^riH' niinmt. nicht überhaupt unorliiUlieli ist.« 

Nach nn>eier Ansicht, die Tosi teilen würde, ist die Stelle im wesentlichen 
im Takt zu singen. Esi ist eine zu schleifende, abwärts gehende Passage, 
über die Tosi in seinem Kapitel Del Passaggio (S. 31) sagt: 

La giurisdizione dello Bcivolo è asiai limitato uel Canto. £gli talmente a poche 
corde ascendenti, e disoendenti di grado si ristringe, che se non vnol dispiacere non 

pun passar la (juarta. All' orecchio parmi piu j^rato per«") quantlo scende. che quando 
canimiiia per motu cniitnirio. 'Agricola: »Das Gebiet des Sclileifcns ist beyni Silieren 
seiir eingeschränkt. Es erstreckt sich nur über so wenige stufenweise auf- und ab- 
steigende Tone, daß es, wenn es nicht misfsllen soll, nicht fiber vier derselben in seinem 
Be^ke haben darf. Dem Gehör nach, scheint es mir im Absteigen geiSlliger zu seyn, 
sls im Auf-^teifren * 

"Fs ist übrijijens nicht unmöglich, daß der Sänger hier, trotz sti-enj^ster 
Takteiiihaltung tlurch dus Orchester, sein iidxnnrntn di tnnpo anwendete, das 
etwas gauz anderes ist, als das von Seiffert zitierte und als »starkes Zurück- 
halten des Tempos« interpretierte moderne, in seiner Berechtigung nicht 
immer klare Tempo rubato. Tosi und die Sitnger seiner Zeit verstanden 
unter dem ruftoflMnlo di t' fiijin. einem ihrer feinsten Mittel, ein geringes Be- 
schleunigen zu Anfang eines Taktes (oder einer Figur), dem dann einige 
gedehntere Töne fol<;eu mußten, so «laK eine zarte Erregung^ und Erschlaffung 
»ustande kamen, der (Tcsamtrhythmus des Taktes aber unangetastet blieb. 

Aus den Erläuterungen Seiffert's zu den weiter mitgeteilten sieben Soli 
wollen wir als uns befremdend nur noch die Bemerkung (S. 594) aufgreifen, 
daß die Vorschlige der Arie He füos despised dieser »unverkennbar den Aus- 
druck fassungsloser, zitternder Erregung verleihen«. AVer Tosi's Kapitel 
DeW Appog;;iaturr gelesen hat, wird sich mit dieser naturalistischen Deutung 
wohl kaum befreunden können. Freilich ist sie mit (b m. Prinzip verwandt, 
von dem (.'hrvsuii<ler liei seinen willkürlichen Verzieruuu«'ii - ich meine 
dieses Wort im technischen Sinne — ausgegangen ist, und damit k«>mmen 
wir XU Seiffert'a letztem Absdinitt, der der Beantwortung der Frage gewid- 
met ist: ob und bis wieweit Chrysanders Verzierungen Anspruch auf eine 
WiedefhenrtelluDg des wirklichen Hilndel*8ehen Gesaogttiles erheben dürfen. 

11* 
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Schicken wir eiuiges zusammeufassende voraus. Wir liaben zu diesem 
uud liegen j*'nes in SeiffV'rt's ErlUuterungen Stellinicr genommen, woil e« 
nicht zu Tüsi stinimtH. So sehr wir die vollständige Verülientlichuug dieser 
aiteu, englischen HUnduikulorutureu durch Seitiert wünschen, so dringend 
hoffen wir, daU alle musikaUscheD Erläuterungen dasu eich von irgendwelcfaer 
ftsthetiBchen oder historisohen Schale der Gegenwart freihalten — die Chrr- 
eander^s eingeschlossen - und statt dessen den Zusammenhang mit der 
Sängertheorie jener Zeit herzustellen suchen, wozu hier ein kleiner Anfang 
gemacht Wiarden ist Tosi's ( 'innioni (W rnntori nntirjii , r nuKlmii o sieno 
nssrnTjoiii snprn il ranfo fnjurnto sind eine nicht ganz leicht verständliche, 
über umso intimere elegante und personlich gefärbte Zeitquelle. Agricola, 
der über dreiBig Jahre später schrieb, hat sdion nicht mehr alles darin ver- 
standen; aber er gibt Notenbeispiele hinsn, die man bei Tosi vermißt, nnd 
erweitert diesen auch pädagogisch-methodisch und sonst in dem Sinne, in 
dem sieh die Gesangskunst Ewischen 1728 und 17Ô7 entwickelt hatte, d. h. 
in einem Zeitraum, in dessen Mitte der Messias zum erstenmal tresungen 
wurde. Agricola kommt also in zweiter Linie in Betracht. In dritter dann 
(^uantz usw. Was Tosi und die gnten italienischen und englischen Sänger, 
die von ihm lernten, an die Gesnngskunst im nllgemeinen fEbr Begriffe mit- 
brachten, war etwa folgendes (ich sperre einiges, was mir fUr den damaligen 
guten Gesdbmack besonders bezeichnend scheint). Die Musik colla dolcezza 
della sua armonia hat den principato unter den Künsten . . . Pistocchi, der 
i/ridUe Sänger unserer nnd aller Zeiten, verstand anztiwenden tutti le hel- 
lezze deir Arte seuza ol'len<lere le misnre del Tempo . . Andere aus- 
gezeichnete Sänger waren und sind Siface col suo divino mcUifluo . . 
Luigino col eno doloe et amoroso stile . . . Frau Lotti, die mit aoavità 
penetrante sang . . . Ein Freund Tosi*s nahm au berühmten Sängern mög- 
lichst stets die Kompositionen mit ins Konzert, um bei dem Einblick in 
sie erst recht au bewundem la più studiata finezza dell* Arte totalmente 
ristrettn nel rigor pin severe del Tempo . . . Die Nurmodernen sagen 
zwar: Che vi sia irrevoi:il)il legge fra noi di esiliar peri)etnamente il Pate- 
tico, è verissimo perché non vogliani niulinchonie ... so ist es zu einem 
Cantar sempre allegro [d. h. munter de^ Modern i gekommen . . . aber: chi 
ha Torecchio delicato, egualmente abhonre le seccaggini antichi, e gli abusi 
modemi . . . Der gute Sänger übt Passagen, benchè il Passaggio non abbia 
in se forza, che basti al produrre quella suavità, che s'interna . . . und 
Triller, weil er weiß: Chi ha nn 1>ellissiino Trillo, aneor che fosse scarso 
d'ogn altro ornaniento, gode seiiijire il vantnggio di condirsi sen/a disgusto 
alle Cadenze, ove per lo più è essenzialissinio . . . schließlich: Lo studio più 
necessario e multo più difficile d'ogn' altro per cantar perfettamente le Arie 
è qnello di cercare il facile, e di ritovarlo nella bellessa del pen- 
si ero. Chi ha la sorte di poter unire doti si pellegrine ad un soave por- 
tamento di voce, fra Professori è il pin feliee. 

Das alios stimmt nach seiner ganzen seelischen Verfassung ebensogut zu 
den jetzt von Seiflert mitgeteilten Messiasverzieruiigen. wie es sich im (îrunde 
von denen Chrj'sauder's scheidet. Chrysander hat allerdings auch eine An- 
zahl kleiner unwillkürlicher Verzierungen aus den von Sei£fert benutzten 
Quellen in seine Einrichtung schon mit herübergenommen. Aber die galten 
ihm als Nebensache; sehr vieles davon hat er weggelassen. Weggelaasen hat 
er aber auch die alten schönen Paasi. Statt deren bietet er seine Kadenzen, 
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und Seiffert versucht eine pietätvolle Kettuug dieser Kadetuwn. Wenn Quants 

sagt, die Kadenz dürfe >nur als ein Ohugefähr klingen« — für Tosi ge- 
nügte ein allerdings scIkhut Trill«'r auf der Quinte der Dominante VOr dem' 
Schlüsse — , 80 meiut beiüert, Ciu-vs iixlei b ]ni<v[v Passage: 

geht auf 

mit ihrer Ausdehnung des Taktes auf ^ } für ein Bolohes >Ohngefähr« ! 
W^enn Chrysander in brillanten Bogen kadeuziert: 




ü - her - strah - - - - - - - - let sie 



un versucht Seiffert das zu rechtfertigen als — nach Quantz — aus »dem 
Haui>t:iH't'kt < der Arie geflossen, wahrend die damit gemeinte »Tiicht «stelle 
eine eiiiiu;ili<^a' piissagierende Zier ist und man unter »dem Hauptafl'ekt« das 
durchgehende Gruudmutiv einer Arie zu. versteheu hat. Die Kadeuz gehört 
xa Händel's Zeit auf eine Silbe ftber dem Qnartoexiakkord: wenn Gh^mn- 
dfnr sie (>daa Krumme grad« nsw.) auf neun ausbreitet und Yor dem Qnart- 
iiextakkord ihren längsten Teil auf einen ungebülirlich eingelegten Unter- 
doniiuautbaß baut, so rühmt Seiffert lediglieb die Tonmalerei, das organische 
niid den melodischen Köhepunkt, während er eine analoge, nhei- bescheidenere 
\'ei"äüderung der Harmonie h hi Uiller als >>get,'en alle ( i rundregeln ver- 
stoßend« bezeichnet. \\ eun ( 'hr;) sander dem Sänger folgenden Töuesalto 

smmntet: 




so frai^'t Seifl'ert: >Wie möchte die musikalisch-poetische Wirkung mit noch 
einfacheren [?] Mitteln zu erreichen suinV« 

Chrysander hat sidi seine Vorstellungen von dem Verzierungswesen bei 
Händel nach Theorien gebildet, die löO Jahre früher ausgesprochen worden 
waren, in der Hauptsadie naoh Zacconi. Audi wenn man die Koloraturen 
der liftndi und Kapsbei^r vernimmt, wie sie Kuhn') Teröffentlicht hat, so 
findet man viel fthnliches mit denen ChrysanderV Es ist da.s Prinzip der 
barocken . gern malenden Koloratur, das Chrysander auf di n Messias« 
augewentlet hat. Dieses Prinzip hatte — übrigens auch noch in etwas an- 
derer Weise, als es bei Chrysander herauskommt - - Sinn in der spätkontra- 
puaktischen Kompositionszeit. Seit etwa der Mitte des 17. Jahrhunderte aber 
ist ee im Bftckgang begriffen. Statt seiner entwiokelt sich die galante, emp- 
findende Koloratur, die infolge der gesanglicheren Melodteerfindung der Kom- 
ponisten und der Aufnahme von Passagenwerk in die Komposition, auf kleine 



1, Beiheii Vi! der LVlt*. 



152 



Karl Nef, KuiuUied und VolkiUed. 



Formen eingeschränkt wird, nur der Pnsßo bleibt von größeren Freiheiten 
tiir den Sänger von (jesclimack übrig. Gewiß machten auch zu Händel s 
Zeit schlechte Sänger immer noch dreiste Passagen an den Schlüssen und 
sonst, aber ohne den poetischen Sinn der Anschauung, auf den man sich für 
dirysander's Kadenzen immer böchst pldtslioh einstellen muß. Chrysander^t 
Meesiaaversierungen haben, nachdem uns Seiffert die authentiiehen Ornamente 
gegeben hat, nui noch das Interesse kühn entworfener Knriontaten ana einer 
trüberen Periode der mnsikgescbicbtlichen Wiesenscbaft. 

Dreaden. Budolf Wöstmann. 

J)er zweite Aufsatz folgt in nächster Nummer.) 



Kunstlied und Volkslied. 



>D!iß })eim Volknilied Wort und Weise ein untrennbares Ganze bilden, daß >if 
eine wirkhche Synthese und nicht eine biuße Symbiose eingelien , ist noch iianier 
sowenig anerkannt, oder, wenn anoh theoretisch zugegeben, doch praktiadi rawenig 
beachtet. FiS liängt das com Teil damit zusammen, daß die Volksliedforschung von 
literarisch Inten'ssiert«>n auspfinfj tind lanpre Zeit nur von ihnen Ijetricben wun^e und 
die Musik«?elehrlen rranz zurückstanden, t'iid noch heute ist es trotz manchen An- 
fängen zur Besserung noch immer al«i Desiderium zu wiederholen, daß sich doch 
Musiker wie Musikhistoriker finden mSehten, die éut mnslkalisohen Seite ihre Auf- 
merksamkeit schenkten. Denn diese ist fOr das Qefuhl des Volkes vielfiudi sogar die 
wichtigere.« 

Diese Sätze entnehmen wir John Meier^s neuesten Untersuchungen 
über das Voikslitd. die er in seiner kleinen aber inhaltsreichen Schrift 
»Kunstlieder im Vol k.smunde« 'j niedergelegt hat und die wir hier, einer 
freundlichen Aufforderung der Redaktion folgend, um so lieber etwas aosfUhr- 
lieher anzeigen, als sie eine Berision der landlSufigen Ansichten Uber daa 
Volkslied anbahnt und, wie die zitterten Sfttse zeigen, anch die Musikirissen- 
schaftler nahe angeht. 

Der Kern von ^Nlejer s Arbeit litirt in dem Nachweis von 5tî7 Kunst- 
liedern, die ans dem Volksmund aui^^ezeit hnet wurden, also zu Volksliedern 
geworden sind. Bei 33ti von ihnen ist auch der Name des Verlassers fest- 
gestellt, ebenso bei einer größeren Anzahl der des Komponisten. Damit ist 
ein für allemal die noch von F. M. BShme Teitretene Anaichi, daß nnr das- 
jenige Lied ein Volkslied sein könne, von dem man den Verfasser nicht 
kenne, abgetan, Überhaupt dir enge Verbindiini^' zwischen Kunst- und Volks- 
lied nachgewiesen. Ganz besonders ist damit irezeigt, daß das Volk häutig 
Kunstlieder in seinen Liederschatz aufnimmt und zu Volksliedern umwandelt 
und also nicht nur die Kunstdichtung durch Birührnng mit der Volkskunst 
gewinnt, sondern der Bestand der letzteren zu einem großen Teil einfach 
durch Übernahme ans der ersteren aich Termehrt. FOr die Forechnng ist diese 
Erkenntnis ftnßerat frachtbar: sie ergibt daa Postulat, die Volkslieder mit 
den Kunstliedern zu vergleichen und zu beobachten, welchen Veränderungen 
sie im Volksmund unterworfen werden. Auf dem Wege der exakten For- 
schung kann man so hofieui bis zum Wesen des Volksliedes vorzudringen. 



1 Kunstlieder iin Volksmundc. Materialien und üutei-suchungen von John Meier. 
Halle a. 8. Verlag von Max Niemeyer 1906. CXLIV n. 94 8. 9t 
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In den »einleitenden Bemericangen« — es aind tatsikshlieh tiefgrOndige 

Abhandlungen — schlägt Meier diesen Weg ein. In der ersten »Prinzi- 
piell o s < überschriebenen begründet er aasfâhrlioher seine firfiber schon ^) anf- 
gestellte Definition der Volkapoesie*. 

»AU Volks|ioesie wiMilcii wir diejenige Poesir bezeichnen (lüilt-n. ilie im Miitide 
des Volkes — Volk im weitesten Sinn genommen — lebt, bei der aber das Volk nichts 
?<m Individadlen Anrechten weiß oder empfindet, und der gegenSber es, jeder ein- 
xehie im einsehien Falle, eine unbedingt^ antoritäre und herrschende Stelhwg ein- 
nimmt.« 

«Das Herren Verhältnis dos Volkes zum StofF«^ bezeichnet Meier als das 
einzig fällbare, überall und zu allen Zeiten wie in allen (Jattun^en der Volks- 
poesie wirksauie, sich gleich bleibende Moment, tlas die \ olkspoesie als solche 
charakterisiert Und das Lied im bt sonderen wird erst dann zum Volkslied, 
wenn es »TolU&ufig« geworden. £s Terachlägt nichts, ob es vom Manne 
ans dem Volke oder vom Knnstdicbter verfaßt ist, ob es im Stil der münd- 
lichen tn)erlieferung oder in kunstvollerer Sprache gedichtet ist. Alles was 
in dieser oder jener Richtung etwa bisher als b(>sondere Merkmale des Volks- 
liedes aufgestellt worden ist. trifift nicht fiir alle Zeiten und alle Fälle zu. ist 
daher nur akzessorisch und gehört nicht zum Wesen des Volksliedes. Einzig 
seine Volkläufigkeit macht dieses aus. Darum haben wir vor allem die Ver> 
ändemogen au beobachten und zu verfolgen, die die Lieder bei der Über- 
liefemng im Yolksmund erfahren. Meier bietet hierfQr Snßerst lefaxreiche 
Beispiele von Kunstliedern, die in den Yolksmund aufgenommen, einen 
langen Weg gemacht haben und den mannigfaltigsten Veränderungen unter- 
worfen wurden und deshalb uns einen tiefen Blick in die Kunstaui'fassung 
des Volkes tun lassen. 

Ein zweiter Abschnitt handelt von der Verbreitung der Volkslieder. Wie 
im ersten die Verfasser- und StUfragcn, erörtert Meier hier in einem histo- 
rischen Überblick die Art des ümsatses. Hier wie dort muß ich es mir 
versagen, Binzellieiten anzuführen; an beiden Orten sehr interessant, sind 
diese hier auch recht unterhaltend, da das buntscheckige und lu.stige Volk 
der fahrendf ii Hänger aufmarschiert und ein weiter Blick auf den großen 
kulturhistorischen Hintergrund des Volksliedes sich uns erschließt. 

In einem dritten Abschnitt spricht Meier über Dichtung und Komposi- 
tion. Diesem haben wir die oben zitierten Worte fiber die Einheit von 
Wort nnd Weise entnommen. Meier föhrt noch fort: 

»Daß Text und Melodie als untrennbare Einheit empfunden werden, das zeigt 

uns dentlirh der von manchen Volksliedforsrlin :i hcolia* biete Unistand, daß dem 
Volke die Lieder nur gesungen fest im Gedächtnis halten, daß es hingegen auch 
beim Text unsicher wird, wenn c* die Lieder nur rezitieren soll« 

und führt dafür zahlreiche Zeugnisse aus neuerer Zeit an. Zum Heweis 
dafür, daß es schon im IG. Jahrhundert nicht anders war, verweist er auf 
die Vorrede sum ersten Teil von F 5r sterns Frischen teatschen Liedlein, 
wo es heißt: 

»Das auch der rechte Text nicht in allen Liedlein vorhanden, kan ich nit für, 

dann ich wol weiß, wie großen ileis ich lanore zeit gehabt, das ich die rechten text 
der Liedlein )>ekQmmen möcht, hat aber nicht sein wöUen.c 



1; In dem Vorti-ag »iLunstlied und Volkslied in Deutschland«, neu gedruckt Halle 
a. & 1906. 
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Pût die TOibemehende Bedeutung der Melodie verweist Meier femer auf 
die sogenannten Contra fa rfn . die TImdichtungMl weltlidier Lieder in geiat- 
liebe, bei denen die Melodie ])eRt('hf'n blieb. 

Als Erfinder der Melodien im Ki. .Inbrbundert nimmt Meier mit Be- 
imfung auf LUieucruu (Nachtrag zu deu Histur. Volksliedern^ und (Jerdes 
mit Becht in der musikalischen Praxis and Theorie erfahrene Männer an, 
fttr die neuere Zeit Terweist er darauf, daß nammtlieh in kaÜioliaehen Ijand- 
Schäften, wo in aUeii Dörfern Kirchenchöre beatehen, mitunter Angehörige 
der Volkskreise nicht bloß praktisch, Rondem auch theoretisch musikalisch 
gut gebildet sind. Dem kr.imte man beifügen, daß viele Benifsmusiker dem 
V^olk im engern Sinn des Wortes anpehüren. Die ^^'rhHltnisst' liegen hier 
etwas anders, als bei deu Dichtern. Bei deu letztereu iät eine höhere Bil- 
dung Voraussetzung, für die erstermi nidit, leider, muß man sagen, wenn 
man allgemein arteüt, aber spesiell fUr das Gedeihen des Volkaliedea war 
dies ohne Zweifel ron Vorteil. 

Wie die alten Texte wurden auch die Weisen von den zünftigen Poeten 
im 17. und 18. Jahrhundert verachtet. Von den abschätzenden T^rteilen über 
den Volksgesang, die IVIeier beibringt, mag auch hier das von Christian 
Weise in den > Überflüssigen Gedanken anderer Gattung« (1692) gefüllte 
aageflibrt sein: 

»Die Melodeyen habe ich etliche mahl darzu gef«et«t: mebrenteils aber außen 
gelassen. Dann etliche Lieder sind mehrentheÜH auff gewisse Arien gerichtet, und 

dieselben verliehreii ilir liall»e< Leben, wann sie <len recliten Thon vfrlieren. doch darff 
man alle nicbt nennen, sonst lernen es die geniemen Kerlen in allen Bauemschenken 
zu leicht, wie e» den kriegerischen Arien (d. h. den Arien Krieger' s] ergangen ist. 
wddie man viel höher hielte, wann nicht alle Saok'Pfeiffer nnd Dorff-Fiedler, die 
herrlichen Melodien BerlXstert«», nnd gemein machten.« 

Den Zeugnissen der Dichter hätte Meier auch das eines Musikgelelii-ten 
beifügen können, Forkel'f^, der in seiner Bachbiograpliie und der Musik- 
geschichte der Verachtung des Volkslitdes in höchsten Tönen Ausdruck gibt 

Meier geht dann des nähern ein auf die Veränderungen, die die Lieder 
im Volksmuud erfahren. Sie werden gleichmäßig uu Text und Melodie vor- 
genonunen. 

»Die volklftufig gewordenen Lieder, einerlei welcher Herkonft sie sind, werden 
nach Belieben dem jeweiligen Geschmack und Standpunkt des Singenden angepaßt, 
sowohl was Text wie MuRik betrifft. Sie werden in einzelne Bestandteile zerfasert. 
Einiges wird ausgeschieden, das (Getrennte wieder zu neuen Gebilden vcrhzt. Allen 
diesen lÂedem eignet die gedächtnismaßige Üherlieferung. vtelfiMsh ohne Unterstützung 
durch die geschriebene oder gedruckte Gestalt; oft aber auch wird diese als« Zvv'ischen» 
plierl zu betriu-liten sein: man lernt die Lieder aus Liederbüchern kennen, schreibt sie 
eich ab und präj^t sie sich ein. Oft wird auch aus Liederbiiehem diktiert oiler vor- 
gesungen und bei deu Hörenden tritt dann wieder die Aufnahme durchs Ohr in iiire 
Bechte.« 

So entatehen oft Verftndemngen dardi bloßes Verhören oder l^GfiTer- 
stehen des Sinnes und oft drollige genug wie »Die Anna« aus »Diaiia«, 
»Majors Sohn« aas »Majas Sohn«, »Jungfer hone* ans »Fhilomeno« naw. 

Es werden aber auch viel eingreifendere Veränderungen vorgenommen: 
gleiche Melodie iür zwei Ti xte ruft eine X'ermi.scbung dieser und \mi£Tekehrt 
ähnliche Situationen in verschiedeneu Liedern zieht ebenfalls Kontaminationen, 
wie Meier diese Vermischnngen nennt, nach sich, gewisse Lieblingsstrophen 
werden Überall mit eingeschmuggelt usw. Und wie die Texte werden auch 
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die Melodien /.tt>tückelt und neu sutammeDgesetit. Meier weist dies mit 
Xoienbeispieleu in einer größeren Reihe von Fällen nach. »Morgen scheid 
ich« von (lein iiltern Fesca. »O Tanuebauin', «INIueli i denn, mueß i denn 
zum »^t;i(ltt li' nans': z. R. sind in ninnniirt'acher ^Veis(» mit Bruchteilen ihrer 
Melodie zu andern J^iedern verwendet worden, ferner sind namentlich Weisen 
Ton StadentenUedem, •Oauàêamus igüur*^ »Ça geschmauset« u. a. ganz 
oder serttQekt in VoUnlieder fibergegangen. Das ümsingen der Melodien 
einmal im einzelnen genau nachzuweisen^ wäre, meint unser Gewährsmann, 
eine sehr interessante Aufc^nbe, ^^zu deren Tiösnng sich hoffentUcdk endlùdl 
einmal ein Musiker oder IMiisikliistoriker finden wird.' Mit diesem erneuten 
Ap]>ell nji unsere Fachgeuos^en mag die kurze Inhultsaugube abgeselilossen 
sein, diu sich bei der knappen Zusammenfassung nur an der OberÜäche 
hahen konnte und von der reichen Flllle des Details, womit der Ver&sser 
seine Ansichten begrOndet und Oberaus anschaulich illustriert, leider keinen 
Begriff geben konnte. 

Basel. Karl Nef. 



The recent London < 'Promenades". 



Thib series (each evening, save Sunday, from August 17 to Oetober 26, 
1907) consisted of 61 concerts, given by tlie Queen's Hall Orchestra, together 
with instrumental and vocal soloists: the whole under the condnctorship of 
Henry J. Wood, to whose ability and energy the nation is already so deeply 
indebted. The programmes, being the result of great experience, reflect 
accurately the state of taste in this countiy. 

A complete list of the composers, witli the number ol" performances of 
each composer's works, including repetitious, is shown as an Appendix ut 
the end of the paper. It must however be kept in mind, that figures can 
be made to speak many 'languages, and that therefore mere numbers must 
not be taken to express the intrinsic value of what is done. For example 
Gounod had 11 performances, while Eichard Strauss had only 7; but those 
of Gounod were chiefly of songs and other comparatively unimportant works, 
while Straus^ s were in every case large symphonic ])oenis of much import- 
ance. This applies also to Brahms, with only 9 performances as compared 
with Bossini who had 10. Bo8stni*s consist of the William Tell overture 
(6 times), 3 other operatic overtures, and a song; while Brahms had 3 of 
the symphonies (omitting that in F), the violin coucei-to, the Dminor piano- 
forte concerto, the Academic overture, and some Hungarian dances. 

Watjurr Ix ad- the list as regards the number of performance, the Mon- 
day programmes being chietiy devot. d to his music. The number of perfor- 
mances were 139. but these were made up of repetitions of 52 works, some 
being of course given many timM. The, comparatively speaking, seldomer 
heard works were ''Die Feen" overture, ^'Klingsor^s Magic Garden and Flower 
maids* chorus*^ orchestral arrangement), the Hhine daughter's song (Götter- 
dämmerung) also an arrangement, a set of songs with orchestra, and the 
Grop^er Fest-!Marsrh in O. 

Lk/Omrni stands second with 49 perl'ormunces made up of 43 works, so 
that there were fewer repetitions in his case. The 43 included the Violin 
Coneerto, the 5 Piano Concertos, 10 overtures, all the Symphonies, (No 9 



Digitized by Google 



156 



NicbulM Kilbium, The recent London ^Fromemides^. 



without th»' Choral <eetioii% and of lesser known compositions, the Thre* 
K(juali Ibr 4 trombones, and the Trio for 2 Oboes and Cor Anglais. The 
Piano CoDcertoB and Symphonies were perlormed in regular succession. The 
No 5 (C minor) Symphony, announced and given, **aB performed under the 
composeras direction at Theater an der Wien, Dec. 22, 1808**. 

Tsr}i,nk,ns1c}i liad 35 performances, but the number of works was onlj 
11. The **1812** Overture was given 9 times, the Nut-cracker Suite 5 times, 
"the Jiattle of Poltalva" Intermezzo 4 times, and "the Cajiriccio Italieu" 
and "the Maiche Schive" 3 times eacli. Tlif Symphonic^ jLMven were No 4 
¥ minor, Mo 5 K minor, and No G B minor, ui^o the "Komeo and J uiiet" Overturt-. 

Moxart had 22 performances of 19 works. A namber of fhese were aougs, 
but there were also works hut rarely heard, such as the Concerto in F for 
three Pi i » ;ind Orchestra, the Overture II swaglio, the Violin Concerto 
No 3 in G, th<; Serenade No 10 in Bflat (Theme and Kondo only) for wiud 
Instruments, and the Concerto in D major (Andante and Finale only; for 
Flute and Orchestra. 

MriuleUsuhii peri'ormunces were 20, of i) works, lucludini; the Violin Con- 
certo, the Cmtnor Piano Concerto, Overtures, and 2 Symphonies the Italian 
and the Scotch. 

Handel was represented only by songs and the orchestral arrangement 
called **Largo in U" which was given ô times. No organ or other Concertée, 

or overturoH. wer«* played. 

J. Hh' Ii. a Selection of rarely hciii d works by this great master re 
given, including the No 2, 3, and 4 Brandenburgh Coucertob, the Suite No 1 
in C major for 2 Oboes, Bassoons and Strings, and the Suite Ko 3 in D for 
2 Oboes, 3 Trumpets, Drums, and Strings. 

Elgar. Fourteen performances, made up 11 of his works. The "Knigma" 
variations, and the ''Cockaigne'^ overture being among them. This latter 
work was given twice, but one miHised the "Alassio^ (In the South) Overture, 
or new music by this cuiiiposer two Marches, Nx» 3 and 4 of the -Pomp 
and circumstance" set had a lirst peilbrmance on August 24 th. 

BerUoz, *^The Harold in Italy" Symphony, 5 ovMrtures indttdiag ^'Le 
Corsair^, and some smaller pieces were played. 

Sibclitfs. The Finnish composer had 12 performances of (> works, vis: 
A new Violin Concerto, a Suite "Karelia", an Overture "Karelia", a Dance 
Intermezzo, and two Symphonic Poems ^£n Saga" and ''Finlandia*', which 
last named was presented t> times. 

Ricfiard iSiraiuss. Of this composer 3 Symphonic Poems were announced, 
viz: ^Tod und Verklärung" twice, ''Till Eulenspiegel'* twiceî, and '^Don Juan** 
three times. 

Dvorak. "The Kew World" £ minor symphony, the "Cameval" overture, 
some Sclav dances, and an Aiia from the ^Stabat mater" represented the 

Bohemian master. 

Sc1iK»itinn. The ]*iauo Concerts, and that for the Violoncello, which 
latter is not often heard, these and 3 performances of an ** Abendlied" or- 
chesti'al arrangement of the song) are all the worSs of this composer which 
appear in the programme. 

Lisxt. **The Concerto pathétique*^, a work not before performed in Eng- 
land, was given on Sept. 17th. The symphonic poems **Or])heus" and **Les 
Préludes", with some pieces of less importance, were also heard. 
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Saint-Sai-ns. Of the compoaitions of the French master the symphonic 
poem "Le Rouet d'Omphale" were given thrice, **the Danse Macabre*' twice, 
and the Piano Concertos Xo 2 and No 4 twice each. The Violoncello Con- 
c^rtü in A minor and some smaller work.s were also included. 

Schubert. The Symphony in C, and the unfinished in B minor, the Octett 
op. 166, the Boeamande Orertore, the Boeamnnde Ballet-Âlr in G, the Shepherd 
Song with Clarinet oUigato. 

Dehussy , Max .Rtgtry and Haydn were represented by one work each, 
that of the Viennese master being the Symphony No 18 in G, Letter V. 

Masraiim also appeared once, and m irai) lie dictu the work performed 
was not the once universally famous Intermezzo! 



The following were the works given either for tite /irst-timc or for the 
first-time in England. Of the 30 composers, 15 are British. 

1. New Symphony in E|?, by Marshall Hall. 

2. Overture "Princess Maleine*' (Maeterlinck) by Cyril Scott. 
8. Now Serenade for orcliestra, by Roger Quilter. 

4. New Flute Solos, Légende, and Scherzo, by Georges Dorlay. 

5. New Serenade in G. op. 95 by Max Reger. 

6. Holiday Tunes, by Wulford Davies. 

7. Dance Liteimeszo, by Sibelius. 

8. New Violin Concerto, by F. C. Barker. 

9. Introduction and Allegro, for Harp and Orchestra by Ravel. 

10. Three orchestral Scenes from "Endymion", by Arthur Hinten. 

11. Suite No 2 "The mysterious Rose garden", by G. Wolseley Cox. 

12. New Englisii Suite, by Havergal Brian. 

13. "Concerto pathétique" in £ minor for Piano and Orchestra, by Liszt. 

14. Saite for 8 Trombones and 2 Trompete by Johann Petsel (1685). 

15. ^'LaUa Bookh", by Granville Bantock. 

16. New overture "Sbylock", by Felix H. White. 

17. Violin Concerto, by Sibelius. 

18. New Piano Concerto in Ciî minor, by Kd\iard Isaacs. 

19. Symphonic Poen« "Isabella'^ by Frank H. Bridge. 

20. Concerto in Dmin. op. 43 for Flute and Orchestra, by Theo: H. H. 
Verii^. 

21. Concerto for Violin and orchestra, by Arends. 

22. New overture "For Valour", hy Havergal Brian. 

23. New Rhapsody for orchestra, by Frederic Austin. 

24. Suite in C for Strings op. 3ö, by (ilazounoff. 

25. New Concertstiick for Violin and orchestra, by Ethel Barns. 

26. Piano Concerto in C minor, by F. Delius. 

27. Symphonie Montagnard for orchestra and Piano, by Vincent d*Indy. 

28. Poem for Violoncello and ordiestra, by Victor Vreuls. 

29. New Comedy Overture by Hamilton Harty. 

30. OTortore ""Karelia" by Sibelius. 

Henry Wood secured performances such a.s probably can be heard iu no 
other city in the world for a little over fourpeuce per head. 

Conspicuous features of the season were the large audiences attracted on 
the nights when British noTelties were performed, and the number of native 



Digitized by Google 



1Ô8 



KicholM KUbarn, The recent London **Promenadw'*. 



composers and miisicians who were present on thest- »ucasions. Fonnerlj 
these nights were not so popuhir. Similarly on Friday nitilits — when tht 
programmes were devoted hirgely to Beethoven and Mozart — the houf<- 
was consisteutly crowded; which is the more remarkable as at the begiuning 
it seemed as if there were a waning of the interest of the general pul»lic id 
their music. The Wagner nights have folly maintained their hold on the public 

The performance of Beethoveu^s Symphonies and Piano Concertos in 
chronological order proved of great value to earnest musicians, who have 
also welcomed the inclusion in the progi'amme of less familiar works, such 
as iVlozai-t s Concerto for three Pianofortes and Beethoven's Trio for twu 
Oboes and Cor Auglais. 

Of the 18 novdties produced, 5 were by composers quite or practically 
unknown: Frederic Austin's Rhapsody for Orchestra, ^'Spring'*; Vio- 
lin Concerto of F. C. Barker (second harpist iu the orchestra); the EngliA 
Suite and Ov(«rture "For Valom" of Havergal Brian; and the Overture 
"Shylock'' of Felix 11. White. The general consensus of critical opinion has 
been that, taken a whole, these works wt<re on a higher level of interest 
tliau any aeries of works similarly produced in earlier seasons. 

Of the twelve foreign novelties the most important was the Serenade for 
two Orchestras of Max Reger. Three works of Sibeliua — the Overture 
'•Karelia*', the Dance Intermezzo, and the VioHu Concerto — have been 
introduced to England: the second of those was played for the first time in 
public. Special inteie.^t attached also to the Symphonie Montagnarde for 
Piano and Orchestra of \'incent D'Indv; and mention should also be in.ide 
of Grieg's Funeral March iu memory of Nordraak, which was played at hiA 
own funeral, and was included in one of the programmes here in oonsoquence 
of the impression it made at the London Grieg Memorial Concert. The 
Suites for two trumpets and three trombones of the XVII century composer 
Petzel should also be alluded to. Other works of interest were the Concerto 
Pathétique for Piano of JA>7.t\ and tin- Introduction and Allegro for Harp 
aud Orchestra by the young French coniposer Maurice Pavel. 

The soloists engaged numbered 105, including 20 sopranos, 11 coutraltus. 
9 tenors, 13 basses, 11 violinists, and 22 pianists. A feature was again 
made of the frequent appearances as soloists of members of the orchestra, 
such as Concert me ister Henri Verbrugghen (who played Sibelins^s Violin Con- 
<*erto^ G. S. Mackay, Maurice Max, and 1. ^rOliveira among the violinists: 
Siegfried Vertheim among the violas: aud Jac<iues Renard. ^Varwick Evans^ 
and J. H. Sainthtini among the violoncellists; while all the |»rincipal wood- 
wind playei"s, and Kastner the principal harpist, also appeared. The play- 
ing of Back's Concerto iu E by Heinrich Fiedler was particularly noteirorthy, 
and Ethel Bams played the solo in her own Conoertetttok. The playbg of 
Edward Isaacs of the solo in his own Concerto should also be recorded; and 
the success made by Szanto in the Concerto of Delius, and Sobrino in 
D'Indy's Symphonie Montagnarde, was conspicuous. The list of pianists in- 
cluded Yorke Bo wen, Percy Grainger, Mathilde Verne, and Irene Scbarrer. 



Appendix, giving complete names of uU the Composers, with number of 

perfnr mauces. 

Wagner 139 Tschaikovski 85 Mendelssohn 20 

Beethoven 49 Mozart 82 Handel 18 
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^Véber 


18 


Haverpal tîrian 






Buback 


.J. 8. Bach 


17 


Cüldge. Taylor 






Wolseley Cox 


Saint-Saëna 


17 


Debussy 






Boieldiea 


"EigKt 


14 


MaxB^r 






Paure 


TA>zt 


13 


Xicohii 






H. Brian 


£erlioz 


13 


Moiissorflski 






Donizetti 




13 


Dukas 






Purcell 




12 


Ch abri er 






Nicodé 


it>chubert 


11 


Ûii'eubach 


' 2 


each 


Halévy 


Ooanod 


11 


Ponohielli 


J. Petzel 


Rossini ■ 


10 


Olnck 






Bachmaninoff 


Brahms 


9 


Wormser 






Goring Thomas 


Bizet 


8 


Villiers-Stan- 






Ivor Atkins 


Dvorak 


8 








V. AVhito 


A inbroi^t' Thomas 8 


Kiiiisky -Korsa- 






Carissimi 


liichurd Strauss 


7 


kotf 






Flo tow 


Sullivan 


7 


Boellmann 






£, Isaacs 


Anber 


7 


G-Iazonnoff 






P. H. Bridge 




6 


6. Bantock 






GodeAroid 


If uinperdiock 


6 


A, Hervey 






Verbey 


Meyerbeer 




Pyril Scott 






Guilmant 


Siippo 




I .<itnrav!illo 






Arends 


Massenet 




K. Uu liter 






L. Konald 


Delibes 


1 5 each 


Dorlay 






Mascagni 


Schumann 




Paderewski 






Leonard 


Herold 




Hofmann 






Syendsen 


TAw, German 




V. Ht-rbert 




eaon 


Fred. Austin 


Lalo 


' 4 each 


Wal ford Davies^ 


F David 


Verdi 




Arban 






Kthel Bams 


F. Co wen 




Hugo AVolf 






Del ins 


Boccherini 




P. C. Barker 






A. Adam 


Max Bmeb 




Bavel 






V. dlndy 


Mackenxie 


3 each 


A. Hinton 






Vreuls 


Liadoff 


U. AValthew 






H. Harty 






Köhler 






Chopin 


Goldmark 




C. i^'ranck 






}l;iv«lll 



Nicholas Kilbum. 



Über Ghoralrhythmus. 

Von Alexander Pie ary S. J., übersetst von ImdwigBonvin 8. J. (PuUikattonen 
der IMG. Beihefte, Zweite Folge. Nr. 6.) Leipdg« Breitkopf & Hirtel, 1907, 67 S. 

Pieit 2 Mark. 



Die Abhandlung Pater Fleury s: Le plu« anciens manuêcrits el les deux Ecoles 
SP'igonmnet erschien snerst in den Pariser Etudes vom 5. und 90. Mirz 1906 und 

«Qide den Interessenten im Separatabzug zu^nglich gemacht (Paris. Victor Retaux. 
19f\5. .51 Seiten . Sein Orden sprennfisp Hnnvin überträjjt sie hier, unter Berücksichti- 
gung einiger vom Autor selbst augubruchtcr Verbesserungen ins Deutsche und fügt 
ein Nachwort hinan 44—07). 

Ansgsngspnnkt der Darl^^iiigen Fleuxy^s bildet das Motu Proprio Pi^ Pins X. 
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vuiii 2Û. Ajiril 1904 . welches die Herstellung einer valiiwaniscbea Choralausgabe an- I 
ordnete. Fleury greift aus dem Dokumente einige BeatdUNsgen heran«, diejenijrt^ri ] 
welche nach seiner Darstellung: die ausschließliche Benutzung der ältesten Choral- | 
liaiidseliriflr'ii für die Pianisclie L'lioralrcf")nii furdern. Er zieht darsus den Schiuli. 
dai) diese die Aulgabe habe, die älteste Form den liturgischen Gesanges nach ihrvr 
melodischen wie rhythmischen Seite wieder zum Leben zu erwecken und der gaaan 
Kirche sa Tennitteln. Leider ist diese Aul&ssung einseitig and geeignet, fiüsebe Tor> 
Stellungen über die Aufgabe des neuen vatikanischen Choralbuches zu wecken. S' ho 
das d wälinte Motu Proprio enthält eine sehr wichtijre Einschränkung der Heranziebune 
der ältesten Lesarten und läßt die lienutzuug jüngerer im Prinzip zu § 6: le melodic i 
della Chiesa, cosl dette gregoriane, saranno ristabilite nella loro integrita • porem I 
seconde I i r> le dei codici piu anticlii, cosl per^ che si tenga particulare con- { 
to ezian(li(j della letritinia tradizione. oontenuta nei co»lici lunco i <<*- 
coli, e deir usopratico della odicrna liturgia. Mit noch größerer Bestimmt- 
hdt ist dieser Gedanke in einem zweiten Aktenstücke vom 24. Juni 1906 formnHert. 
welches freilich erst nach dem,, ersten Erscheinen der Fleury'schen Abhaadlong er- 
lassen wurtle. aber doeii vom Übersetzer hätte berücksichtivrt werden <olleii : es sind 
das die Aus{ürunsrfihcstinimun<ren. durch welche der (jesi'tzij^elier es ablehnt, . ine aus- 
schließlich oder auch nur voruehiulich archäologische Ari»eit zu verlangen, und <ia? 
Voigehen bei der Itedaktion der vatikanischen Ausgabe des Nahem fixiert. Ursprüng- 
lich nicht für die Offentliehkt iT hestinmit . dann aber umstandehalWr doch veroffeot- 
licht, ist ein Krlal? vom 8. April 19()ô. der ähnlichen Inhalt hat. Man mag ihn ia 
der .Straßburger Caecilia lüOö, S. 18 lesen. 

Setzen wir einmal den Fall, die ji^egenwärtige Chorahresiauration solle der gaoaea 
Kirche den ältesterreichbareii Zustand des liturgischen Gesanges wieder anfa l egen. 
d.h. die (icstalt . die er im îi— 11 Jahrhundert besaß. Das wünle Konsequenzen 
herbeiführen, die die meisten sicher nicht ahnen. Es kann heute nicht mehr bezweifelt 
werden, daß noch im 11. Jahrhundert der lateinische Kirchengesang eine Reihe un- , 
diatonischer Tonstnfen nicht nur gelegentlich, sondern systematisch anwendete; die I 
«loppelt notierte HS. von Montpellier ans dem 11. Jahrhundert hat sogar Viesonden? 
Zeichen dafür Cod. II !.">;) di r medizinischen FaktdtUt <lasoll)st, reproduziert in Hd. VIII 
lier Paléographie miisu ult und andere Dokuraenle bekräftigen ihre Exist^inz v^ergL 
meine »Nenmenkunde«, S. 19 if., lOOff.). Gibt es wohl jemand, der im Ernste glaobt. 
heute ließe sich eue solche undiatonisebe Musik und zumal Oesaogsmusik wieder 
einfuhren? Und dit- Choralrctorni snll nicht nur den Gesangsvirtuosen zugute kommen, 
sondern auch den einfachen ISängcm auf dem Lande. Weiter: es ist außer Zweifel, 
daß die heutige Terminologie des Oktoeclios das Resultat einer Verwechslung ist, die 
im 9. und 10. Jahrhundert stattgefunden zu haben scheint. Eine Repri8tinati<m der 
»ältesten Choralform« hätte zur Folge j daß unsere seit beinahe lOOO .lahren üb- 
liche un<l auch in den gesamten Musikunterricht pnikt isclior innl wissenschattlicher 
Kichtuug aufgenommene Touartenbezeichuung abgeschatU und durch die ältere >ur- 
sprQngliche« ersetzt werden mftGte. Was man iSso in der mittelalterliidien Musik 
dorisch nennt, müsse fortan phrygisch heißen und umgekehrt; allen mittelalterlichen 
Theoretikern der planen tind ficrnralen. mensuralen Musik, allen Kompositionen ein- 
stimmiger und mehrstimmiger Art müL>te man eine Warnungstafel anheften, aus der 
hervorgeht, daß die landlftufige Terminologie der Tonarten falroh ist; der selige Glanan 
müßte sein Zwölftonartensystem von Grund aus neu aufbauen, um so seine Mittchnld 
an der Verbreitung' der \'erwcchshmg der Namen wieder gut zu machen usw. Um 
zum »ursprünglichen« Choralrhyihnius zu kommen, die älteste, zumal St. (ialUsche 
Choralform, ist durch eine Menge von verzierenden Figuren gekennzeichnet, dwen 
Existenz als solche unbestritten, fiber deren Beschaffenheit im einielnen aber nodi 
keine Klarheit und Übereinstimmung unttM* den Forschern vorhanden ist; man vergl- 
l)eche\Tens. FindPsS III. S. 14<MT. oder Iloinlard. Jilnjthmr du rhant dit Oni^orifn. S. 8. 
tableau X. Diese und andere Dinge der l. rperiode des Chorals lassen sich beim besten 
Willen nicht mehr der Praxis der Sitoger unserer Zeit einpflaaaen. Eine ledigKeb 
wissenschaftlichen Zwecken dienende Ausgabe des Urohonds wird hier fibenll Emst 



p. Wagner, Über Choralrhythmiu. 



161 



machen «liirfen und müssen; ein praktisches Much al»cr. welches die l imner der Ciejren- 
wart und der späteren Zeit zu normieren hat, kuuu noch ausschließlich philologisch- 
kritiadien OnmdflStsen nicht hergeitellt werden. Zwisehen der Praxie dee 9., 10. und 
dem 90. Jahrhundert liegt ein zu weiter und tiefer Abgrund, als daß es jemals der 
Wissenschaft gelingen kihmto. eine Itrückc darüber zuschlagen. Da» wird aicher kein 
Fordcber verkennen, der historischen 8inn hat. 

In den Fragen, die aich auf die gegenwärtige Reform benehen. sind daher die 
Darlegungen Fleury'e und Bonirin^s Yerbeascrungabedfirftig. Sie widerstreiten den 
]»05itiven Anweisungen des Gesetzgebers und dem jjesundcn historischen Urteil. Die 
Bekanntschaft des X'erfassers und riicrsctzer^^ mit dem traditionellen Choral scheint 
überhaupt eine mehr theoretische zu sein, und sich nur wenig auf seine praktische 
AuafBhrung und die Kenntnis seiner Formen an stntaen. Daa aeigt sieh im Nach- 
wort , wo die Durchführung des QuantitUtsprinzips in der Text!)ehandlung des tradi- 
tionellen Chorals befürwortet wird S. fi'itlV. wie auch in den .\iimerkuni/en zu S. 
37 und 41. Abgesehen davon, dal) eine derartige Forderung eine der vitalsten Eigen- 
heiten des mittelalterlichen Chorals antastet und dureh die allgeroehie Tendenz der 
Pianischen Reform grundsätzlich zurückgewiesen ist. würde dieseAnderung an zahlreidien 
Stellen nicht niJifrlich sein, oliiie das rliythmische («efügo aufzulösen. Ich verweise 
z. B. auf die respousoriale Psalmodie und ihre Behandlung der Versscblüsse ; hier würde 
ein fiiDgrifr nach der von Bonvin angegebenen Seite das ganze Gebiude der Psalmo- 
die angleich mit ihrer rhytnisciien Eii^eiiart zerstören. Und dazu wird hier die Annahme 
der ursprüusrliclien Kliytlimik al-- eine Notwendigkeit erklärt! Eine intimere Kennt- 
nis der grejroriauischen Formen lehrt, daß man die traditionelle Textbehuudlung 
el>ensoweuig ändern darf, wie ein Rädchen in einem Uhrwerk. Erfreulich ist es nicht, 
daß man immer noch derartigen schon undUilige Male widerlegten Ansohauungen 
:regenubertreten muß ; doch verstehe ich es, wenn praktische, nur freleprentlich mit der 
(ieschichte ihrer Kunst verkehrende Musiker Seliwieritrkeiten haben, zu verstehen, daß 
die neuere, mit dem Humanismus aufgekommene Textbehuudlung des Lateins in der 
Musik nicht beansprudien kann, dem Vulgir- und Kirohenlatein aufgepfropft au 
wenlen. Der unbefangene Ghoratforscher wird gewisse Din^'e in der mittelalter- 
lichen Te.xtViehandlunf,'. die man vom Stand]ninkt des klas i-r l.. n Lateins als vorkehrt 
ansieht, mit der Eigcuai't des Jurcheniateius in Verbindung bringen, und es sich an 
der iWaache genügen Itusen. daß sie notorisch das ganxe Hittelalter hindurch gepflegt 
wurden, zu einer Zeit als... wo das Latein noch eine lebendige Spraclie war: 1 1 wird 
denken, daß wir, die das Latein als tote Sprache erlernen, nicht das Kerht lialien 
von unsemi Standpunkte aus jene Zeit zu meistern, um so weniger, als die Kirche 
immer noch darauf verzichtet, ihre liturgisclie Sprache mit dem klassischen Iiatein in 
Einklang zu bringen i). Ein starkes Stfiek freilich in bezug auf die öhoraliiehe Stil- 
kunde ist CS. wenn das in Bd. II und ITT der PnU'o(fr(iphir viu.siralr aus zahlreichen 
Codices veriitiV-ntlirlito Choralstück Motttt frenannt wird. Jeder, der den Organismus 
des Meßgesanges aus einiger praktischer Erfahrung kennt, weiß, daß es unter den 
Choralformen alter wie neuer Zeit ein Afbfetf nicht gibt; und wer sich die erwähnten 
Photographien vornimmt, wird finden, daß es sich um ein Qradnalresponsorium 
f -itT kurz Graduale liaudelt. Man traut «einen Aupen kaum, in einer Schrift, wriche 
tliti schwierigsten Probleme der Choralforschung aufrollt, einen solchen Verstoß gegen 
das elementarste Ghoralverständnis anantr^en. Die Leiirtang steht im französischen 
Original auf S.8 dea Separatabauges, in Bonvin's tn)er8etaQng auf S. 3. Sehr leicht 
haben es sich unsere Autoron mit der Zählunpr der jihotographischen > Proben des- 
«< lben Motetts« gemacht. Es sollen deren 211 sein. Tatsächlich haben Bd. II und 
Iii der Paiéoffrapttie Musicale soviele pbotographische Blätter; aber nicht alle ent- 
halten daa »Motett«: ich erwähne nur PI. 1, 9, 8, 6, 8. 9, 11 usw. Weder Fleuiy 
nooh Bonvin hat demnach beide Blade einer genaueren Durohaioht unterzogen. 



r Eine absolute, für alle geschichtlichen Kunstrichtungen maßgebende Teztbe- 
baudlung gibt es also nicht; hier will jede Kunst von ihren Grundlagen aus beurteilt 
werden. 
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Flenry iiiit«ndieidet zirei »Ghoralfldnden«, die oratorische und die mensnrmle, wie 

er sie nennt. Die Leser dieser Zeitschrift werden einer £rkI8ning dieser Ausdrück« 

nicht bedürfen, lloudard's rhythmisches System ist nicht erwähnt; auch Riemar.n < 
neue Aufstellungen, die ich nach wie vor für wenijr di^kutiorbur halte, weil *^it* a ;t 
dcu Zusammenhang mit lien (Quellen geradezu verzichieu uud zu praktischen Lumüg- 
liobkeiten fuhren, konnten nicht mehr berGckmchtig^ werden. Zvgaterletxt eneheiat 
noch der Verfechter eines neuen Systems. Vos. der in dem bisher nur lithographiert 
verbreiteten W^rkr : J,r lilnjUnin- du f'hfuit Grü/orirfi II f'rpoqu^ dr son apogée aUeo 
»einen Vorgiin<;em Irrtümer nacitzuweisen sucht. Tot capita, tot sensus! 

Die Sympathien Tleory^B und seines Übersetzers geboren dem MenMurmUnnm 
Das zeigt sich gleich zu Heginn seiner gesdiichtTichen Dari^^nng in der Art un 1 
AVeise, wie er die beiden Ilandschriftenklassen des frrPL'i^rianischcn Gesanp^es cbar.iî-- 
terisicrt. Die HS. vor dem 11 . Jahrhuudert enthalten »wirkliche, relative und pri- 
portionale Dauerwerte«, diejeuigen nach dieser Zeit euthalten >keine Spui' lueiir vco 
Khythmns«. Der Oantot planus, der mehr ein Gleichmaß der Tone beobeditet, w. 
eine barbarische Ausfuhrung (S. 7ff.). »Der Discantus oder der zweistiniinipre G> - 
sang hatte die ^Musiker so selir an » in Singen in gloichlanfjen Noten (rewidnit . daL^« 
usw. S. 6j. Guido hat durch seine Ertiudung des Xotensystems das melodische tie- 
ment endgiltig fixiert, »zugleich aber die Ntcbtbefolgung des Rh}-thmus bewirkt«. 
Zum Beweise wird ans den Äliete linjuine eine Stelle âtiert, die aber niclit da< - 
rini^rste vom Rhythmus enthält; und • s i-^t kein Beweis, wenn Fleury sagt, daß Gui i 
hier »auch die rhythmischen AbäuiU-ruup^en im Auge halten mußte V«. Weiter lesen 
wir die nunmehr zum hundertsten i\iale abgedruckten Märchen vom Romanua und 
andwe Qesehiehten Ekkehart's IV, der ins 10. Jahrhundert versetit wird; ymt dem 
Mißtrauen, das die Geschichtsforschung den Angaben dieses Chronisten entgegenbringt 
vergl. AVaitenbacli . Deutsche Geschichtscinellfii ist Fleurv unberührt. Dafiir zitier 
er eine Äußerung der l'aUoyraphtc Musicale, wonach die St. Gallischen Handschriftea 
»aus der letzten l^fte des 8. «Tahrhunderts stemmen« (IV, 8. 8^. Ich finge mich rer- 
wandert, wie so » twaa möglich ist. Die Paléi Miajiliii' s;i.rt auf der angegebenen Seit*, 
nur. daß Ekkelmrt ^\' f 1036) die Ix^kiuniten Tonl)uchstal" n di-ui Homnnus zuschreibt, 
der vor und nach 80U in St. Gallen gelebt habe; Fleury liat also hier zuviel gelesen. 
In einer Anmerkung (S. 9j werden meine Vorbehalte su der Existenz des Bomanus 
und andern Behauptungen Ekkehards »mehr oder minder plausibel sebeinende Hypo- 
thesen« genannt. Doch ist und bleibt es eine Tatsache, daß der älteste St. Oalliscbe 
Autor, der Anoufjmus df Vita f^nndi Maijtii. der um 88.S schrieb vergl. "Wattenbath 
I.e. Ô. Aull., I, 177j nichts von Rumanus weiß; ja er l)czeugt, daß noch zu seiner Zeit 
zwischen dem St. Qallischen und dem romischen Oerang eine nimia dissimilitndo be- 
stand. (\'ergl. meine Neumenkunde. Vorwort S. VTT, Anin. Daraus folgt docli, da6 
zur Zeit des Anonynin«. aNn jre*ren End(> des 9. Jahrlmiulerts . der römische Gesang' 
in St. Gallen anders ausgeführt wurde als in Rom, oder alu r überhaupt noch nicht 
eingeführt war. Was bleibt bei dieser nicht weg/udi^putierenden Aussage des 
iUtesten St. Gallischen Autors von der ganzen Romanuslegende noch übrig? 

Daß die >Rnmanus«zeichen für unsere Kenntnis der frühmittelalterlichen Rhj'tli- 
mik von {rroßcr Bedeutung sind, versteht sich. Doch falle ich nicht in die Übertrei- 
bung, sie zum ausschließlichen Maßstab der alten Praxis zu macheu. Es gibt Hdd- 
schriften selbst in St. Oallen, und aus ältester Zeit, die sie nur sum Teil haben: so 
Cod. 339 aus dem 10. Jahrhimdert. der keine >Bomauus- »Buchstaben entliUlt. Eine 
einzige Handschrift dieser Art zerstört die Auaschließlichkcit und die apodiktische 
Sicherheit, mit der die Einzelheiten der St. Gallischen Kiiythmik als unabweisbare 
Norm fBr die ehe (und heutige) Praids hingestellt werden. Ein genauer Verig^eidi 
der St. Oallischen Dokumente lehrt zudem, daß sie in den rhythmischen Zeichen durch- 
aus niclit ü})er<'instimnicn. In meiner »Xeumenktmde« . aufweiche die A'ertreter des 
m«îi~iir;iien Choralrhythinus leider sehr stlihn-lit /u sprechen sind, habe ich S. !^ 
deu -Naeliweis geliefert, daß in der liehaudluug eiues und desselben Zeichens, des Cli- 



1) Von mir gesperrt P. W. 
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macuä, die dem 10. Jahrhundert angcbüripen Co<ld. 121 Kin-;, lein und 339 St. (iallen 
iunerhalb derselben Melodie und an derselben Stelle mehrlachu \ erscliiedeuheitcu auf- 
"weiMii, daß dia eine HS. eine langen rfaythmiachen Wert, die andere einen korsen 
anzeigt. Es wäre ein leichtes, noch Dutzende solcher Tabellen zu fertigen. Mit rhe- 
torischen und apologetischen Übertreibongen läßt sich g^gen solohe nüchterne Tat- 
sachen mcht ankämpfen. 

Da0 das »Strichlein« , welches die St OaUisdien Neunen differeuiert, nnd z. B. 
aas dem Climacus |'. die Fonn heraus\vachs( ii lüßt. eine liingere Tondauer bedeu- 
tet, tut Fleur} auf S. 11 15 ausführlich dar. Dassell«e konnte man aber sclion in 
der >Neumeukunde<, 8. 2öö lesen: »hier (in St. (iallen; wurde es als Zeieheu der 
IjaQge einer Silbe and eines Tones verwendet«, in dem Sinne der alten Metriker und 
Bhytiiiniker. Ich sehe daher von «iner F^rüfimg der BinzeUmten dar Flenry'sehen 
Darlegung ab i). Auch stimme ich. im allgemeinen wenigstens, mit der Erklärung der 
Üut listaben j und t überein (S. IH — 20), wie man der >Xeunienkunde« S. 256 ent- 
nehmen mag. Ich erhebe aber gegen die Wiedererweckung der St. Gallischen Rliyth- 
mOc in der Praxis der Gegenwart grnndriKtsliohe Bedenken, weil ce anlogisch ist and 
einseitig, fur die Rhythmik Dokamento nutzbar machen zu wollen, die wir nach ihrer 
tonalen Seite nicht lesen klWinen, und die Rhythmik der Handschriften abzuweisen, 
ohne die wir vom traditionellen Choral sogut wie gai- nichts wüßten. Daß die For- 
achuug erst anfangt, sich mit diesen Dingen sa beschiftigen, und bei dem Stand der 
Quellen ohne mancherlei Willkür eine syatematisdie Darchdringnng der CQiorafanelo- 
dien mit diesen rhythmisehen Dingen ganz unmöglich ist, ^ei hinzugefügt. 

Ein zweiter Teil d. r Srhrift S. 21 — 4H liat die Aufgalio, die Rhytlimustlieorio 
der Meister vom 4.— 12. Jahrhundert darzulegen. Soweit ich gesehen habe, liegt hier 
ein Aassag, namentUdi ans Dedievrena* Etude» II Tor, ohne wichtige nene nnd 
eigene Forschungsresoltate. Mit derselben Bestimmtheit, die im ersten Teil fiber- 
rascbt. wird hier der taktgemäße Vortrag für die iiifeste CIn Tiilzeit iiachgcwie><en. Die 
Autoreu von Augustin Iiis Cotto, vom 4. 11. .lahihundert, hi-zeugen solchergestalt 
einen rein musikalischen Rhythmus, wie ihn jede Musik aufweist. Das geht freilich 
dem Überwtser sn weit, der schon Seite 83, Anm. »einen mit der altUassisohen 
Metrik nnd dem Taktsystem wirklieh identischen und so vollkommenen mnaikalisdien 
Rhythmus< im Choral nicht erblicken kann. Hier bei^eirnen wir den seit einer Gene- 
ration immer wieder ins Treffen geführten Texten mittelalterlicher Autoren, von 
Angustinos an, dessen rein spakolatÎTe Darlegungen eine Fortsetzung der antik- 
klassischen Rhythmik und Metrik büdcn und i'ür die ^Sfusik des 9., 10. und 11. .Tahr- 
huTidertü nielit in An^^pruch genommen weril-u dürften; auch Aristides (^uintilian. 
Priscian und andere Autoren werden um ihr Zeugnis für den Rhythmus des 1)., 10. 
und 11. Jahrhunderts befragt Ich bedauere, daß mir der Sinn für eine Metbode ab- 
geht, die nicht nur nicht nntenacht, welches YerhUtnis zwischen solchen Theorien 
und der gleichzeitigen künstlerischen Praxis obwaltete, sondern überhaupt die nicht 
geringen Veränderungen außer acht läßt, die, der Kirchenge>'ang vom 4. bis zum 11. .Tahr- 
hundert erfuhr. Soweit die geschichtliche Erkenntnis in Betracht kommt, ist meine 
Aofibssang (wie man S. 96 der "Weinmann^schen Geschichte der Kirchenmasik in der 
Sammlung K".<el nachlesen mag) von der Bonvin'scben nicht in allen Punkten ver- 
schieden, (i ll i^rjaube, daß der Choral ursprünglich weniLfstt-ns in einigen Stücken mit 
langen und kurzeu Tonwrrten operierte, diese aber nicht zu regelmäßiger und takt- 
genaäßer Yarbindung brachte, wundern eine gewisse Freiheit in ihrem Gefüge be- 
steben ließ. 

Auch das Nachwort bietet außer einigen Pol. iuiken, mit denen namentlich der 
Schreiber dieses beehrt wiid , wenig neuen. Die Anmerkung 4 auf S. 49 liätte nicht 
nur teilweise, sondern gänzlich gestrichen werden können, denn der Ausspruch Guido s 
hat mit der permanenten OKedanmg der Choralmelodie in nur 2- nnd Beteilige rhyth- 



1) S. lö soll es natürlich statt Cod. 31U von St. Gallen heiOen: Cod. 33U oder 3ÔU. 
Ich bemerke, daß der betreffende Sata nicht im franzSsiachen Original steht. 
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mische üruppea nichts zu tun^]. Überhaupt hat die Stelle einen auUern Sinn, als 
Bonvin annimmt^. Bie Anmerkunpr auf 8. 53 enthalt eine gewohnliche Polemik, dia 

ich dem Heuling in der ChoraltoiHcIiunf^ zu gate halte. 

Man kann fine wispenscliiiltliclip T 'licrzctifruTipr übor eine Tatsache der Kunstge- 
schichte haben und doch darauf vei'zichten, sie in der heutigen Praxis zur Geltung zu 
bringen. Ich bleibe bei der Annahme, daß es gans unmöglich ist, die ursprüngliche 
antikisierende oder orientalisierende Choralrhythmik in die Übung der ganzen katho- 
lischen Kirche einzufüliron . selbst wenn die Forsclier über ihre wesentlichen Ei|Erea- 
heitf'ii einiif wären, und bin mit dem iTleiehmaß der JBewerriin*r zufrie»len. das bei weitem 
nicht so >barbarisch« ist, wieFleury glauben macht'**}- DalS das Organum [Fleury schreibt 
konsequent: der Diskant) allein die Auflösung der ttlteren Rhythmik verschnldet, ist 
oft behauptet worden, wird aber nicht in dem Umfan<;e zutreffen, wie es meist ange- 
nommen wird. iK nn nicht iille (jle«änt;e sind im 1> —11. Jahrlmndert vom Orjsranura 
und !>päter vom Diskant begleitet worden. Hier handelt es sich um einen natürlichen 
Entwicklungsgang vom Eomplinerten sum Einfachen« Die Aufihssung übrigens, daß 
der spatmittelalterliche Cantus planus nur gleidi latige Noten kenne, ist surückzu* 
weisen: im zali'iliKiMi Stellen treten Tonverlilncerun'^'en auf. die der alten Bistropha. 
Tristropha, dem Oriscus ii*^\v. ent.sprechen , und die rhythmische Bewegung variieren. 
Uberhaupt verhindert nichts, anzunehmen, daß allen Erklärungen der Theoretiker ram 
Trots syûabische, wie halbsyllabisohe Stöcke, Antiphonen u. a. von jeber im natfirlicben 
Fluß des Sprachgesanges ausgeführt wurden. Noch lieute werden syllabische. zu Prosa- 
texten komponierte Sinfrweisen unnatürlich klinfjen, wenn sie in ein rhythmisches 
Schema gebracht werden, das außerhalb der Betonungsverhältnisse des Textes steht. 
Der sogenannte Cantus planus bedeutet hier den Sieg der resitattvischen fiber eine 
konventionelle Rhythmik. Eine parallele Erscheinung in der Geschichte der latei- 
nischen S]>ia< )if liefert das A'erhältnis des Kirchenlateins zum klassischen. Wer nur 
dem quautitutiven Latein Berecbtigimg zuspricht, für den ist natürlich das Vulgärlatein 
und das mittehltertiche »barbarische Die Humanisten aber, die die alte ^swisttit 
wieder lebendig machen wollten, haben dem Latein als lebende Sprache den Todes- 
stoß erteilt. >Der lateinischen Sprache, die im MittrlnUer nie ganz auffrehürt hatte 
zu lelien, und deni'j- inäß Veränderuni^en alh r Alt unterwürfen pewesen war, wurde 
vuu denselben Muuucru, die sich einbildeten, sie zu neuem dauernden Leben zu er- 
wecken, sie SU einer internationalen Kultursprache su machen, der Todesstoß gegeben. 
Die Geschichte der lateinischen Sprache hörte damit entgiltig auf, an die Stelle tritt 
die Gesi'hielite ihres Studiums. < Also Norden, Die antike Kunstprosa bis in die Z> it der 
Renaissance, II, 76(3. Wie wenig übrigens die meusurale Behandlung des Rhythmus lur 
die Choralreform ergiebig ist, darüber belehrt uns einer ihrer Vertreter selbst : J. PageDa, 
der S. (57 aK ein Anhänger der Choralmensur aufj^efiihrt wird und tatsächlich in der 
Ttiriner Cttn ilin rncr'ji'-clM' .\i-tikel zu ihrer Verteidijrunp' peschrieben hat. verüfient- 
licht soeben eine Orgel begleitung zum liequiem der vatikanischen Choralausgabe JCâài- 



1) Ich l>etonc. was ich schon an anderer Stelle tat, daß eine Rliythmisierung nach 
Zwei- tmd Dn iteiliffkeiten bei manchen Melodien sich von selbst einstellt, wenn man 
sie ini (T!< icliiiiaß der Bewcfjung ansfiiliit; 7nan sollte sich aber hüten, aus dieser 
heutigen gelegentlichen pi-aktischen (Opportunität die Formel herauszuschälen, um den 
Mhmittelalterlichen Rhythmus in Worte, su fassen. Audi hier migt m dck, wie not- 
wendiof eine Scheidung ist zwischen heutiger Praxis und dem ursprünglichen, wissen- 
schaftlich festzustellenden Talbestande. 

2) Vorher geht der Satz: sicut fit, cum ipsa metra canimus (= metrische Texte}. 
In diesem Falle und nicht all<ienit>iii solle man nach Guido nicht ausschließlich swei- 
silbige Neumen miteinander verliindrn. sondern aurli drei- unrl viersill»ipre einmischen. 
Daf5 ist etwas ganz anderes, als die konseiiueiite. ausnahmslose Gliederung aller Ge- 
sänge, auch derer mit prosaiseh em Texte in zwei- und dreiteilige Q-ruppen. Gerade 
im (Jerrensatz zu (ruido lassen ühricrfus dii- lieutifren Vertreter der in Frage Stehenden 
rhythmischen J'ra-\is vierteilige Verbindungen gar nicht zu. 

3; Die Triumphe des trsditionellen Chorals in den lotsten Jahren sind nicht smr 
wenigsten auf die Rechnung des gleichmäßigen Vortrages an schreiben. 
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zione lUaroello Capra, Torino, Nr. 72), in welcher die Melodie genau so im Qleiclimaß 

der Beweminj? notiert ist. wie die von Patella anjjo<xriffent n Choralisten ea ttin Kann 
man sich einen schlagenderen Beweis für die praktische Unbrauchbarkcit der Choral- 
mensnr denken? 

Das vorliegende Heft der PublikMtionen d< r IMG. liietet weniger neue und eelb- 
«tandifr« For-^cliuntr, als eine mit dem Eifer und der Kinseitip^keit des Apolo},'eten ge- 
schriebene Propagandaschrift. Dazu passen die vielen unbestimmten Zitate, welche 
die Arbeit ans zweiter Hand verraten, und andere, in denen die mittelalterlichen 
Antoren nach der Patrologie von Migne zitiert sind, die voll den Gterbert'eohen 
Scriptorcs nur einen sein- schlechten Abdnick liefert. Nicht einmal der Micrologns 
des Guido ist nach cinft- der leicht y.n bcschafi'enden und trefflichen Aasgaben Her- 
mesdorfi^s (1876) oder Amelli s ^li)04; zitieit. 

Freibnrg L d. Sdiw. P. Wagner. 



Extraits de Bulletin français de la SIM. 

Numéro du 15 novemlire Richard Strauss, jar Arthur Symons. 
Strauss est le musicien de la penst'e abstraite, mais comme la musique ne peut 
exprimer aucune idée distincte de Temotion ou de la sensation, il ne donne que des 
tradoctionB appronmatives, dues à des anodatione d'idées sonvent puérilee et ton- 
jiHirs lointaines. Sa ihr-orie nous importerait peu si sa musique now duumait, mais 
la musique d.- ce c.'ii'hral n'est qu'un commentaire ingt'nieux de ses pmcrrammes lit- 
téraires, son humour est sans beauté, son grotesque, sans art. Il est un décadent, le 
seul décadent de la musique contemporaine ; son profond génie de la technique , sa 
ténacité et sa maitrise prodigionses ne vont, ni vers la vérité, ni vers la vie. 

Les airs de Cour d* Adrien le Boy, par J. Dodge» 
L'apparition des airs de cour dans les premières années du XVII« sièd^ fiit précé- 
dée d'un période de transition: au XVl^ siècle, les œuvres polyphoniques avaient été 
quelquefois trauscriîes pour une voix accompagnée; dès les [.remiers essais d'impres- 
sion musicale, on avait vu pai-aitrc les madrigaux en solo vocal et tablature de luth. 
Adrien le Boy a joué dans cette évolution le rôle d'un préconeur; dans son recueil 
d*Ain de Cour avec acoompagnement^ on remarque fMÎlement IHnflnmoe de la chan- 
son populaire, mais on le eent désireux surtout d*ouvTir à la musique monodique des 
voies nouvelles. 

Les idées de .lean Philippe Hamt ati sur la musitjue par Louis Laloy. 
Mr. Laloy extruit de sou prochain ouvra<;u sur liameau un chapitre traitant de la 
théorie musicale: Bameau est théoricieu avant d'être musicien, ses contemporains ne 
se sont pas fait faute de le lui reprocher: pour lui, toute musique peut se réduire à 
une opération mathématiftue ; fi la base de toute combinaison musicale, il place l'ac- 
cord . et par là il proclame hautement la supériorité» de l'hamionie sur la mélodie. 
11 n a nul goût pour ce ijui est archaïque, et nulle sympathie pour ce qui est nouveau 
OU surprenant Tous ses efforts tendent à afiBrmer vigoureusement le principe de la 
tonalité. Selon lui, la fin de la musique n'est pas en elle même: elle doit imiter la 
vie dans toute sa variété, mais le musicii'n n'a même pas une libert»'- complètti 
dans son inteiprétation: tels accords, tels modes exprimeront forcément tels senti- 
ments ou telles passions. Cest en cela que la théorie de Bameau nous est aiqoard- 
liui étrangère, car nous aimons l'imprévu, et un style nous plait d'autant plus qu'il 
est plus personnel et que son charme se laisse moins définir. 

Frans Liest, par A. de Bertli*. 

Cette étude musico -psychologique, due à un dcf^ >'l. ves de Liszt vient nous éclairer 
indirectement sur l'état musical de la Huntrrie. et sur les efforts patriotiques <le (pjel- 
ques magyares désireux de réi>ister à i intluencc germanique. Mi*. de Bertha, qui a 
Téca auprès de Lisst, durant un ségour à Borne en 1866 est mieux à même que per- 
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sonne do nous renseigner sur le compte de ce «roi des pianittet», sur see relations 

avec Mme. d Âgoolt, avec la princesse de 'Wittj,'on8tein, et sur sa prise d'habit. Tout 
en rondant hommapc à rincnnipnmM-' talent de T^iszt, et à son mérite, moins souvent 
reconnu, de vulgarisateur, Mr. de Bertha be permet souvent de ne pas partager toutes 
ses opinions de son maître; il diffère de loi très nettement sur la question wagnéri- 
auM, et tortoot an si^et des Hongrois et de leur musique. 

Le drame musical contemporain par Biodotto Oanndo. 

Le dernier chapitre du prochain onvrag«*de Mr. Canndo, — (PsydiologijB mntietle 

des civilisations; — contient un rapide aperçu do la musique dramatique contemp-v 
raine: nos auteurs sont classés selun leurs mentalités artistiques: le groupe des Médi- 
terranéens contient surtout des impulsifs ; leur musique et toute d'action, non Âs m^tatioD. 
même lorsqu'elle prétend se réclamer do Bach ou de Palestrina, comme celle de Tahbé 
Pérosi; des Allemands, comme Richanl Strauss, font de la musique philosophique, 
un élève de Franck. Mr. Vincent d'Indy. est à la fuis un Tnysti.|ue et un pt-dapogue: 
les Slaves cherchent leur voie avec une héroïque pui^^sance vitale. En général, liu* 
flnenee de Wagnw est sen^ble, mais les procédés wagnériens, appliqués de £sçon in> 
parfaite, n'ont pas toujours donné ce qu'on était en droit d'en attendre. 



Vorlesungen über Musik. 

Mannliein. Dem Herioht über die Tätigkeit der Hochschule für ^Nlusik in 
den Unterricht s jähre II 1905 — liK)6 — 19(17 zufolge, wurden an d r 1899 gegründeten, 
allem Âusclieiu nach sehr tätigen Anstalt von Kapellmeister Arthur Blaß em 
Zyklus von Vorträgen gehalten, die 1905/06 das Thema: Von Bach bis Beethoven, 
1906,07 von Beethoven bis We^er bebandelten. Der sehr ausführliche Berieht gibt 
ttber die Vorträge eine kurze Ubersicht. 

Ferner hielt an der Anstalt Prof. ()scr Vortrilirc iil>or: Friedrich Schiller in den 
Kämpfen der Mannheimer Zeit; Friedrich Nietzsche und die Musik; Hugo Wolf als 
Tertoner der Gedichte Moricke's: Goetiie und der Orient; Moari's Lebensfreude. 

Marbnr^. Dr. L. Schied crmair acht Vurtnge in »Fraaenbildnng und IVmmb- 
studium«: Hauptwerke iinisikdraniatiHcher Kunst. 

Faris. An der * Ecole des HatUes études sovicUoK Vorträge von ll^xpert, L. Lt- 
loy und B. Holland fiber: Chansons der Trouveras und Troubadours, Motetten, 
Rondels. Instrumentalmusik des Mittelalters. — Chansons und Instrumentalmusik in 
15. und 16. Jahrhundert. »Airs de Cour« und Lautemnusik des 17. Jahrhunderts. — 
Franzt'isi'^che und italienische Kantaten. — luhtrumentalmusik des 18. Jahrhunderts. — 
Das Lied und dun (Quartett. 

G. Houdard an der Sarbonne einen Kurs: Die erneherische Rolle der rhyth- 
misch musikalischen Anschauung. 

Konen. Mme. M. Capo y eine Anzahl Vortrüge, danmter: Iber den gegen- 
wärtigen Stand unserer Kcuutuissc in der Musik des Altertums; über die Trouvères 
und Troubadours. 



Notiion. 

ilrüi>üei. Fi-ani;oiä Auguste (jevaerl ist in Anerkennung seiner Verdienste in 
den Adelsstand erhoben worden. 

ErAirt Ein miUmliches Fortrit, das auf der RQckseite die Inschrift: Jok, SA. 

Bnrh , ffch. d. 21. Mtxti, 168Ô XK Eisrnacli . träpft , ist kürzlich von dem Städtischen 
^luseuiii erworben worden. P^ine Al'bildunp nebst erklärenden Worten von Dr. A. 
Overniann-Erlurt nndet sich iu der »Musik«, 2. Dezcmhurheft. Mit dem gesuchten 
Erfurter Bild hat das Portrit auf keinen Fkll cu tun, da es einen jüngeren Mann von 
höchstens S5 Jahren darstellt, wühreml «la^ Kitt* I sche (Erfurter der ('berliefemog 
nach einen bejahrten Mann im Staatskleide darstellen soU. Es ist überhaupt recht 
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zweifelhaa, ob das Bfld Bteh dmtéUt, jedenfalls findet man kaam einen charakte- 
ristischen 7Aur, was bei dem neuen Bild in dem Bach-^Iusenm (von Ihle aus der 
Weimarer Zeit immerhin der Fall ist. Ist das Bild echt, wie man narh der In- 
schrift, die, wie Overbek sagt, aus dem 18. Jahrhundert stammt, annehmen müßte, 
so iat es jedenfUls kein charakteristisches und es dürfte schwerlich eine Bolle unter 
den Bachbildem spielen. Hingegen wird es demioeh gut sein, der Angelegenheit Be- 
achtun«» zu schenken. 

Hannover. Ein Lexikon aller bisher erschienenen musikalischen 
Werke von Frauen aller Zeiten und Nationalitäten will Mary Wurm, 
Sclnfigraben 49 anl^;en und ersucht um ünterst&tnmg. 

IjOndon. Th»^ rrrmt '"^Pr"///' iia'fr" .season. The recent season of Promenade Con- 
certs at Queen s Hall has liccn the most successful of the several series that have 
been given there. The attractions are ^juroly musical, and they have proved sui'liciently 
powerful to cause people to stand tor hours closely packed in the arena or to sit half 
suffocated in a hot balcony. To those who look behind outward manifestations the 
success of these concerts on the lines nrifj-inally laid <lown by Robert Xewmann was 
only a matter of time. The potentialities of a well-trained orchci^tra arc cnormons. 
The foundation of an ondiestra is the strings; these instruments are peculiarly suscep- 
tible to emotional impulse, and consequently when some forty or fifty string players 
we set upon expressing a certain idea the increase in emotional force is proportion- 
ally intensified. In this lies the secret of a conductor's power, provided he has the 
ability to imbue all hia instrumentiilists with the idea in his own mind, its force will 
be as surely augmented as an object rightly fooussed under a magnifying-glass. Not 
only with retr^rd to forcible pa^^sa^'es does this pronouncement hold good. T* ai jilies 
equally to subtleties of thought. A body of accomplished and highly trained in>tru- 
roentaiists are as responsive to an experienced conductor's desires as the body of a 
violin is to the vibrations of the strings. It is by this means that the personality of 
conductor becomes felt by an audience. Again , any lai^ assembly of people met 
together for a specific purpose contains the potentiality not <Mdy of responsiveness, 
but of exaqrgeration. To be convinced in a crowd is one thing, but to remain of the 
same mind afterwards, when alone, is another. And the larger the audience the 
greater the ivesence and influence of this magnetic sympathy. The rise of the con- 
ductor-virtuoso has come about by the realisation that an orchestra can and should 
be regarded as an instrument as much as the piamiforte is by the pianist. "When 
also it is remembered that truly great orchestral works accentuate the emotional 
factors of the dominating forces of mental Hfe, it is easy to see why, given capable 
orchestras and conductors, it was inevitable that in the present state of general cul- 
ture orchestral music should attract and command wide spread attention, and that a 
great symphony should become as enthralling as more common forms of entertain- 
ment. This is one lesson taught by the recent seasons of Promenade Concerts. An- 
other is more personal, or perhaps I diould say national. The greater encouragement 
extended to British composers has shown that they are writing just as good music as 
their Continental confrères, and in some cases music which is more attractive. 

F. Gilbert Webb. 

Bedhavm and Brahma ShM-PartraU». It has been remarked that Otto B5hler*s 
well-lmown black-paper "Silhouette" of Brahms walking [R. Lechner's collection, Vienna) 
appears to have been designedly and exactly copied as to posture from J. P. Lyser's 
well-known pen-and-ink sketch of Beethoven walking. In each, motion to the left, 
right leg advanced, hands behind back, head and hat at exactly such an angle, etc. 
The engraving of the Lyser^sketch given by Grove in his ^'Beethoven" article 1880), 
and (juoted by him as one of the three Itest likenesses, makes this less eWdent, 
because, strange to say, it is very inaccurate; while omittinfi the liack-ground with 
stationary figures, which give the sense of motion to the walking tigui^, the engraver 
has conceived left leg as right and by consequence altered the outline and rdative 
length of the legs. The Grove eng^raving is a man striking a theatrical attitude, the 
Lyser original a man deep in thought hurrying forward. -< — The old cheap outline 
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sliadow-pictures were calk-d **.Silliou> tit s" in derison ot tlie ocononuca] French finanw- 
niiniätcr Etieuiie de Silhouette it. ITôiJ., aud were traced mechanicaliy with a rod 
and pencil on ^mbels. The more recmt black-paper acinw-cat pictures (aiicli as 
Bohler's) have inherited the name, but may of eoone be fiuicy>bred. 

B^ethorcus diffnmf I'nrfraits. Commentinpr on Frimmers new book, the Vienna 
correspondent of the "iJaily Telegraph'* bays that we know as a rule only the older 
Beethoven, the eoored, deaf old man, whUe Beethoven as boy and youth is afaoott 
unknown; aud that Frimmel on the contrary presents him to us line by line, feature 
by feature, from his boyhood :it lionn up to his old age as the Titan of the Schwarz- 
spanier Haus in Vienna, witli all the changes that lie between. The ino>t 

important evidence an to Beethoven's actual appearance is in the maük taken alter deaiii 
in 1827, and tiie but thence copied, both by the yonng •eolptc»', ¥nnz Klein. Hum 
show a masculine Medusa-like head, full of concentrated strength. AJmoat all who 
knew him in life confirm the report of the vigour of his frame. This is seen also in 
liolel s engraving , copied Irom Latroune's drawing. The latter is a work of artistic 
value . the correctaeaa of which is generally acknowledged. The portrait by Angnst 
von Kleiner is equally good. A special likeness can be seen in the picture by Ferdi- 
nand Schimon, taken }»etween IHIH — 1819, It is n-cnenilly admitted however tliat the 
pen-and-ink sketches and caricatures by Lyser above-named, Tejezek, and Boehiu, give 
a more life-like impression of the real Beethoven in his gestures, walk and general 
appearance, than even his best set-portraits. 

Music in Cartoons. The ''Windsor Magazine" had recently a series of article^ 
reproducing tmd grouping tlie weekly cartoons out of "Vanity Fair". That assigned 
to Music contained the following. Tiic cartoous are almost all by "Ape**, i, e. Carlo 
Pellegrini, who died 1889, and ^Spy*', i. e. Leslie "Ward. The style of the former is 

more caricaturist than that of the latter: Arditi 1885, Baniby 1894. Benedict 

1H73, Frederic k Bridge lîXM. ]M)yjy ("arte 18!tl , Tosta 1872. GouJod 1H79. Comev 
Crrain lööö, (irossmith 1888, Grove 18î)l, H. V. lliggins 18üb, Joachim lyOô, Kubeiik 
1906, Liest 1886, Edw. Lloyd 1892. Mackenzie 1901, Manns 1895, Mascagni 1893, 
Paderewski 1899, .lean de kes/k< 1891, Santlev 1902. Sarasate 1889, Stainer 1891, 
Edw. Strauss 1H!».^. Sullivan 1874. Tosti 1885, Verdi 187;». Wagner 1877. 

Prag. Im alten deutschen Theater, wo die UrauitiUirung des >I)on Juant statt- 
fand, wird ein Denkmal (Bildhauer Prof. v. Metzner, iUr Mozart errichtet, das am 
29. Oktober 1906 enthüllt w^en soll. In dmüder Bronze gegoesen, stellt àu Denk- 
mal Mozart als Spaziergänger dar, das Haapt leidit auf die Brost geneigt, wie wenn 
er auf seine innere Stimme hören wollte. 

TUbingeu. Der neue L niversitätsmusikdirektor Dr. F. Volbach hat hier ein 
Coüeff ium tnusiewn gegründet, bei dem außer Stodiorenden anch Liebhaber der Stadt 
mitwirken. Der Anfang wurde mit Mosik am preußisdien Hofe nur Zeit IVied- 
rieh 8 II. gemacht. 

Deakväler der Tonkunst. Die N'erlagshandlung Breitkopf & Hiutel eröffnet auf 
die Denkmaler der 1. und 2. Folge zwei neue Subskriptionen, die eine auf die Ge- 
sangs-, die andere auf die Instrumentalwerke. Die Subekribenten verpflichten 
sich ^u jährlich 2 Bänden à lö Uf. Doch werden auf Wunsch auch aimtliche Binde 

auf einmal geliefert. 

Das Bretiarium Mcnaiirtutn OtnnplctwHy ein Neumeukodex aus dem 10. Jahrhdt. 
ist in den Besitz eines französischen Sammlers gelangt. Soviel uns bekannt, machte 
man in I)> utsehland Anstrengungen, die Handschrift zu erwerben, was der wohl iiber- 
theben hohe Preis (23500 JK) vereitelt zu haben scheint. 

Kritische Bûcherschan 

und Anzeige neuerschienener BUcher und Schriften über Musik. 



Andro, Lilli Jichmuun. Berlin, i Below , Leitfaden d. Pädagogik, ent- 
Iluruiouie. 1, — . j halt. Psychologie u. Logik, Erzie- 
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hnngslehre, ullgem. Unterrichtdiebre. 
»Handbücher der Musiklehre«. 1. H. 
Gr. 8", X u. 117 S. Leipzig, Breit- 
kopf & Härtel, 1V»07. .// 2,50. 
Bridge, Frederick, Couuterpoiut. New- 
edition , London, KoTellO| 1907. 
90 pp., demy 8to. 2/. 
As stated at IX. llô, Dec 1907, this 
was the second original counterpoint-book 
made in Bngland. It has held ita own 
from 1878 to date as text-book at the 
National Training School {1876—1882,, and 
that school's successor the Royal College 
of Music. It exemplifies the conclusion 
arrived at in article above-qnoted} being 
absolutely strict in precept. 
Briqueville, £. de, La viole d^amoor. 
(Fiwdihaeher in 8** de 15 pp. 

fee. 2,-.) 
J'ai plaisir à signaler cette petite 
brochure, où l'auteur a condensé ce que 
son expcunence a recueilli, et qui contient 
une utile monopraphie de cet instrument, 
à la mode aiyourd Lui. J. £. 

Chop. Max, Uchard Wagner's »Bien- 

xi«. UnÎTersal-Bibliothek, 4942, 

16', 128 S. Lcipzifi, Ph. Beciam 

jun., 1907. .// —,20. 
— Frederick Delius. Berlin, Hur- 

mouie. Jl^ 1, — . 
Sberhardt, Goby, Mein System dee 

Übens für Violine and lÔayier auf 

peycho^physiologischer Ghmndlage. 

Dresden, G. Kübtmann. .// 7, — . 
fischer, Kourad, Das Rätsel der 

Musik. Eine Theorie der Tonvor- 

stellungeu. 195 S. 8*^. München, 

1907. Selbstverlag. 

Eine Theorie der Tonvorstellungen — ? 
Ich bin anderer Ansiclit. Was liier ge- 
boten wird, ist eine Aneinanderreihung 
▼on Gedanken, vornehmlich über Harmo- 
nik uml Rhytlmiik, die soweit sie verständ- 
lich sind nicht über Bekanntes hinausgehen, 
welche aber wo sie in eigenen Begründungen 
auftraten, mir unscirgfaltig, nichtssagend 
und wirr erscheinen, und zwar hauptsäch- 
lieh deshalb, weil der Antor es an genQgen. 
der Vergleichunt: seiner Eingebunj^eu mit 
•icher erarbeiteten Kesultaten früherer For- 
schungen hat fehlen lassen. 

Zunächst hat mich das Buch im Zwei- 
fel gelassen, für wen es eigentlich gesclirie- 
ben sei. oh nur für Musikliebhaber oder 
lür Th'oretiker. Der Untertitel wie einige 
Züge der Dai-stellini'j lassen zwar diese als 
Angeredete erscheinen. Dem widerspricht 



al)iT der |ii>]iulUrt' mit feuilletunisti- 

scltüu Wendungen mannigfach durchsetzte 
Vortrag. Was wird man sn dem Ansinnen 
auf Seite 5 sagen: man solle incht >er- 
warten, daß man nunc (d. h. nach Lek- 
türe des Buches), »eine Symphonie soffleich 
in Worte übersetzen könnte«. Auch die 
Warnung (S. 6) »beim Hineinsohauen in 
das Wesen der Musik etwa die Lösung 
irgend eines Weltrfttsels oder eines Da- 
seingeheimnisses 7.U erwarten €. mutet mieli 
eigenartig an. Wenn ferner der Verfasser 
gleich dai-auf versichert, daü >die Meinung, 
als sei die Musik etwas durchaus logisch 
Aufgebautes . . . arg zu Schaden kommen 
wird« (S. 6), dann frage ich, was soll nns 
diese Theorie ge^en ' Was aber die !Mn- 
sik sei, ist mir durch das Studium des 
Bnches nicht klarer geworden. 

An Sachlichem habe ich ihm eben nichts 
Neues von Wert zu entnehmen gewuiit. Das 
>nat8rHcheIbrmomei|y8temc,wie esFisoher 
S. 7 skizziert, stellt sich dar als eine plan- 
lose und lückenhafte Zasammenratiung von 
Akkordbeziehungen, die dem Musiker aus 
der Praxis am geläutigsten sind. Wichtige 
und nahe Verwandtschaften fehlen dabei. 
Alles was auf diese willkürlicl» zu H:iu]>t- 
vertretem einer Tonalität (deren . xakto 
Bestimmung ausl)Ieibt erliol)enen Bdduug 
nicht paßt, muß durch »melodische Um- 
spielungen« und Alterierungen erklärt 
werden. Damit ist jedem Versuche, alle 
komplizierten Zusammenklänge harmo- 
nie oh anfendeoten, aus dem Wege ge- 
gangen. Das führt zu der Behauptung 
(8. 8), daß der Klang h d (as mit h d f<u 
nicht identisch sei, nur weil er einmal 
nach V es tjcs (Iii. ein anderes ."\f;il nach r rij 
oder es y weitergeführt wird, liier zeigt 
sich klar, wie die (übrigens fast noch all- 
gemein vertretene; Lehre von den Vor- 
halts- und Durchgangsakkorden, nimmt man 
sie als absolut geltend , der Tod aller 
exakten harmonischen Untersuchungen ist. 
Denn wnn ich V)ei zunächst rein ijuanti- 
tativ hai Hiuiiischer Analyse etwa drei 
Viertel allei- Erscheinungen für die Fest- 
strllunu des liarmonischeii (iehalte> nicht 
ijerücksichtige, so ist das überhaupt keine 
Analyse, sondern ein zielloses Benennen 
und gewaltsames Einordnen der Faktoren 
unter äußerlich konstruierte Begriti'e. — 
Berechtigt ist erst das Anfstellen von 
Durchgangstönen und Akkonlcn usw., wenn 
es sich darum handelt zu erwägen, in 
welcher Weise ein voraufgehend festsu- 
stellender hamomsohe Absoiutgehalt in 
gleidisam vereinfachendem Hören aufge- 
faßt wird. Dies ist eine der letzten, von 
rh3rthmi8ohen Erwägungen gar nicht zu 
trennende Unterfi-agen . in der zweiten 
liauptfrage nacli der Form der Klanger- 
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acbcinung, die ihrerseits erst zur Ücant- j 
wortung herangezogen werden kann, wenn 
die erste nacli dem Inlinite erledigt ist. | 
Wie Bich ein Inhalt L^ruppiert, darüber kann 
ich erst etwas sagen, nachdem er mir be- ' 
kaniit irt. Di*^^*- Fragen zu beantworten, 
wäre meines Erachten!? nacli die Aufgabe 
einer Theorie der Harmonik. Der Autor 
aber &6t sie so: Er glaubt kein Bedenken 
tragen zu müssen (S. 11), »die einlachen 
Zahlenverhältnisse (2, 3, ô) als die Seele . 
aller BeKiebungen swischen den Tonvor- 1 
Stellungen anzuerkennen.« Das denkt er 
sich so (S. 2Ô): »Der einzelne Ton kann i 
nnr eine drnnpfe Vorstellung des leeren | 
Seins, eines ^'anz unbestimmten Etwas 
geben. Mit der Oktave, einer zweifachen 
Tätigkeit tritt das erste Vergleichsobjckt 
auf. Es entsteht die erste bestimmte 
Vorst ellunfî, nämlicli: daß ein hin/ukom- 
meudes Etwas identisch i-t mit einem be- 
reits vorhandenen. Wie mun sieht, ist das 
nur eine ganz abstrakte Vorstelhing . wie 
es ancb alle folgenden sein werden. Wel- 
che (?) ist nun das nächstmogliche Denk- 
pr. nliikt bei dit-scr Selbstschau V . . . Das 
Subjekt hat sich bis hierher in zweierlei 
Zuständen befunden; zuerst in einem ganz 
unbestimmten, dumpfen, nel>plhaften, wo 
es sein ei|;ene8 Sein noch nicht weiß, so- 
dann in jenem, wo ihm ein Sein gegen- 
ständlich wird. In dem Gegeuüberhalten 
dieser beiden Zustände, das nunmehr 
einen dreifachen Bewußtseinsakt dar- 
stellt, erblickt ietct das Subjekt erst seinen 
früheren anschauungslosen Zustan<l als 
seinen eigenen.« Das soll zur (Quinte 
fShren! Neben diese Probe aus der In- 
tervalllehre Fischer's stelle ich noch fol- 

{ende Sätze aus der Akkordiehre. Der Dur* 
lang istnaeh ihm »ein Akkord, dessen Teile 
alle aus einem Tone entspringen, in ihm exis- 
tieren und auf ihn zurückweisen (S. 37). Der 
Inrtum, den tiefsten TeiHon eines Klanges 
als Ursprung der hitheren Partialtöne anzu- 
sehen, aari einem Begründer einer >Theorie 
der Tonvorst«llungen« nicht nachgesehen 
werden. — Vorausgesetzt, >daß die Melo- 
die für die Musik das ist, was für die 
Sprache der äußere Ton ;! ÎJ — Modula- 
tion und .Vkzentuienmg der Rede, wäh- 
rend man die Harmonie dem BegrilTsin- 
halte (??) parallel setzen mag, so kann 
man den Bindruck« eines nur auf c e y 
aufgebauten Musikstücke- >leicht deuten. 
Es wäre, als wollte jemand einen einzigen 
Gedanken — hier ein Lustgefühl — mit 
endlos vielen Worten ausdrücken« S. tiS . 
Ist das Theorie ? — Tritt zu dem Domi- 
nantdreSklange eine Septime (z. B. f zu 
o/<</i, 80 verspürt Fischer keine »Itemcrk- 
bare Änderung der Wirkung« 'S. 41 . — 
Der Begriff Tonika wird beliebig auf einen 



Ton oder einen Akkord bezogen 43). 
Den Wert des Grundtones »rar die Cte» 
samtheit der Töne eines Klanges« er- 
läutert Fischer so S 4fv: >Er ist das ein- 
zige absolut befriedigende Objekt der An- 
schauung , der ruhende Pol , das Ich. 
In der Quinte wendet sich die Anschau- 
ung von dii'sem ab, die Quinte stellt da» 
zeitweilige Nichtbewußtsein , das Unter- 
Ich dar. Tu d-T T« rz geht die Anschau- 
ung über ^das Urobjekt des BewuBteein» 
hinaus — auf das Außer>Ioh, die AuSen- 
welt.« Hiernach erscheint mir freilicb allc> 
Weitere klar. — Den Mollklang faßt irischer 
als eine Kombination zweier Klange auf. 
Das tun andere auch. Aber S. 72 wird 
»das Pathetische in der Wirkung dessell»€n 
als Grundakkord einer Tonart« so begrün- 
det: »Das anschauende Subjekt empnadet 
einen gegebenen ^^'i«le^8p^uoh als seine 
eigene Sache, wobei es zugleich die Über- 
zeugung hat, daß dieser Widerspruch nicht 
we>/zuschafTfn ist«. Das ist freilich neu 
und zweilellos originell gedacht. 

Der gleiche Autor erw'tUtot (S. 07; den 
harmonisclien Dualismus als eine Lehre, 
»welche in letzterer (!) Zeit hier und da 
sehr laut angepriesen wurde«, und meint 
— ohne einen Namen zu nennen fauch 
den Biemaon's nichtj es wäre »eine unge- 
heuerliche Zumutung, an die objektive 
Existenz solcher Nebentüne« (gemeint sind 
Untertöne; »die noch kein Mensch «rehört 
hat, glauben zu sollen.« Hier muß ich die 
Leichtfaügkeit Fischers ungeheuerlich 
nennen. Dem Autor scheint entgangen 
zu sein, dalî Kienmnn 1891 die objektive 
Existenz der Untertöne als unmöglich na4di- 
wies, und daß kein literarischer Vertreter 
des Dualismus sie behauptet. — 

Ich betone, daß die mitgeteilten Pro- 
ben durchaus charakteristisch fur die Dar- 
stellung Fischer's sind. Sie bedeuten nicht 
etwa gelegentlidie Entgleisungen, sondern 
cliamkterisieren den Hiiuptinhalt des Bu- 
ches. Neben ihnen findet sich natürlich 
audi manch vereinzelter brauchbarer Ge- 
danke. Ich verzichte darauf, die Ausfuh- 
rungen über Melodik, Rhythmik und Me- 
trik zu besprechen. Ich müßte sie ebenso 
ablehnen. Auch dort geht der Verfasser 
ganz eigenherrlich seine Wege. Riemnnn's 
»System der Rhythmik und Metrik« scheint 
ihm nichts zu sein. Ich muß sogar an- 
nehmen, daß er es nicht kennt. Nach 
allem muli ich wünschen, daß bischer »der 
einsame Suober« bleiben m5ge als der er 
sich in seinem Schlußworte den Lesern 
emphehlt. 

Hermann Wetzel. 

Goujon, iieuri, L'expression du 
rythme menial dens U mélodie et 
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dans la parole. H. Pauli et Go. 

1907 in 8° de 315 pp. fcs. 6,—.) 

Il n'est pas de pro])l< nu' plus com- 
liqué dans notre musicologie que celui 
Il lythme. Âussi, depuis les centres, qui 
■ latent ih'jh, de Mathis Lupsy. personne en 
France u'a t-ii osé l'aborder franchenuMit. 
Voici que M. Goujon, principal aa collrge 
«l'Avranches, s'appiiqae h jeter quelque 
lumit're dans ces obscutitt's. 

Il le fait avec un esprit positif, ami 
des mathématiques qui présente les <Àose8 
très nettement. Partant do ce princide que 
le ryihnn! est un ctVct de Toi'dre que la 
raison humaine veut introduire en tontes 
choses. M. G. analyse les diftV-rents aspects 
de cette perpétuelle mit>e en ordre, dans 
la pensée, dans le langage et dans la mu- 
musique. Tl y a là (It's constatations cx- 
]>i'nmentales, des déductions, des schémas 
(|ui montrent fort bien comment la vie de 
r<'L'nlvirise en nous pour devenir logfique 
< t jair ( onst'qaent s'exprimer. J. K. 

Hausegger, Siegm. v., Alexander 
Ritter. Ein BUd seines Charakters 
n. Schaffens. Mit 12 Yollbildem, 
Fksms. u. Musikbeilagen, s. unTer- 
Sffentl. Briefen R. Wnf,'ner's a. s. 
Familie. »Die 3Iusik« , 26 u. 27, 
kl. 80, U)l S. .// 3.-. 

Kohl. Franz Friedr. , Heitere Volks- 
gesünge a. Tirol (Tisch- u. Gesell- 
aehaitslieder). Mit Sing weisen im 
Tolke gesammelt u. znsammengest. 
1. Bd. In »Quellen u. Forsehui^. 
z. deut?<c'hen Volkskumle. Hrsrref?. 
V. E. K. BlUmml. 8«, l(i4 S. W ien, 
Dr. Ii. Ludwig, 1908. .// (3,—. 

Lacombe, Paul, Livres d'heures im- 
primés au XYe et XYIe sièdes. 
(Bnprimerie nationale. 1907 in 4^. 

de 440 pp.) 
Ti'anteur de ec catalogue est bien 
connu par ses travaux de bibliographie 

C 'sienne. Le volume présent, travail de 
te érudition et de recherches infinies, 
touche quelque peu à la musique parce* 
qa*U signale de très rares livres d*henres 
contenant des notations. A remarquer 
anssi sous le No. 96 un ouvrage édité vers 
IfiOO par Jehan Fernand musicien dn Roy. 
Ce personnage a. si je ne nio trompe, 
éehap^ jusqu'à présent aux recherdies de 
Thistoire. Il fiint ftlieiter M. Lacombe de 
ne pas avoir négliç;é, comme on le fait 
ordinairement, ces indications musicales, et 
d*aToir fait Hgurer la musiqne jusque dans 
sa table alphabétique. J. B. 



IiOQls, Bnd., Die dentsche Mnsik der 
Neoseit. Mfinehen, G. MüUer. Ul6, — . 
Macpheraon, Stewart| (a) Budimeuts 
of music, 80 pp., crown 8vo. 1/. 
h (Questions and exercises thereon, 
64 pp., ditto, 1 . c^ Practical 
harmony, lü2 pp., crown 4to, 4y6. 
(d] (Questions and exercises Pierson, 
116 pp., ditto, 2/6. (e) Practical 
counterpoint, 170 pp., ditto, 4/. 
(f) 3.50 Exercises in harmony and 
counterpoint, ^iS pp., ditto, 1/6. 
London, Joseph W illiams, 1907. 
The «Rudiments" are full of useful 
matter, with various ingenuities of expo- 
sition. The **narniony'' volumes \h\i ed.) 
are conmiendably practical. The root- 
classifieation for chords and inversions 
extends to 11th on supertonic and tonic, 
and 13th on dominant; but author is dis- 
creetly silent as to anything beyond mere 
classification. The figurin^if throughout is 
thoroughbass notation. Stress is laid upon 
harmonisation of top-line melodies. The 
Counterpoint volumes have been descriln fl 
at IX, 116, December 1907. The "dàO 
eacerci8es*'aremisce]laneoQsby-vork. Anthor 
has in Press's "Form in Music", including 
retrospective histor)' of growth of sonata, 
symphony, etc., and remarks on structural 
tenomcy of modem mnsio. Tlu- whole 
conrne is that mainly in use at thr Koyal 
Academy of Music, and is founded ou 
much oommon-sense combined with ex> 
l>erience. 

Möller van don Bruck, Gestaltende 
Deutsche : Leibniz, Bach, Klopstock, 
Mozart, Beethoven. 5. Bd. »Die 
Deutschen. Unsere Menschenge- 
schichtec, 8^ VII, 310 S. iMinden, 
J. C. C. Bruns, 1907. J/ 3,50. 

Nagol. Wilibald, Die ^Musik im täg- 
lichen Leben. Ein lîoitr.iLr z. Ge- 
schichte d. musikiil. Kultur unserer 
Tage. »Musikalisches Magazin«, 
Nr. 18. 8', 83 S. Langensalza, G. 
Beyer n. Sohn, 1907. Jf —.60. 

Ncitzel, Otto, und Ludwig Siemann, 
Muäik-ästhetiscbe Betrachtungen. 
Erliiuteruntreu des Inhalts klass. u. 
moderner Kompositionen d. Phouo- 
la-Kün.'jtler-Xotenrolleu-Ilepertoires. 
2. Aufl. Kl. H ", 104 S. Leipzig, 
(Apelstr. 4), *L. Hupfeld, 1907. 
UTI,-. 



172 



KritiBohe Büchenchan. 



Noatzsoh, Rich., Zur Ges-cliichte des 
Klaviers. >Musikaliscbes Magazin*, 
Nr. 19. 8», 20 S. Langensalza, G. 
B, y. r u. Sühne, 1907. Jl — 30. 

Ophuiö, G., Brubma- Texte. Vollst. 
Saminl* d. von Johannes Brabrns 
komponierten u. mnsikalisch bearb. 
Dichtungen. 2. durchgcs. Aufl. 8", 
VIII u. 406 S., Berlin, Dentj^che 
Bralims-rîeselkchatt 1008. .// 4, — . 

Parent, iiurtt nse. Ki-jx-rtoire t-ntytlo- 
jx'duiut: du ijianiüte. [T. II Paris 
Hachette. 1907 iu 12 de 348 pp. 

fcB. 3,50.) 
On connaît déjà les services rendus ])ar 
cette encyclopédie, que Mlle. P. complète 
aujourd lâii. Choisir pour le piano des 
o uvres utiles et agnréahles, savantes ou 
légères, brillantes ou instructives, en dresser 
une liste, et préseutcuter de chacune d'el- 
les une analyse raisonnée, c'est là une tache 
(ii; toute la persévérence féminine est né- 
cessaire. L ouvrage de Mlle. F. indique 
une dévouement pédagogique et une faculté 
de travail dont tous les amateurs du j)iiino 
et lea proiessionnels du clavier lui sauront 
gié. C'est là un excellent livre de biblio- 
graphie appliquée. J. £. | 
V, d. Pfordten, Hermann, Beethoven. 
Wissenschul't und Bildung. Kin/el- 
darstellungcu aus alleu (iebieten 
des Wisseub. Bd. 17. Leipzig, 
Quelle nnd Meyer, 1907. .M 1,25. 
An lieethovenbiofjraphien im Duodez- 
format, deren Fadenscheinigkeil dem fach- 
m'annisch gesehulten Auge bald ohne wei- 
teres in die Aupren sprinfjt, ist gerade kein 
Mandrel. Gleichwohl hut v. d. l'tbrdten 
ceglaul)t, diese >Iiiteratur« noch um ein 
Geistesprodukt vermehren zu müssen, trotz 
cine>; Fonds von Kenntnissen oder viel- 
mehr Unkeuntuibsen, die es mit ihrem von 
keinerlei Sachkenntnis getrübten Dilettan- 
tismus dem Leser schwer machen, immer 
die ernste Miene bei der Lektüre zu wahren. 
Eine Probe. Viola und Posaunen sind 
nach des Ver&ssers Ansicht »transponie- 
rende« Instrumente. Sapienti satl Von 
irgend einem Benutzen nouer 'wissenschaft- 
liäier For8chunf;ser;,'ehni>se keine Spur. 
Mmn sucht verpeidicfi ilie Autwort auf die 
Frage, w^ozu solche Erzeupnisse iu die Welt 
gesetzt werden. Die Samndung. in deren 
Rahmen das Büchlein erschien, hat den 
gewib lobens- und anerkennenswerten 
Gknradsatz, die »ESi^ebnisse der \^-issen- 
schaftlichen Forschunpr Lesern ohne Fach- 
kenntnisse« zu vermitteln. Mit solchen 



Publikationen aber kann sie dem gesteck 
ten Ziele sicher nicht nahekouuuen. 

Hugo Daffiier. 

Prout, Ebeneser, Notes on Bach" 
Church Cantatas. Loudon , Brt-it- 
kopl^ and Härtel, 1907. Demv . 

ÖVO, 32 pp., V. 
The ureliestral church-anthem, other-] 
wise the church-cantata, never took root ! 
in Kn«,daud; jjartly from the two luateria 
reasons, that organ-galleries called orgaL- 
lofts, were built much smaller here thm j 
abroad, and that orchestral performanct-* 
were much more expensive here than ab- 
road; partly because the English He formed \ 
Church had made once for all its own 
particular catliedral-style, which was es- . 
sentially an orean-and-choir style. The I 
lavish ttrt-exxKsnaiture shown in the ca^-^ o: 

the (Jerman church -cantata, where, 

like the 600 Gregorian chants per annvmi I 
for the Mass. a separate cantata is design- 
ed theoretically for each week of the year. ^ 

is also unknown in England: the' 

words of the EngHeh anthem, within 
hounds, suit all seasons. As a third point 
the German churcli-cautata is hall or ihre» - 
quarters founded on the 'Sshorale'* and its 

attendant features. a form essentially 

for congregational unison, with its long 
pauses picking up "laggards" ^Fuller Mait* I 
land; ; while the Enpflish instinct has been 
towards a h^mn sung in parts and with- 
' out any particular pauses. On these gronnds, I 
I Bach's church-cantatas are exotic from the 
I point of view of the Eînglish church. On 
the other hand, they will doubtlees, es' 
monumental works of art, be more and 
I more heartl in the concert-room. 
I Present pamphlet ^by Dublin Professor 
of Music) is an admirable monograph on 
the internal structure and emotional ini- 
j)ort. There follows an ori<jrinal daUd cau- 
logue of the extant separate church<€anta- ! 

tas, with sundry particulars, the 

whole of much value for research. There 
;is included a facsimile ecore-page, and a: 
complete catalogue of Bach works .rene-^ 
rally. The volume is extremely handy. 

Reichwoin, Philipp, llarmouielehre 

nach neuen Grundsätzen. 8®, 80. 

Kurlsruhe, in Komm, bei J. J. Beifl^ 

, 1907. 

I Hier paaren sich AnmaGung, Einbil- 
! dung mit dühendstem Dilettantismua und 
einem denkbar unmusikalischen Sinn. DM' 

J Büchlein dürfte das preulirh-te in. was 
jemals auf diesem vmübersehbaren Gebiete 
verbrochen wurde. | 

i Robert, Gustave, Philosophie eti 
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Brame. (Pion 1907 in 12 pp. 
260. fcs. 3,50. 

Ce livre est un essai tr» s intéressant 
dexégèse wagnérienne. L'auteur a cher- 
ebé à dégager des différentes œuvres de 
Wagner une pensée philosophique direc- 
tive, et il arrive à cette conclusion que 
Wagner n*a pas semé an haMurd des théo- 
ries incertaines ou lumenses, mais (|u'il 
s'est toujours laissé guider par une sorte 
de christiamsme rudunentaire, non con- 
fejisionnel, éelairé par les dootrines de 
Schopenhauer. 

La thèse est Lien soutenue et présen- 
tée avec un esprit d'impartialité tri s heu- 
r-^ux L'auteur ne m'en voudra pas d'émet- 
tre un dé-sir. Il me semble (jue la critique 
wagnérienne devrait renoncer k la mé- 
thode descriptive dont elle a vraiment 
abusé jusqu'à ce jour. Nous arrivons û 
one époque on Tristan et le Ring sont 
pres«jue de vieilles connaissances pour un 
lecteur qui acheté:*» le livre de M. iiobert. 

a-i-u pas quelque cmanté à nons con- 
duire ainsi par la main au milieu de per 
spectives déjà vues. J ainierais mieux plus 
de discussion et moins d exposition. Quand 
on nous parle de wagnérisme nous savons 
maintenant de quoi il retourne, et le livre 
de AL R. achève de mettre au point toutes 
ces questions de &it. Il est temps d'abor- 
der les proldènies eux mTnies, rume on le 
tait lorsuu il s'agit de Molière ou de Shake- 
speare. M. Bobert plus que personne est ca- 
pable de faire un jour un pas dans cette voie, 
et de juger, apn'> iwnir con^'tatc. J. E. 

Rolland, Romain, " Beethoven". Lon- 
don, H. J. Drau«, l'JU7. 12U pp., 

erown 12mo. 

The subject-matter of a French bro- 
chure (of which this is authorized transla- 
tion by F. Ruthwell) is best reviewed by 
a French pen. Need only be said here 
tliat it is a verj' human document. The 
French are the consulting physicians oi the 
world for study of psychological character. 
In histon,- they seize the personal element, 
aud thereby give the plainest picture. 
Author's theme is Beethoven as examph. 

~ - BeetlKJven is far more than the tirst 
ot musicians, he is the most heroic force 
in modem art; the greatest and most 
faithful friend of those who struggle and 

suffer'" ]'. 76 . 

Schmiedel, Otto, Richard Wagner's 
religiöse Weltansehauung. >Beli- 
gionageacliiclitlicbe Yolkabttcher für 
die deutsche christ). G^fenwart«, 
Heft 5. 8» 64 S. Tübingen, J. C. 
Mohr 1907. .4r —,70. 



Sohweiker, Sdiubart^Miiaeiiin. Stier- 
lin'fche Budidr. Aalen (Wfirtt). 
Jf 1,60. 

Sohweitser, Albert, J. S. Bach. 

VoiTede von Ch. M. Widor. gr. 
80, XV u. «44 8. Leipzig, Breit- 
kopf & Härtel, 1908. .// 15,—. 

Thibaud, A. F. J., Über Reinheit 
der Tonkunst. Neueste, den Text 
der ersten und /.weiten enthaltende 
Ausgabe. Durch die Biographie 
Thibaad*8 sowie sablreiehe Erläote- 
roDgen und Zns&tse Termehrt von 
Baimund Heuler. Mit dem Forträt 
Tliibaud's und einer Musikbeilage. 
8«^, LXXXVIII, 120 und iU) S. 
Paderborn, h\ Schüningh. ui^ 3,40. 
Die überaus breite Vor^ und Nach- 
rede Heuler"s könnten ahnen lassen, dal> 
dieser die Herausgabe vouThibaud'sSclu-itt 
dazu benutzte, nm dabei selbst gehörig zu 
Worte zu kommen. Das ist indes nur 
teilweise der Fall. Denn dus der Schritt 
Vorangehende ist ülteraus dankenswert; 
es brinjrt aul3er d< r ausführlichen Biogra- 
phie Thibaud's ein Kapitel »Thibaud's 
Schrift m der Beleuchtung der zeitgenös- 
MM'hen Kritik«, dessen Kern NSgeli's grobe 
und in ihrei- Haltung' echt itiiisikanten- 
niäßige Beurteilung nebst Tlubaud'sGegen- 
kritik bildet. Dann werden die Texte der 
1. und 2. Aus'jrabe der Schrift miteinander 
verglichen; auch das \'orwort iiähr's, des 
Heransgebers der dritten Anflafe (die tot* 

liegende ist nun die aditc tVlilt nicht. So 
sind denn alle Bedingungen eriîiUt, die 
hente an die Nenausgabe eines frfiberen 
Werks zu stellen sind. In den Vorder- 
grund stellt sich der Herausgeber in seinem 
sehr ausführlichen »SclUußwort«, das zu den 
einzelnen Ka|4teln Zusätze macht , einerseits 
nni zn zeigen . »welche Fortschritte zum 
}H^s^ern seit dem Erscheinen der Schritt 
auf den von Thibaud berührten Gebieten 
gemacht wurden, anderseits, wie weit Tli "s 
Forderungen, Katschläge, Kügen. W üusche 
und Ansichten f&r die Gegenwart Geltung 
h:iben, insofern sie noch der ErfüUun}; 
harren.« Von wirkUchem W ert sind hier 
wohl einzig. die Zusätze zn den beiden 
ersten, die Kirt-hcnmusik betreffenden Ka- 
pitel. Ohne Vorurteile, mit einer auf diesem 
Gebiet nicht allzn häufigen und deshalb 
um so erfreulicheren Parteilosiprkeit wird 
hier die Geschichte der katholischen und 
protestantischen kirchenmusikalischen Be- 
wegungen im 19. Jahrhundert ernhlt und 
beleuchtet, so daß weitere Kreise über dieses 
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ihnen mei^t recht unbelomntc Gebiet orien« | 
tiert werden. Wie man ülier die Ubrifrcn 
Kapitel, die ebenfalls musikalische Zeit- 
fira^en bebandeln, in Beziehung auf unsere | 
Zeit schroib' ii kann, ohne KretzHchmar's 
Buch zu Kate zu ziehen, ja ohne es zu 
nennen , während man auf Schriften s. B. | 
von Grunsky stöCt, begreift man tatsäch- 
lich nicht und labt sich auch nicht ent- 1 
schuldigen. Denn was Thiband*« Buch fttr | 
seine Zeit war, das können sein und sind 
es zu einem Teil »ehon die musikalischen ■ 
Zeitfragen Kretzschmar's für unsere Zeit. 
Die beiden Schriften mfisaen, wenn man | 
historisch denken kann, zusammen penannt , 
werden, es gibt wenif: Seliriften, die der- 
art selbständig in das Musikleben ihrer ; 
Zeit hineinleuchten. <l:c daln'i nielit nur 
an Malmungen und kritischen Ausblicken, 
sondern vor allem «ich an i)ositiven Vor- 
sehlÜLren reicli und aus Liel < . aus Sor^n< 
für das Musikleben der Gegenwart und 
vor allem die Zukunft der Musik diktiert 
sind. Es hätte einen eicrenen Heiz, die 
beiden Schriften miteinander zu vergleichen. 
80 Jahre (Thibaud 1824, Kretzschmar 1903) 
liegen zwischen ihnen, und wie manches 
hat sich untertb"^«en creändert! Vieles ist 
von dem, was Tiubaud anregte, in £r- 
fuUnnf gegK^pea, gar manches hat anch 



für unsere Zeit keine besondere Bedeutung 
mehr, aber oino Grundlafjc der Itetracbtunç 
ist bei beiden Schriften sich ganz gleich 
geblieben, die Beurteilung nach ästhetisch- 
historischen Gesichtsjiunktcn. Die wissen- 
schaftliche Ausrüstung ist allerdings sehr 
verschieden, nicht nur deshalb, weil bei- 
nahe ein .fahrhuudeii zwischen den Schrif- 
ten liegt, sondern auch weil ein bedeuten- 
der Fachmann einem wenn anch noch to 

liochpebildeten Dilettanten ge^'cnSbentehl. 
Bei Kretzschmar stehen femer noch gans 
andere Hauptfragen im Vordergrund, die 
organisatorischen. Doch genug davon, das 
Tliema soll nur angeregt werden. Nir- 
gends hätte CS aber einen besseren i*iau 
gefunden als in der sonst so vortrefflidian 
Xeuaus^-alie dieser klassischen Sebri ft, deren 
Tendenz heute noch so richtis: ist und wohl 
anoh bleiben wird wie vor 80 Jahren. 

A. H. 

Weifa, Ant., Franz von Schober. 

Ijcbensbild eines Freundes Franz 
Schubert 8. Vortrag , geh. in der 
16. Schubertiade d. Scbubertbde^. 
[Ans: »Jahresber. d. Schnbertbdes. 
ttber d. 44. Yereinsj.«] 8% 34 8. 
Wien, K. Vetter, 1907. 
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S ßö, 63. 

— Der kritisierte Kritiker, S 6ô, 64. 

— Nochmals >^lozatVs siebentes Violin- 
konzert«, S 6ô, 6ô. 

— Ein Chor-Jubiläum (Pbilharm. Chor in 
Berlin!.. S 65, 66. 

— Das Übel der hohen Süngergagen, S 
65, 67. 

Specht, R. Mahler's Scheiden, Die Schaa- 

l.iihne. Berlin, 2, 29. 

Spiro, F. Aet<« hylus. A<iaiii> mnon. 'JTie 
choral odes and lyric simpg tu mu- 
sic ]iy John Ell. Ladge. (Bespr.) Dentr 
sehe Literaturztg, Nr. 49. 

Sternay, Fr. Sur l'imprécisioD et le 
monTement dans Tart moaical, GMn 1(^ 
23. 

Stoecklin, P. de. Mendelssohn, CMu 10. 
22. 

Storck, K Neumusikalisches Heldentum, 
Der Tüi mer, Stuttgart.. 10, 2. 

— Biohard Wagner als Äfftbettker, ibid. 
Thienemann, A. Die Klavierplage odf^r 

die gefesselte Muse , Berliner Tageblatt, 

3. I^. 190?. 

Tiaoher, G. Gabriel Piemé: Der Kinder> 

krcuzzng, BMZ 8, 48. 
Udine, Jean d\ Jmages et signes phom- 

ques. Lettre ouverte à M. Danbresie, 

CMu 22. 

— Encore un mot sur la clarté, CMu 10. 
28. 

Untersteiner. .\. Profili di mtxsicisti 
strauieri contemporanei (Claude Debussy , 
D Maraocco, 'Florenz, 3. Nor. 1907. 

Urban, E Richard Wagner's >^Ii>jbtoT- 
singer*, Musik für Alle, Berlin, 4. 1. 

— Hans Sachs und die Meist ertäinger, ibid 

4, 8. 

Va ne sa, M. VoUcaliedersammlongen, KW 

21, G. 

Veneaian, G. L*evo1nsione e la mods 

nella musica. Il giomale dei mnsioisti 

Milano. IDU?, Nr. 6—8. 
W., 0. Jean-François Bergalonne (1833 

bis 1907;, VM 1. 7 8. 
Wallaachek , R. Beethoven's Wiener 

Tänze, DMDZ 9, 49/50. 
Wallberg, M. Theodor Fontane, MB» 

4, 3. 
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Walter, K. Wie virteilte man im ver- 
dossenen .Tahrh. üb. d. Bußpsalmflii des 
Orlandus LasausV GBl H2, 12. 

Warbeck, H. Der Full Caruso, Die 
Schaubiihne, Bt rliii, 2, 44. 

Weiflweiler, J. Das Schalkonzert. Bei- 
trag zur Frage der Kunsterziehung am 
Gynuias. Scbulprogr. d. Gymnaniiins su 
Düren 1907. 

Wbitner, T. G. Languages in the music 
ooane. Et 86, 11. 

Wolff, S. Phonetische Prinzipien. GpB 1,75. 

Wolsogen, fi. v. Das Mom ent d er Yer- 
«Sliniing in der Komödie, MWB 38 (74 , 
61/68. 



Zampieri, G. L'opera romantica >Di 
Carlo Maria Weber e del FreiMliilti<,> 

CM 41, 6 f. 

Zanten, C. van. Lilli Lehmann über »Mo- 
dernes Theater« und »Moderne Geaeaga- 
kunst«, GpB 1, 15. 

Zieme , R. Entwicklungsvorgänge der 
Musik, DMMZ 29, 47. 

Zollner, H. Kichendorff und die Musik. 
Zum âO. Geburtstage' des Dichters, M&a 
4, 4. 

Zschorlich, P. Nicodé's >Gloria«, Die 
Hilfe, üerün, 10. üoy, 1907. DMDZ 9, 
4& 



Bachhändler-Kataloge. 



BMitkopf& Härtel, Mitteilimgen Nr. 92. 

Angezeigt und unterdessen erschienen 
sind vier Ouvertüren R. Wagner's zu 
»König Ezio« 1832), »Polonia« 1832 , 
»Christoph Columbus« 1835 , »Rule Bri- 
tannia c (1836). Ausführliche Mitteilung 
über die Hereaegebe Liszt'scher Werke. 
Bericht über neuerschienene Werke. In 
Vorbereitung der zweite , Band von Jo- 
bann Staden • Werice in den Denkm'âlem 
n. Folge) hrsgeg. von E. Schmitz, der 
4. Bd. von Thayer's Beethoven hrsg. von 
H. Biemeim. 



L. LiepmannsBohn* Antiquariat. Berlin, 
SW. 11, Bemburgerstr. 14. Katalog 166. 
Darunter eine Abteilung , enthaltend 
musikalische Kompositionen deutscher 
Dichtung Q— Z. (Fortsetzunpr d. Katal. 
161 und 164j. Darunter verschiedene 
Werke d. 1& Jebrh. 

Reeve's Cataloque Part. 8 (1907) ofMnaio 
and musical literature. Ancient and 
modem, second hand & new. London, 
W.C. 4. flight Str., St* Gilea. 



Beriohtigang. Im letzten Heft in der Anzeige von Schein s Werken S. 137 lies 
Diletti ond-Hirtenlnst. 



ICtteUiugai der ,,InteiiialUnial«L MiiiikgeiellidiAft'*^)« 



Berlin. 

Die erste Sitzung des neuen Geschäftsjahres, die am 2. November stattfand, er- 
oflnete der Vorsitzende Dr. Joh. Wolf mit einem Uberblick über die Vereinstätigkeit 
in den beiden abgelaufenen Semestern und mit herzlichen Worten des Gedächtnisses 
an êen. äthSmgtääMum Joeef Joaehim, welober der Orlagmppe bei ihrer Neokon- 
stitaiemng auch x>ers5nHcb nahe getreten war. Darauf sprach Herr Prof. Max Fried- 
ISnder über da.«i Thema: »Die Herausgabe musikalischer Kunst werkec ; die 
Herren Prof. Seiü'ert und Dr. Wolf hatten das Korreferat zu dem Gegenstande über- 
noaemen. Den Gang aehier AaiAlniingeD siciadett der Herr Vor tr agende fe^ender^ 
maßen: 

»Die Technik der Edition musikalischer Werke bietet besondere Schwierigkeiten, 
da die Pflichten de« Herausgebers von Fall zu Fall verschieden sein können. Gewisse 
Onuidgeielie werden atete Wolgt werden müssen: der Her aiu gdber nraO »Diener am 
Wort des Komponisten« sein und darf nor ein Ziel kennen: das Werk so in den 
Druck zu ge))en, wip es der Autor 9ell»st '^'etan hat, oder, wenn es sirli nm Unver- 
öffentlichtes handelt, unter den günstigsten Umständen getan haben würde. Dieses 
Ziel zu erreichen ist aber schwieriger als Unerfahrene alinen. Stellen wir z. B. die 
Furage: in mlehar Vorlage die en^gBltigen Intentionen dee Melilen besser na 
keraen sind, in der nttpronglidien ândsdurift oder im ersten Dmeke? so wird die 
z. 4. mo. IX. 13 
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Antwort der meisten Maaiker lauten: selbstversliadlich in der Handschrift. Diese 
Antwort trifft aber durchaus nicht das Richtige. — Die Kditionstechnik ist jiin^r 
als man glaubt. Erst vor etwa öO Jahren sind kritische üresamtausgaben der Werke 
unserer großen Meister in Angriff genommen worden, und die ersten dieser Ausgaben 
■ind leiâr trots der hoohberSbmten Kameo, die an der Spitse stehen, nicht in eilen 
Teilen caverlassig. Geniale, phaatatievoUe Musiker wie Johannes Brahms, Joachim, 
Frau Clara Schumann waren für die Herausgebertätigkeit nicht geeignet, denn ihre 
Künstleraugen haben oft Falsches richtig gesehen. Vor allem aber hat der als Philo- 
loge früher hoohgeiehitxte bedeatende Künstler p'alins RteU seinen Baf als Bditor 
durchaus nicht verdient, denn seine Ausgaben Mozart'scher und Sohvmann'scher Werke 
sind im höchsten Q-rade unzuverlässio;. Mustern^ültinre'; dagfepfcn haben in den letzten 
Jabr/elinten u. a. Gustav Nottebohm und Franz WiiUner geliefert. — Kedner sprach 
daau aasfiilirlich über die Möglichkeit der Einsichtnahme einerseits in Handschnfien. 
anderevi^ in Oriini^1*">»8>^^ Qaellenwerke, in denen diese ▼erwioliiMi, and 

die Sammlungen, in denen sie zu finden sind, und betonte, daß in keiner einzi^r^n 
unserer großen Bibliotheken eine vollständige Sammlung der ersten Ausgaben etwa 
der Mozart'schen, Beethoveu'schen Sonaten und Kammermusikwerke vorhanden ist. 
Weiter wurden die Schwierigkeiten erörtert, eine Originalausgabe als soldie an eriEenneii, 
ferner die» unter verschiedenen vorhandenen Handschriften desselben Werkes die- 
jenige auszuwählen, dir als Basis am wertvollsten wäre. Im allgemeinen ist die 
endgültige Willensmeinung des Kompuniatcn nur aus der ersten Druckausgabe zu er- 
sehen, nicht aus dem Autograph. Weiterhin wurde erörtert die wichtige Frage der 
Parallelstellen (bei denen es keineswegs immer leidit an entseheiden ist, ob bei Al»- 
weichungen ein Druckfehler oder dne gewollte Nuance des Antors vorliegt) und der 
Ausführung der Vorschläge. Hervorgehoben wurde, daß infolge einer irreführenden 
Setzerpraxis Anfang des 19. Jahrhundert die Vorschläge von Unberufenen ganz eigen- 
mlehtig als kurz oder lang bezeichnet worden sind. Ferner wurde anseinand eig ee etit , 
wie sich ein Herausgeber bei Textänderungen zu verhalten habe, die der Komponist 
angebracht hat. sodann die Frage behandelt, ob es besser ist, Fußnoten unter den 
Noten selbst anzubringen, oder alle Bemerkungen in die am Schluß folgenden An- 
merkungen zu verweisen usw.« 

ZaUrekhe Beispiele am Klavier eiiiShten die Ansdianliohlceit des Vortrags, der 
im nächsten Jahrbuche der Musikbibliothek Peters gedruckt erscheinen soll. Die 
Korreferate wurden wegen Zeitmangels auf eine spätere Sitzung verschoben. — Der 
praktische Teil des Abends brachte eine Wiedergabe des von Prof. Kopfermann her- 
ausgegebenen 7. yiol<mkonaertes von ICosart durch Herrn KonaertmeisCer Anton 
Witek {mit Frau Vita Gerhardt am Klavier.) Frau Prof. Friedländer erfreute 
durch den Vcirtrajr des von Dr. Prieger veröffentlichten Schul)ert'sclion AllegreW> 
für Klavier uud eines ungedruckten lîmdlers desselben Meisters (letztem vierhändig 
mit Herrn Dr. James Simon». 

In der zweiten Sitanng am 7. Desember behandelte Herr Dr. Hngo Oold- 
schmidt Monteverdi's Pilorno (P Ulisse. Der Vortrag, der wegen plötzlicher Er- 
krankung des Redners vom Vorsitzenden verlesen werden mußte, beschäftigte sich mit 
dem Nachweis» daß die in der Wiener Hofbibliothek bewahrte Oper // Hitoi-no dUliase 
mit Mimtefeirdi*s Werk identisch ist. Der Vortrag, der eine eingehende Analyse bot, 
wird demnächst in erweiterter Fassung in den Sammelbänden im Druck erscheinen, 
als Ergänzung des Aufsatzes, den Dr. Goldschmidt dort im 4. Jahrg. über Monte- 
verdi's Oper veröffentlicht hat. Einen Begriff von dem musikalischen Charakter des 
Werkes vermittelten ausgiebige Proben, in deren gesangliche Wiedergabe sidi die 
Damen Brieger*Palm and Frida Sofamidt sowie Herr WeiO teilten. DieBegleî- 
tcmg führte Herr L. Wachtel aus. 

Der praktische Teil der Sitzung umfaßte folgendes, trefflichst ausgeführte Pro* 
gpramm: 

1. Freseobaldi: Bergamasca, Üansone. Kerl: îbceata ermnaUea^ Caprieeio 
Oneu. Froberj^er: Capriccio, Ricercar, Allemande (Herr Dr. James Simon). 

2. Falestrina: Messe Lauda Sion. Yittoria: PoptUe mens. Oroee; Voce mes. 
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Oattoldi: »Mmb wir froh im Nm&oi«. (Kirehenchor Ton St Mioliael «altr 
LaitoBg leiuM tOohtigmi Dirigtnten Herrn Kromolioki.) 

HeCTMiim lE^vingw* 

Paria. 

L'assemblée générale annuelle de la Section de Paris, à eu lieu le lô novembre, 
au local ordinaire des séances, sous la présidence de M.B*Poirée, président, assisté 
de MM. Fïod'lioiBiiie, ioerétaire ot EeotdMnUo, trésorier. 

Aprèa nne allocution du président, qui a rappelé les travaux entrepria par la sec- 
tion au cours de la dernière année, et les rapports des secrétaire et trésorier, pour la 
même période il a été procédé aux élections. 

Bl B»irée a été rééln président à léonaaimité. M. Romain BoUand ajant exprimé 
le désir de ne pas se représenter pour le moment à la vice-présidence , M. Charles 
Malherbe a été élu à sa place. MM. Prod hoinme et Ecorcheville ont été rcélna eecré* 
taire; MM. Laloy et Aubry, membres du comité, pour Tannée 1907 — 1908. 

Le secrétaire: J.-Q. Prod'homme* 

"Warschau. 

£ine Ortsgruppe ist nun auch hier oi^nisicrt worden. Der Vorstand setzt sich 
Tneammen ana dem ersten Yorntieiidea lUinrieh Opiendri , dem SdunftfUirer mid 

Sohalsmmtter Prof. L. Marcrewski, Bibliothekar Prof. Smzynski und außerdem 
die Herrn n : Direktor B. Domaniewski und L. Zahorowf^ki, Prof. Roman Statkowski, 
W. R. Koziowski, Ar. S. Ketrzynscki, J. Bosenzweig und Prof. Szopski. Als Präsi- 
dent honoris causa wurde der Probst Dr. J. Sm^Âsld in Kostén (bei Posen} gewählt. 

Wien. 

Am 25. November 1907 wurde die satzungsmaßige Generalversammlung ab- 
gehalten, in welcher mit Bücksicht auf den Ablauf der Mandatsdauer die Neuwahl 
des Aoaschnaaei vorgenommen wurde, der sieb in folgender Weite komtituiert hat: 
Dr. Erwin Luntz -Vorsitzender , Dr. Hulto Botstiber -Vor«.-Stellvcrtreter , Dr. Oskar 
Thalberg-Schriftfuhrer , Ür. Adolf-Koczirz-Kassierer, ferner Dr. £lsa Bienenfeld, Prof. 
ÏVanz Haböck und Dr. Ludwi'.^ Kaiser als lieisitzcr. 

Der Cleneralversammlung folgte ein lebiiatt frequentierter Musikabeud in der 
Opemsdrale des Konienratorimna, worn muer geteliitstei Mitglied Prof. Dr. Mandyc- 
zewaki ein historisch anziehendes Programm erlesen hatte: Caldara »Caro meet verr 
fsi cibust, zweistimmige Motette, G. F. Händel >Carn autor di inia do(/lia*, Kammer- 
doett für zwei Altstimmen mit Klavier, Bennedetto Majrcello »Sonate für Violou- 
oeUo vaxà dttvieembelo«, Jean Phil. Ramean *Le berger fidèle* , Kammeritantate f&r 
Sopran mit Begleitung von zwei Violinen, Baß und Klavier, Gaillard >Sonate in 
Gdur für Gambe (Violoncello und Cembalo, J. S. Bach Arie >Bcrrite dir, Jesu, noch 
itzo die Bahnt fiir Sopran und obligate Geige aus der Kantate »Herz und Mund und 
Tat und Leben« (Nr. 147], Terzett »Wenn meine Trübsal als mit Ketten«, für Sopran, 
Alt «Dd Baß ans dar Kwtate »Aua tiefer Not aohrei ieli m dir« (Nr. 88). Die Anf- 
fuhmng entwickelte sich in besonderem Maße anregend nnd gediegen, dank den treff- 
lichen Kunstkraften, die sich bereitwillig zur Verfügtmg gestellt halfen: Frau Marie 
Sejff-Katzmayr und Frl. Vally Theumann (Sopran), i^'rl. Berta Katzmayr und Luise 
Péri (Alt), Herr PmI Gr&mmer, Nachfolger Hnmmer^s am Komerratorivm (y.oeUo), 
Harr Karl Prohaaka (Oembalo mid Klarier) nnd die Herren Hawraaek und Ibrr 
Werner (Geige). 

Pur die Cembalobegleitung wurde ein doppelniHimaliger Originaltlügel von Broad- 
wood & Sons aus dem Gesellschaftsmusoum benützt. Adolf Kooiira. 



Neae Mitglieder. 

Oeorges Baudin, Paris, ô Place des Temes. 
A. de Bertha, Buria, 888 laobomg St Honoré. 
Blèhtfd BerfUac, BiudiUbidler, Dreideii, ViktoriaatraOe 6. 
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Dr. phiL et mos. Max Burkhardt, Hochschuldozont, Beriin-fitegliti, Düppelitr. St. 
Mme. Mario Capoy, Paris. 101 Avenue de Yillien. 
Pierre Charrier, Paria, 1 lue Gay-Lussac. 
Mme. lu Cruppi, fans, 80 rue de l'Université. 
Iie^ld DelUto, Pferia, 81 rae de LiUe. 
FtaneiB Q. Dyer, Esq., Malcolm Ghur, Cheltenham. 
Mme. E. Fouquier, St. Mandé (Seinol, 52 Ghauaeée de TEtaiig. 
Etienne Oaveau» Paris, 4ö rue La Boetie. 
Min C3L K. Orienoii, Bathfiunham, Oambeilqr» Somy. 
Faul Hébert, Paris, 66 Boulevard Malesherbes. 
PIrl, Marie Hia, Lcipzior, Königstmße 22 part. 
Dr. Maurice Laudier, Paris, 10 rue d'Athènes. 
Budolf Lederer, Gutsbesitzer, Budapest IV, Prauz Josei's i^uai 21. 
fLehntStte IBr Mnmk), Haas und Hedwig WeldanmffilMr Le^^, BrandTorweric« 
Straße 65. 

Nestor Lejeune, Paris, 8 rue de Monccy. 

Pierre Marcel, Paris, 2ö8 Boulevard St. Germain. 

Mme. Mmnd Matru, Wivenhoe. Dows Fkudc, Herne Bay, Kent 

Henri Pruntères, Paris. 226 Boulevard St OennaÜL 

Otto Rieß, « and. phil.. Tx rlin W., Mairdeburgerstr. 33 III. 

Mis? Gertrude Sichel, 42, Onslow (iardens, South Kensington, London JSW. 

Mr. Bpinola, St. Geueviùre, 47 rue de la Montagne. 

Mr. TolbM«ne^ Niort (Dm Sèvres), au Fort Foucanld. 

Max linger, Bromberg, Danzigerstraße .58. ^ 
Biccardo Vinès, Paris, 45 rue Poncclet. 

P. Coeleatin Vivell, 0. S. B., Seckau b. Knittelfeld (Steiermark,. 
B«v. dutflM B. Wafd. Box (Wilts), Box House. 

Anderongen der Mitglieder-Liste. 

Fräulein Adelheid Bauermeister, Leipzig, jetzt Dreednerstr. 391V. 

Bobert Brüssel, Paris, Jetzt 10 rue de l'assomption. 

J. Qrey darke, Esq., jetzt 13, Osnnon Place, Hampstead, London K.W. 

Fred Haines, Esq.. jetzt Bodiam, Sussex. 

M. Karlowicz, jetzt Zakopane Gnlizien) Villa »Tjiliana«, 

Mlle. Val. Leblanc-Barbedienne, Paris, jetzt 95 Avenue de Villiers. 

Q. Meinhold, Seminarlehrer, Wuldeuburg i. S., jetzt Bismarckstraße 2. 

Dr. Garl Mènnloke^ jetit Glogan, Markt 8. 

Dr. Paul Moos, jetzt Berlin W., Kurfiirstendamm 38/39. 

Dr. Ludwig Schiedermair, Privat «lozent d. T^niversität Marbuig, jetct W8rthj«tr. 35. 
Adolf Biewert, Direktor, Bannen, jetjst Sternstraße 68. 

Inbalt des gleicbzeitag encheinenden 
Sammelbftndes« 

Pierre Auliry Paris!, Iter Hiq^îcam. IV. Notes sur le ohant mozarabe. V. Folk- 
lore musical d'Espagne. 
Hugo Riem an n {Leipzig}, Der strophisohe Bau der Traotus-Melodien. 
Tobias Norlind (Tom^iUa), Vor 1700 gedmokte Musikalien in den sdivedischen 

Bibliotheken. 

Francesco Piuvanu (Rome, Un opéra inronnue de Gluck. 
Felix Clay, The origin of the Aesthetik Emotion. 
Paul Moos (Ulm a. d. D.), Eine populäre Musikästhetik. 

Kleine Mitteilungen (Brief von Joach. à Burck, Einführimg der »Coucerten -Music < in 
Wittenberg). 



▲ugegabea lafkag Januar 

Fflr die Bedsktlsn TenntwortUch : Dr. AI f red H eng, Oautssek b. Lelpsif , ötssehentr. lOOtV. 

Druck und Terlsg von Breitkopf Jt Hirtel In Lelpslg, Nfimbstgat Strafte 86/88., 
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Zwei Messiasprobleme. 
n. 

QsrfÊÊinéÊi^» Vemicii ein» Kenmarichtiiiig von Hftndel's Menias entrackk 
sich auch auf àuk T«zt 8o aahr wir von UnvoUkommenhftit der älteren 
Übertragungen überzengt waren, so kalten wir doch den von Chiysandar 

angebotenen Text für mindestens ebenso unzulänglich. Er verbessert manche 
Einzelheit und bringt eine Menge neue Ungeschicklichkeiten. Eine eiugehendo 
Kritik des über Jesaias 40, 1 — ö komponierten Textanfanges, bei der wir 
den Yorwozf der Sübeosieoherai nicht aelienen, soll das zeigen nnd daneben 
einen Tielleieht gangbaren "Weg mar Benwang andeuten. 

Comfort ye^ comfort ye my people] saith your god. Daa sang man 
früher in Deutschland nach der in^erischen Überaetztuig. Entweder^) Wört- 
lich (B): Tröstet, tröstet mein Volk, spricht euer Gott, was sich 
in der Tat auf die Sin)enmelodik Handel's mülieloa verteilen läßt. Oder 
(P) man ersetzte Volk durch Zion: diese Änderung bot den sehr kleinen 
Vorteil einer zweisilbigen Entsprechung für people^ brachte aber ein fremdes, 
Isthetisehes Element herein nnd ließ daa cfaarakfceriache mein Teimiaaen; 
mein Volk, daa nioht nnaan^ch iii, verdient den Vonog. Chryiander 
aeirt: Tröste dich, tröste dieh, o Zion, aprioht dein Gott. Auch 
er gewinnt eine Kleinigkeit neu — um einen hohen Preis. Tröste dich 
entspricht dem Silbenrhythmus von Comfort yn genauer. Es ist aber syn- 
taktisch fsdsch, denn ist nicht reflexiver Akkusativ, sondern Subjekt, 
wie in den gleich folgenden speak ye und prepare ye'^ vor allem über über- 
trägt Chr^'sander damit den Oedanken in eine gans andere Sphire (nidbt 
die P^ropheten werden mehr an^gefordert, sondern der Trostnif mit dem Sinne 
des sich vollziehenden Besultates direkt an .Tenualem gerichtet, womit eigent- 
lich jede weitere Tröstong, also auch daa Kommen dea'Meesiaa, überflüssig 

1} Ich nehme hier nur auf die verbreitetsten älteren Ubersetanngen nOflksicht 
imd beseidme im ÜBlgeaden den Inttierischen Text mit L, die Fssnmg des Teztbaches 
von Breitkopf & Hirtel (MMWt*s Bearbeitaiig) mit B, die Peters'sohe mit P imd die 

Chry Sander's mit 0» 

L.^IMQ, IX. 14 

uiLjiii^ed by Google 



184 Kadolf Wustmann, Zwei Messiasproblemef 

V 

wird}, und der Zneammenhang des Ariosos wird seiriaMii, die folgenden 
plvralen LnperatÎTe schließen rieh nicht mehr an, der EffSekt der Btimne 
des dann folgenden Besitativs wird illnsoriach. Ghiysander b kleinen Yw- 
teil kann man leicht erreichen, indem man singt: Tröstet ihr, tröstet 
ihr mein Volk: so bleibt die Architektur des Ganzen erhalten. Dann 
natürlich weiter: spricht oder sagt) ri{rr Gott, das sich zumal zu den 
originalen Verzierungen (Seiffcrt's Aufsat/ S. 584) ausgezeichnet singen läßt. 
Tröstet ihr, tröstet ihr mein Volk, spricht euer Gott. 

Sprak ye eomfortahUj to Jerusahm^ and cry unto her, thai her warfare i» 
aeeompUêh*df (hat her iniquity m pardoned. L hat hier su Anfang Bedet 
mit Jerusalem freundlich, B lindert sehr einfach nnd genügend : Redet 
freundlich mit Jerusalem, P bringt einen neuen Gedanken herein: 
fîeht. ihr Friedensboten, nach Jerusalem, der überflüssig ist und 
doppelt vom Übel, weil die Friedensboten im zweiten Teil des Messias eine 
bedeutende und eigene, ganz andere Rolle spielen; C = P. Die einzigen 
Mängel der Form B sind die Ausdehnung sweier Silben (freundlich) auf 
die vier Silbentöne des Originals (comfortably) und das Pkvisgeben des Zu» 
sammenhanges von Comfort aus Y. 1 und comfortably in V. 2, den Hlndel 
doch empfunden hat. Die genaueste Übersetzung des hebriliscbf n T'rtextes 
wäre: Rede t Jeru s nl om zu Herzen; wir scblafren vor: Kedet herzlich 
tröstend mit Jerusalem. And crij mtto hrr: LBP und preditret ihr, 
C und kündet ihr an, das zwar üuBerlich der Vorlage näher steht, aber 
rie an Kraft und Sinnlichkeit nicht erreicht; vieUeicht: und rufet ihr zu 
(im Sinne eines Trostmfes). Warfare: LBP Bitterschaft^ C Drangsal; 
die wörtliche Übersetzung des hebrilisdien XJrwortes ist Heerdienat) das 
zugleich dem ei)n:lischen Begriffe, mit dem Händel es so tun hatte — die 
Kriegsnöte Israels der vormepsianischen Zeit mögen ihm vorgeschwebt haben, 
vielleicht auch die babylonische Gefanc^cnschaft, die im sopr. Deuterojesaias 
in der Tat gemeint ist - — , sehr naho kommt und uns als Maskulinum erlaubt, 
genau bei Huudel's Tüuen zu bleiben. Is accofnjüislid: LBP ein Ende 
hat, G nun su Ende ist; am genauesten entspricht ist geendet, das 
den Yonug hat, das Fartirip am Schlüsse in bringen und so den ParaOe» 
lismus mit pardon\I zu gewähren, der für den Gesamtrhythmus des Sataes 
nicht unwesentlich ist^). Iniquity mit Missetat (LBPr) wiederzugeben, 
hat zwar den kräftigen Klang dieses "Wortes für sich, doch ist dessen Sinn 
gegenüber dem des Originalwortes zu konkret isolierend, zuwenig abstrakt 
sammelnd, zu sehr 16. und zu wenig 18. Jahrhundert. Nimmt mau die ge- 
naue deutsche Übersetzung des hebräischen Urtextes zu Hilfe (daß abge- 
tragen ist seine Schuld, daß es empfangen hat aus Jahves Hand 
swiefaches für alle seine Sünden}, so ergibt rieh als naheliegend 
SüimI rii schuld. Warfare und imguityf Heerdienst und Sündenschuld, 
sind die beiden Begriffe, von denen die einleitende Sinfonia handelt 2). — 



1) Hier setzt C statt der einlachen Wiederholung dieses Satzteiles, wie sie Händel, 
mit Bedacht häufend und steigernd, komponierte, eine selbsterfundene Parallele »daß 
ihr SiUmopilBr angenommen ist«, fflr die rieh nidit die geringste Berechtigung naeb> 

weisen läßt, und die deswegen doppelt unannehmbar ist, weil sie ihrem Sinne nach 
das folgende, ganz anders komponierte Missetat vergeben vorausnimmt. Natür- 
lich hat es bei der einfachen und wirksameren und echten Wiederholung zu bleiben. 

2) Vgl. die fiberzengenden Worte Kretsschmar's im »Führer« H, 2 (2. Aufl.* 
8.141. 
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Hedet berziicb tröstend mit Jerusalem und rufet ihr zu, daß 



ihr 



Heerdienat ist geendet und ihre Sünden tch nid vergeben. 
The voke of läm Ho^ aißfk m Hb» ufildemess: Pnpan ^e Ae way €f 

Lord, make sira^^ in &e dcseri a highway for our Ood. T; beginnt Es 
ist eine Stimme eines Predigers in der Wüste, B Es rufet die 
»Stimme eines Predigers in der Wüste, P(_' Vernehmt die Stimme 
des Predigers in der Wüste. Von dem Prediger in der Wüste wollen 
wir doch lieber absebeu, so populär er ist und so bedeutend er von Luther 
gemeint war. Die englische Form lüUt sieh nahe an den hehriUsehen Urtext, 
der einfodi heißt: (Horch) eine Stimme ruft [der Begriff in der Wtttte 
bildet eigentlich den Anfang des darauf beginnenden Hufes]. Mit wSdemiUa 
ist es ähnlich wie mit iniquity^ es beißt nicht bloß konkret »Wildnia«, sondern 
:mch abstrakt »wilder Zustand«; vielleicht darf man wagen — es handelt 
sich ja schließlich um immer gegenwärtiges, und Händel^s Tongruppe 
wird so rein erhalten: in der wilden Zeit. Die Komposition reproduziert 
das elementare Auftauchen eines neuen Schalles, den man in kunen Pausen 
▼arnimmt. Wir fiheraetaen ihre drei Pulse: So h9rt, — ein Buf — 
erschallt in der wilden Zeit. Statt LBPO Bereitet dem Herrn den 
Weg entspräche den von £ttndel komponierten Worten genauer Bereitet 
den Weg für den Herrn, wodurch auch wieder der Parallelscbluß zu dem 
Knde des Rezitativs hergestellt würde. Für dieses lehnen wir LB und 
macht auf dem Gefilde eine ebne Bahn nicht so sehr ab wie P und 
bahnet die Pfade der Wüste unserm Gott oder C und bahnt durch 
die Wildnis die Pfade unserm Gott — denn highway ist hohe, hreite 
Heerstraße — und sagen, indem wir uns möglichst angleich an den 
tischen und den lutherischen Text halten macht fest im Gefilde die 
Hochbahn unserm Gott. Dann würde dieses kleine Rezitativ mit strenger 
Bewahrung der Handel'schen Tongruppen, die bei allen früheren Übersetzungen, 
auch C, umgemodelt werden mußten, und Tîr.ulitung der ursprünglichen Ver- 
zierungen, darunter der (kurzeu, zaxt uubzuiührcudeu!] Fermaten, so klingen: 

- .1. , 




rei • tet den Weg för den Herrn, macht fest im Ge - fil - de die 



Hoch-bahn 



un - serm 



Gott! 



Ev'ry ralhy shall be exalted and evry inourUain ami Ml made low, thB 
crookrd slraighf and tht rough places plain. L beginnt AlleThäler sollen 
erhöhet werden, B Alle Thale erhöhet! PC sinnlos Alle Tale 
macht hoch (und) erhaben, denn es handelt sich hier doch nur um eine 
großartige Ebnung der Bahn. Allerdings bat Händel die Vorstellung eines 
erdbebenartigen Sicheifadhens der TalsoUen und Talböden gehabt, wie seine 
heRÜchen Qinge flher eaaaM seigen; statt des atairen und iixîgen Bisgriffes 
erhaben mufi aber eine Yerbalform gewShlt werden, bei der wir die Ver- 

14* 
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WMMDnng aaMrti vor tieih gehen lelieii können. Aneh mSoliten wir Télé 
▼ermeidmiy wegen dee nnadiSnen AnUangee an alle nnd wegen der kkr 

überflüssigen romantischen Stimmung dieser Form, statt deren wir gerade 
hier das realistische Thäler Luthers vorziehen. Es wird dann als kleinstes 
Übel wohl übrig bleiben Alle Thäl ersoll'n sein erhoben. Das klingt 
einmal gelesen viel härter als zehnmal gesungen zu einer Musik, die die 
beiden Hilfsverben nur als melodischen Yorschritt zu weitgeapanuteu Gangen 
Über erhoben behandelt Becht venchieden hat man mit dem sweäen 
Satsteikhen der Arie fertig an werden geencht. Der schliehten Proea tob 
L und alle Berge und Hügel aollen erniedriget werden «ntepricht 
in B ein um die Tonverteilung sehr nnbekfimmertes alle Berge und 
Hügel erniedriget, in P das freie und senkt die Berge und Hügel 
vor ihm, in C und alle Berge und Hügel tief. C bleibt der Vorlage 
am nächsten, statt tief muß es aber flach heißen, und davor muß macht 
entsprechend der Vorlage eingesetzt werden, was angeht, da kül nur swei- 
mal Aber je drei Achtefai vorkommtf fiber die man ohme Sehaden anch 
Hflgel ^ j^l aingen kann. Daa Folgende Iftfit aich noch weniger mit 

L (und was ungleich ist, soll eben, und was höckricht ist, soll 
aehleeht werden) wiedergeben, obwohl B den Yersnch dasn maoht. Wenn 
P ffir den enten Teil maoht sbne Bahn anbietet, so begeht ea den Fehkr, 
daa tonmaleriaoh komponierte crooked gerade durch die entgegengesetzt« An- 
Bchaunng zu ersetzen. Andi hier kommt C (das Krumme grad) der Vor- 
lage am nächsten; warum aber nicht, dem englischen Partizip entsprediend. 
das auch im Deutschen sinnlichere gekrümmtes? Für den Scliluß der Arie 
möchten wir statt des etwas aufgeputzten C (und die rauhen Pfade 
gleich) — denn places bedeutet doch nur »Stellen« — etwas schlichteres 
hören, wobei wir freilieh aneh ranh, trots deeselben Stammee wie im Bog» 
liiehen, als in diesem Znaammenhang nidit gnt dentech ablehnen. — Ako 
etwa: Alle Täler solTn sein erhoben, nnd alle Berge und HAgel 
macht flach, gekrümmtes grad und das unebne gleich. 

And Üie glory of tfie Lord shall he revealed. And all flesh shall see it 
toyeOier, for Ûie rmnith of Oie Lord haÜi S'pokcn it, Händel bringt in diesem 
Chor Üie glory stets zweimal hintereinander, zugleich sachlich kumulierend 
nnd dem Qesamtrhythmns dienend. Wir können das am besten naehahmwi, 
wenn wir die Größe daffir einsetaen: B hat dioBhre, was an geistig ist, 
aneh etwas abseits liegt, P (mitL) die Herrlichkeit| was immer nur ein- 
mal gesungen werden kann und andere Veränderungen nach sich sieht| C 
seltsam die Gloria mit denselben lieber zu vermeidenden Polgen wie P. 
Dur zweitwichtigste Begrifi" des ersten Satzes ist reveal[e)d^ dem im Deutschen 
genau enthüll(e)t entspricht, zumul bei dem fast ein Ausw^ickeln malenden 
Eompositionsmotiv Hilndel's. Noch mehr fordert der nächste Sats zur streng- 
sten ihythmisehen Kaohbildung seiner originalen Teile anf. Die dreimalige 
klare Aufeinanderfolge desselben IfotiTS darf nicht durch eine Übersetanng 
wie Alle Völker werden es sehen verwischt werden. Wenn Ijnther 
übersetzen konnte Und alles Fleisch miteinander wird sehen und 
Mozart das singen ließ, nachdem Händel aü fiesh in Musik gesetat hatte, 
wollen wir nicht zimperlich sein und singen: 




Und aU Ileiidi ioU sehn es sa - sam-men. 
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I>eiin in der sauberen und naiven Pltaiik dieses Motivs stockt sum grofien 
Teil die rhythmische Gewalt des SatMt. Den Schiaß ûbenetet Ii ans dem 
Hebräischen sehr frei daß des Herren Mand redet: das genaueste wäre 
»denn der Mund Jahves hat es gesagt«, wie es Händel der englische Text 
bot. Wir bleiben dessen Gedanken und Rhythmus am nächsten wohl mit 
den Worten: Denn der Mund unsers Herrn geredet hat. — Und 
die Gröfie, die Größe des Herrn soll sein ent]ittll(e)t. Und all 
Fleisch soll aebn es inaammen, denn der Mnnd nnsers Herrn 
geredet hat. 

Soweit für diesmal. Man prüfe unsere Kritik und unsere Yorachläge, 
indem man sie zu Händel's Noten singe. Wenn uns das Positive dieser 
Ausführungen nicht ebenso am Herzen gelegen hätte wie das Verneinende, 
würden wir aus dem weiteren Messiastext besondere Auffälligkeiten der Chry- 
aandar'schen Übenelaong msammengeatellt haben. Aber es kam nna vor 
alkm danaf an, einen inttmktiTen Beitng an den Yorarbeiton dea end- 
gültigen deniachen MesaiaB an liefern. 

Dreaden. Bodolf Wnstmuuu 



Za der Diskussion, die sich im Anschluß an meinen Anfsats über >Die 
Verzierung der Sologesänge in Handel s jMessias'« erhoben hat, sei mir einige 
wenige Bemerkungen zu machen verstattet, zu denen mich nicht der Wunsch 
einer persönlichen Rechtfertigung, sondern die Aussicht auf eine Verstän- 
digung über Ziel und Art von Chrysander's Häudelreform treibt. 

Wie Ghiyaander saine lebenslangen Bemfihnngen nm die Wiedergewinnung 
der wirklichen Hlnde^raxia aelbit einsehltste, bat er einmal in einem Briefe 
an den Barmer Yolkschor offen und präzis daigelegt. Er betrachtete sein 
Werk nicht als einen endgiltigen Abschluß dessen, was wir Händel schuldig 
sind, sondern immer nur als ein propädeutisches Tun, vergleichbar dem eines 
Waldhüters, der den alten, im Laufe der Zeit durch Gestrüpp ungangbar 
gewordenen geraden Weg durch den Wald wieder aufgefunden hat, der nun 
die Zeit kommen tiebt, wo der vorerst noch enge Weg durch die gemein- 
aame Arbeit der Kunsigenosaen an einer großen Heentraße erweitert sein 
wird. 

Das sind, meine ich, Worte, deren Lauterkeit bei einem Manne von der 
Bedeutung Chrysander's anzuzweifeln uns Jüngeren, die wir das Werk seiner 
Hände fortsetzen wollen, übel anstehen möchte. Das Endziel völliger Auf- 
klärung der Händelpraxis , dessen weite Entfernung wohl niemand richtiger 
einsch&tate äla Quyaander, bedarf zu seiner Erreichung des einmütigen Zu« 
aammengehens der bemfenen KrKfte and des konitniktiven Weiterbaneni anf 
den Grundpfeilern der neu gewonnenen Frinaipien. Ein gerander Fortachritt 
iat auch hier ohne Kritik am Gegenwärtigen nicht mOglich. Aber die 
Händelsache ist eine Sache des Friedens; hüten wir uns wohl daTOr^ das 
nach langem Kampf Erreichte durch Obstruktion zu zerstören. 

Sind wir nun nach dem Stande der Forschung, etwa auf Grund meines 
Ansatzes, berechtigt, Chrysander^s Verzierungen und Kadeuzeu als unzu- 
lioglidi bei Seite an schieben? Keineswegs. ZnnSdist ist ea ycrfrllhti daa 
von mir dargebotene Material ala ein geaichertea Fundament fUr ein ddB^ 
nitives Urt«l wa betrachten. Zum Beweis seiner Authentizität läßt sich 
allerdings eine Anzahl äußerer Momente anführen. Aber ihre Hinfälligkeit 
kann in dem Augenblicke evident erscheinen, wo man das gesamte erhaltene 
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Verzierungsmaterial von Hiindel's Opern und Oi*atorien vor sicli bat. Mein 
Hinweis auf diese große, für Hiindel's Kunst gewichtige Aufgabe, hatte ledig- 
lich den Zweck, denjenigen hervorzurufen, den Vorbildung und Sachkenntnis 
zu ihrer Lüsuug qualifizieren; es war kein Posaunen»toß zu eigenen Gunsten. 
Ehe diese Aufgabe nieht m Ende gebracht itt, sind deehalb auch alle Sehlnß- 
folgerangen aus Tosi verfirDht. Wie können wir jetat edion mit Sidieriieit 
behaupten wollen, daß Hünders Kadenzen vorzugsweise empfindender, galanter 
Art waren? Oeiade dririn zeigt er doch sonst seine deutsche Kunstver- 
wandtschaft mit Buch, dii]> seine gesanglichen Ausdrucksmittel im liöchsten 
Muße nach madiigalisch-kolorutivem Affekt streben. A. Pirro's neues Uach- 
Buch itt in dieser Hinsicht besonders lehrreich und könnte leicht ein Pen- 
dant Ton Hindel'a Seite finden. £s sind das keine schlechten Stfttaen fur 
Chrysander» der Übrigens wiridich noch etwas mehr ala Zacooni allein ge> 
kannt hat, wenn er bei der Kadenzbildung der malenden Koloratur den Vor- 
sog gegeben hat. Ob mit Unrecht, das bedarf jedoch erst des Naobweiaes, 
eine nngesichoi-te Behauptung allein genügt nicht. 

Die Voi-schläge zur Besserung des - Messia8«-ïextes betreten ein anderes 
Gebiet, das mit mu.sikalisch-historischer Forschung nichts zu tun hat. Aus- 
schlaggebend ist hier allein, wie Chrysander mit Hecht betont, die Forderung 
»eines biblischen Deutsch, welches dem musikalisch-rhythmischen G^ftge des 
englischen Originals sich anschließt und zugleich auf ansdmcksTolle Singbar- 
kelt Rücksicht nimmt«. Philologisch getreue Übersetzung und ausdrucksroD« 
Sangb.irkeit lassen sich bekanntermaßen aber nicht immer gütlich vereinen. 
Den richtigen Mittelweg zu finden, wird stets SaiLe des guten Geschmacks 
bleiben. Su dringend zu wünschen ist. daß gerade der - Messias< -Text eins 
Fassung erhält, die allerseits willkommen geheißen wird, su wenig glaube 
ich, werden Wustmann*s Yorschlige Anklang finden. Es sei gern zugestan- 
den, daß er an mehreren Stellen philologisch genauw Sbersetat; er tat es 
jedoch unter Preisgabe der unmittelbaren Klarheit des Ausdrucks, und vor 
allen Dingen der Sangbarkeit, p]igeuschaften, auf die Chrysander das größere 
Gewicht legte. Ob es deshalb notwendig war, Chrysander's vielfach erprobte 
und bewährte Übersetzung kurzerhand zu dt^m wertlosen alten Eisen der 
übrigen zu werfen, darf ich dem L rteil der Leser überlassen, die gewiß nicht 
versäumen werden, die Vorschläge an Hand der Musik nachzuprüfen. 
Berlin. Max Seiffert. 



Nochmals «MufBEtt's Oomponimenti". 



In der in Jahrgang IX Kr. 3 dieser Zeitschrift veröffentlichten Notiz hat Percy 
Robinson die Publikation der Componimenii in den Zeitraum zwischen Juli 1737 
und Ende 1740 gelegt Es ist eine nähere Bestimmung möglich. 

Schoo Guido Adler hat in seiner Emleitung zum Neudruck der CotnponûmmiH 

in den »Denkmälern der Tonkunst in Österreich« III. 3, S. VII auf Grund einer 
hondschriftlicli' n . vom 1. August 173!) datierten Dedikationsnotiz MufTat's in einem 
in Wien beündlichen Exemplar der Componimcnti die Vermutung ausgesproclien, 
sie seien wohl nicht lange vor diesem Datum erschienen, »wahrscheinlich erst im 
selben Jahie«. 

Die Richtigkeit dieser Vermutung wird doroh folgendes dargetan. 
In dem in der Kgl. Bibliothek zu Berlin befindlichen Exemplare der Compom- 
menti ist auf der Rückseite des letzten Nutentext enthaltendcB Blattes — vor der die 
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: Mauierenc enthaltenden Seite — ein »CatalogiM dbijfliiigen Werke, so bey Job. 
Christ. Leopold, Kunst. -Verleprern in Augsburpr, um nncbfjeszten (!) äoBsersten Preiaa 
x,ix haben seynd« abgedruckt. Der Katalog enthält 19 versuhiedeue Werke. An letzter 
Stelle stehen die Omponimmti, die dabei ilbrifl;ens als »OavertOien auf dii Ktannir«, 
nicht als >Parthienc beieichnet werden [Ygi. Âdler a. a. 0. S. VI). 
Die drei den Componimrnti vorhergebenden Verl:^fsworko sind: 
Uerrn Job. Gottfried Walt liers . 8 Vorspiele über das Lied »Allein Gott in 

^er Höh' aey Ehr «. 

flerra Greg. Werners .... Xll Sympkowim VI jier Camera e YI per Goc 
pella 

Herrn Alb. Ludw. Frid. Battinta . . . VI &n<i{i du Camera « Flaut, fror. . . . 

Uber die Erscheinungueit der Werke von Werner und Battitta liei3 sich nichts 
feststellen. Die Walther'aolien Ghoralvorspiele aber sind in IGsler*! Mosikalischer 
BibUotbek I, Bd. V. Teil 8. 77. Leipiig im Oktober 1788 als Xenenoiieinmig an- 

geeeifft. 

Berücksiclitigt man nun, daß zwisrhtu diesem Werke und dcu Compoitimmti 
noch zwei ziemlich umlangreiche Drucke von Leopold publiziert wurden, (daß der 
Katalog chronologisch angelegt ist, hat eine Nachprafnng mehrerer anderer Konmern, 
deren Erscheinnngsjalir bekannt ist, ergeben) und daß der Stich des über 100 Platten 
starken Cbmpr>nmif-w/*-Ban<le8 »jeraumo Zeit in Anspruch genommen haben muß, so 
wird man das Erscheinen der CotnponimaUt wohl iu dus Jahr 1739 verlegen, mit 
Sieberheit aber anasiNiechen können: 

Die Con^jumimenti sind nicht vor Oktober 1738 nnd nicht nach Juli 1738 er- 
schienen. 

Grunewald. Werner Wolffheim. 



More about Harmony and Oounterpoint. 



A recent lecture by our member CliMles W. Pearce (see V, 488, August 
•1904, and JX^ 105, December 1907) has matter parallel to article at IX, 
108, December 1907. Extracts will be found below under the following 

beads. (a) Against Alfred Day's "system" of Harmony, which, owing 

to the officinl support srivon to it. in jnrioiisly affected English musical thought 

for half a century. In this connection nutlior cites counter to Day: 

various Musical Association lectures, Charles Edward Stephens (Feb. 1675j, 
Gerard F. Cobb (May and June 1884), Henry Charles Banister (Feb. 1888), 
Ebenezer Front (liarch 1888), C. W. Pearce (Jane 1888); also the <*Prin- 
eiplea of Harmony" of our member S. S. Myerscough. The incident described 
below of the homoeopathic doctor obtaining, through Macfarren, an interyiew 
with Mendelssohn on the subject of "roots", is characteristic of the times, 
and would be incredible if it did not rest on good authority. (bi Show- 
ing author's own mode of cla.'^sifying harmony material, with triads and 

sevenths only. (c) Asserting the essential diatonicism of harmony 

material. (d) Advocating counterpointr-instmction in the unconditionally 

^^strict" style. (e) Q-iving a plea nevertheless for use of 6—4 in the 

same under certain oonditions. 

"a''. — "Le-s-s than a century ajjo, musicians, both at home and abroad, studied 
the laws of liannony priiicijuilly with the ohject of lieing able tu ]i!riy accompaniments 
from hgured bass; aud üiuir success as composers chietly dupeudcd upon the exercise 
of their powers of musical perception and appreciation daring their lÊeyboaid ei^eri« 
MM as accompanists. No Hgured-bas.s player troubled himself in those days with 
any roots beyond those of triads and chords of the seventh. Theories affecting mere 
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TiiMl notaUon wwe mikiiowii to bim. HitlnuiiMM mm to play tlie ehords indicmt«d 
hj his figured bam in their best and most sonorous position ; so that with eye and 
i^nd trained only to please the ear, Iiis view of harmony was essentially a practical 
one. In these latter days we have fallen from that high estate. . . . We can learn 
mon ftboot tin erohition of modern harmonj from ttodyiog tho muio of DomtaUe» 
Ba^, Fairfax and their contempormriM and raooMMMra than we can ever acquire 
from a lifelong adherence to Day's root system and acoustical science (falsely so- 
called). . . . Banister stated that many years previously Day had induced Macüarren 
to airange a meeting with Mendelssohn, in order to oonvono liboat his views on 
hannony. This m done, bot Day had praoeeded with his diaoourse for only a few 
minutes, when ^Mendelssohn^s face exhibited signs similar to those following a dose 
of nauseous medicine, and to prevent unpleasant consequences, Maofarren was obliged 
to stop the discussion at once.'* 

<<b**. — hold that the essential ftmdamentel chords are only two in mimhsr. 
via. the triad and the chord of the seventh. If we include their inversions, we have 
seven chords in all. which are represented by the figure-groups Vs. "/a. ^A' 7, •/&, Vs 
and *J3. All the other tone-combinations may be described as the same chords hori- 
zontally or chromatically altered in many difiierent ways." 

**c". — wtare to aassrt that the musical alplütbet which gives us our definite 
sense of the key-relationship of sound is a diatonic series of seven tones, rather than 
the whole of the twelve sounds met with in every octave of the keyboard. Still less 
do I admit any necessity for a key to consist of seventeen different sounds. Our 
modem m^or soale is m survival of the fittest of tho mediaeval modea or scale-system» 
which praoeded it, \nz., the Ionian {or Thirteenth) Mode; whilst the Dorian (or First! 
Mode is unquestionably the true minor scale of unconventional humanity, recognised 
in the folk song tonality of all nations, seen too in the now obsolete minor key- 
ngnatures so oharaeteristio of the Bach and Handel period, signaturea from which 
the last flat waa omitted." 

"The cause which led to the first introduction of the extra five sounds represent- 
ed by the black keys of our modem keyboard can of course be easily explained. 
The first keyboards (perhaps about the close of the eleventh century; consisted only 
of what were the equivalent of our white with (as time went on) the addition 
of a B flat Virdung*s Musica Gctutscht (1511) gives a picture of such a keyboard, 
which was at that time sufficient for the instrumental duplication of any untransposed 
melody sung in any one of the Ëccloaiaslical Modes. But as time went on, some of 
the länal melodies cast in these modes went too high for the ooUecttve- singwgof 
the large religious oommunitiea of those days. Transposition became m necessity. 
One of the most conveniently pitched modes was the first, nr Dorian. It was required 
that all the other modes sliould be brought within the easy male-voice range lying 
between Tenor D and the octave above. Putting this requirement into actual practice, 
the next higher Authentie Mode (the Phry^^) would require the addition of two 
flats when transposed to the Dorian range, D tO D. Tb» Lydian, or next higher 
Autlientic Mode, would, if similarly transposed, require three sharps. No further 
additions were required to make the organ keyboard stand to outward appearance 
exactly as we have it to-day." 

"•With the duromatie keyboaid reedy to hand in mediaeval times, who can 
wonder that the scale itself was speedily made use of to colour the monotony of 
diatonic plainsong? It was an age of change and ornate alteration of previous art- 
work; and John Dunstable and others, by their chromatic ornamentation of p l ai ns o ng , 
did no greater violence to the work of their predecessors, than didWflliam of Wyfce- 
ham when he altered the nave of Winchester Cathedral from the Nonnan to the 
Perpendicular style". 

**d»». — "The musical student receives (or ought to receive) hia diatonic construc- 
tive grounding in the school of Strict Counterpoint It is there that he kams (cr 
ought to learn) bow to oonstruet the shell of the harmonio soheme of horisontal tone- 
combination which it win be his ftiture task and pleasure to adorn with all the 



uiyiii^ed by Google 



Extraite de Bulletin françait de la SOL 



191 



vreaith of modern ornamentation. It is the duty of the genius of to-day to learn 
what his predeoeMon hava done in the past, hefere he hiniaelf ean proceed to Tear 
a supeniniotare of hil own design upon their foundations. The pathway of success 
in modem composition and orchestration leads now (is it ever did) through the best 
ways and means of writing for the human voice. And the true vocal style of aila 
eappeüa moaic revels in the use of concords. No one who has ever eigoyed an 
evening with one of ow historié Madrigal SocieÜe« will deny that the old BliwhoOian 
pohqihony (without unpr^MUned discords) gives infinitely f^eater pleasure to those 
who take part in the singing than the more modem works which are full of up-to- 
date cacophony. Hence, if the true vocal style is ever to be cultivated in its neces- 
aary purity, it is eyident that some form <^ teehnieal training for stndents nrast he 
insisted upon, from which the unrestricted use of the cheaper and nastier modem 
discords is forbidden. I still believe therefore that Strict Counterpoint, rep^rded as 
an indispensable training school for pure vocal part-writing, must always have a re- 
OQgnised and honoured place in any educational musical cnrricnlam worthy the nrnno.* 
— sahmit that the time has oome when the */4 chord should be nnivei^ 
sally recognised by teachers of Strict Counterpoint as one of the two possible inver- 
sions of the triad. Tliat it was so recoj^ised by composers who wTote between 1400 
and 1440 can be proved by the three examples following. These can be multiplied 
a hundred fold or more." 
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Extraits de Bulletin français de la SHI. 

La société internationale demusîquecn 1907 'Allocution pronoooée à rassem- 
blée gént^rale du 15 Novembre 1907 par Slie Poirée. 

L'activité de la section de Paris continue à s'affirmer par ses publications: bulle- 
tin spécial, doemnonls anneies ete. D^à d^antres prohlèmes s^sgitent, csloi dee au- 
ditions mnsicaleSf oeloi des grandes rééditions daasiqnes, entre antrM. Signalons enoore 
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Yorienmgen über Musik. 



oombien la France eti largement représentée dans ohacune des commitsions réoem- 
meat Ibadéee au aein de la Société. 

Paganini par Alberto Bachmann. 

(h suivre.) 

Maurice Maeterlinck et ("laude Dcliii'-sy par Robert de Sousa. 
Les artistes sentent aujourd hui jjIus (jue jamais la nccessité de se grouper pour 
lutter contre Tenvahissemeut de l'u^ipril cuiuniercial. 11 serait grand temps de sup* 
primer entre Fœam et le public, cet intermédiaires qui sont ionvent dea e:q»Ioitean 
et dont le directeur de théâtre est parfois le représentant le plus cynique. Le cgrand 
public», toujours visé par eux, n*est <|n'un leurre: seuls, important les petits groupe- 
ments, par ce quils déteriuinent des assistances homoj^rnes d auditeurs réellement com- 
piéhéttrift. 

L'union internationale des lettres et de-^ arts, avec le < t«rcli' «lui lui est adjoint 
BOUS le titn* de maison des artn. a tt'' l'ondée dans le but d'aid»T ii la djfTusion des 
œuvres vraiment artistiques: elle compte donner un jour une représentation intégrale 
d'Aglavaine et Sély^ette de Maeterlinck. Mr. Maeterlinck est eu eiïét, comme Me. 
Debnsqri uu représentant de ce^ école de Tart vrai, à la fois réaliste et intimiste; 
tous deux ont bu se dépouiller de tout lyrisnn' faux, et restreindre d'une façon heu- 
reu!;(> los concessions faites à cette convention souvent absurde qu'on nomme l'optique 
théâtrale. 

Les musiciens de Philippe le llanli par Michel Brenet. 
Philippe le Hardi, Duc de Bourgogne et 4 me. fils de Jean le Bon, a en, comme 
presque tous les princes de son temps, d* - in '-nesrrcis à son service: les «inventaires 
mobiliers et extraits des cDiiiptes des dncs <!.■ Jiourgogne de la maison île Valois», 
récemment publiés par Bernard Frost, viennent en luire loi; on y mentionne bien 
souvent des chanteurs ou chanteresees. des joueurs de guiteme, de harpe, de rote, de 
vielle ou de cornemuse. Beaucoup des souverains d'alors — , Boi d*Angletere, Doc 
d'Otteriche. Comte de Savoio, Empereur de Constantinople — , se sont intéressés à la 
musique. Pendant le Carême, leurs ménestiils avaient des loisirs forcés, et tenaient 
des assemblées corpoi-atives. qui variaient de lieu chac^ue anné<', (.' est à toi*t qu'on a 
voulu voir là de véritables écoles où les jeunes musiciens auraient été s'instruire dana 
leur art 

Une 1)ellc vente d*autograp li e >< par Jean Le BoQX. 
La passion des autographes musicaux est d< date récente; à l'époque de llameau, 
on commençait seulement à attacher quelque valeur à 1 écriture des maîti-es: ai^jour- 
d'hni, on 8*ea arrache lea moindrea fiâgments. La vente de Mr. Liepmannsioiitt, a 
acquis les proportions d*un véritable événement dans le monde musical: la Sonate en 
Mi maj de ßeethoven, et le quatuor en fa raaj, dernière relique du maître, ont atteint 
]es prix énormes de 16010, et 14910 mark-^. 

La notation mu-ieale jinr Louis Laloy. 
Ml'. d'Hautstont nous présente un nouveau système de uotuiion musicale, qui a 
le grand mérite de s*adaptâr à merveille & notre musique moderne. Tous nos inatni- 

ments étant devenus chromatiques, on était en droit de souhaiter que ce chromatisme 
ne fut plus une source d'obscurité et de confusion dans l'écriture. !Mr. d'FTaiitstont. 
en corrigeant les défauts de notre système actuel, pour le mettre d'accord avec la 
pratique, a de grandes chances de nous imposer peu i peu sa méthode noovdie. 

YorlesuQgen über Masik. 

HAMbarg. Prof. Emil Krause im 32. Kurraa für ^fusikliteratur (Saison 1907/08) 

folgende Vortlage über Beethoven und die Oper: 1. Erklärung der Becthoven'achea 

Orchesterpartitur. Ein Boetlioven'sclies Thema in vielseitiger Ver^vendung. Gepren- 
überstellung von Sonate und Sinfonie. B. s Leunore, Fidelio, Ouvertüren. B.'s Musxk 
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lür Blasiflstrumunte. ll.'s Orchestermusik. Die Operavorträge behandelten Themen 
Mt dem 19. Jahzliaiidsrt. In dar Masikgruppe Hamburg fiber Beethoven^s Klavier- 
musik. 

Paris. Programme des cours do FFruh drs Hautes Etudes tior/airs (Ecole d'Art, 
Musique, sous la direction de M. l^omaiu Holland, chargé d'un cours d'hisioire de 
Tari à la FaculU des Lettres de TUnivcrsité de Paris: 

1. Musique du Moyen -Age. Lea ▼ariationa et le développement dana 1» mé- 
lodie médiévale. 31. Gastoué; 2. Chanson française du XVII«' siècle: les "bru- 
nettes^, M. Paul-Marie Masson; 3. Les Noëls, 31. J. Tiersot; 4. Musique des 
XVII*^ et XVHIe hiècles. De Schütz à Keyser, M. A. Pirro; ô. La Musique 
inatramentale avant la Benaisaance, M. F. Aubry; 6. Mnaique moderne. 
L*oidiettratiou et son influence tor lea fimnea mélodiques, M. Emmanuel: 7. Les 
origines du drame lyrique françai.i au XVIIc sitîcle, M. Henri Quittard. 

Programme des concerts, sous le direction de M. H. Expert, L. Laloy, K. Holland: 
1. Cbaifsons de tronvèrea et de troubadours: motets, rondels et jeux-partb. 
lue contre-point à la fin du XIV« siècle. — L'ars nova. — Œuvres profanes et re- 
ligieuses de du Faye, lUnchois, Buzenois, Okeghem, etc. 16 janvier): 2. X Yl*' s i i- c 1 e. 
— La chanson française: la chanson à voix seule, la chanson polyphonique. — 
Musique instrumentale: danses, fantaisies. Musique mesurée à Tantique 
(23 janvier]; 3. XYI« siècle. — Musique religienae de chambre. Chants hn- 
goenots: Claude Le .Jeune, Goudimel, Mauchicourt, Orland de Lassus, Guedron 
(30 janvier'!; 4. XVII«' siùcle: — Chansons: IJocsset, Lamlteit, Dumont, Bouzig- 
nac. Luth: Francisque et Bezard '6 lévrier;; ô. XV et XVIII'' siècles. — Can- 
tfttet italiennes: Oariasimif Alessandro Scarlatti, Bononcini, Stradella, etc. — Can- 
tates françaises: Campra, Mouret, Cléramhaut. Rameau (13 février; 6. Musique 
instrumentale. Musique italienne: ArLhau;(elo Corelli, Antonio Vivaldi, Domenico 
Scarlatti. Musique française: les Coupenn, Bâtis, Leclerc, Guignou, etc. [20 fév- 
riet^; 7. Le Q;natnor (5 mars). 

A la Sorbonne, le cours de M. Romain Rolland est consacré à Hwndel; celui 
de M. fiondard, au rôle de Téducation dans Tinvention rhythmique musicale. 



Notiioiii 

Berlin. Am 19. Januar wurde Hermann Kretz^chniar, der Vorsitzende 
unserer Gresellscbaft, ordentlicher Professor für Musikwissenschaft an der Universität, 
60 Jähre aH. Ei ist hier nicht der Ort, tob dra Arbeiten, dem Wirinn nnd der 

wissenschaftlichen Stellung dieses Mannes ein Bild zu geben, auszuführen, in welch' 
auf unsenn Gebiet einzigartiger Wci«e künstlerisches Empfinden mit wissenschaft- 
lichem Denken und Porächen sich in diesem Manne vereinigt hat, was Kretzschmar 
Ar die Wissenschaft im speziellen nnd für das Musikleben im weiteren Sinne bedeutet. 
Die große Achtung, Liebe und Verehrung, die der Gelehrte genießt, hätte in der von 
Schülern und Freunden Kretzschmar's veranstaltet fi^ ' W-hurtstagsfcier wohl den ül>er- 
^eugendsten öÜ'eutlichen Ausdruck gefunden, wenn diese nicht wegen Erkrankung des 
n Feiemden abgesagt hätte werden müssen. Zu wSnadien ist einzig , daß der große 
Odehrte sich recht bald von seiner Krankheit eriiolen möge und er mit der Qeinmd- 
h«it, die ihm in den h tzton Jahren beschieden war, noch recht lange unterer Wissen- 
sehaft seine einzigartigen Kriifte leihen möge. 

Über die Feier, die verschoben wurde, soll in nächster Xummcr Mitteilung ge» 
madit werden. 

Dr. Johannes Wolf worde zum Professor fOr Mnaikwiasenaehaft an der Uni> 

versität ernannt. 

Prof. Dr. Max Friediünder erhielt den Titel eines Geheimen Kegierungsrates. 

KtMihagei. Am 22. Januar had ein hochinteressantes Grieg-Konaert, von 
Harm Prof. Julius Röntgen Teranstaltet, statt. Hier wurden cum erstenmal fol- 
genda von Gxieg nachgelaaiene Kompositionen anfgefOhrt: swei Sitae einaa Streich- 
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qoarietts im klassisrhen QoartetliÜltt (1891), ein Andante fOr Klavier, Violine md 
Violoncell in Cmoll (1878;, eine grofie Annhl Iiiedw und eine Semmlnng Phentii« 

stücke für Klavier. 

LtBéoB. Begardittg Engliah madrigak. The following remaria were recorded 
«I reoeni oonoert«, (a) by Ch. Kennedy Seott on tlie liiatory of tlie brief Engliak 
medrigsl sohool, (b) by G. E. P. Arkwright on the modal style of madrigala. Tbc 
former author has also 'c) piven a note comparing the madri^l polyphony wi^ 
Norman architecture. Itegardinjjj madrigal-singing see "Scott^ under Bucherschan. 

**a". — "About 1000 the recognition of the triad, as a musical factor of impor- 
tance, and the oonaeqoent discovery of modal hannony, brought ahout the trae 
distinction between sacred and secular composition (Wooldridge). The French, under 
the leadership of Clément Jannequin, were the first to utilize these new means for 
seealar purposes, and the fruits of their effiorto took tbe shape of Oh e aeopei, tbe 
first c(jIic( tion of which was published in 1529. About the same time the Flemingv 
Wiilaert, and his pupils Verdelot, Archadelt and Waelrand — turned to the old 
serioiis form of seeoler verse, the Madrigal . . . and witb tide eatiieirsabject gradually 
raised from very simple beginnings the noble fitbric in vhioh the idea of secular 
music was eventually to l)e perfected (ditto). Archadelt's First Book of Madrigals 
published at Venice in 1038 should perhaps be regarded as the first publication of 
its sort, though as a matter of titX there is scarcely anything to distinguish the 
slightly earlier French Chansons from those Madrigals, saving the name. The honour 
of originating the Madrigal form may, therefore be fairly justly divided between the 
'Fxvoßtk and the Flemings, though it is generally given to the Flemings. Skortly 
after the publication of Archadelt's Firt^t Book, the Italians joined in Uie work of 
development — Costanzo Festa (ItaUan siu^er in the Papal choir) revealing a path 
of his own making wbieh led more directly than that adopted by the Finnings to 
the broadly drnatc form in which the Madrigal eventually arrived at pe rfection. 
This perfection was achieved at the hands of Palestrioa (who published foar Books 
dT Hedrigals, the lest appearing in 1694) and Mareneio, il pin dolce eigne d*IteSa, 
who pnbbshed over twenty Books between 1581 and the date of his death in 1599 
Meanwhile our English composers had contributed scarcely anything to Madrigal 
music; and it may be said roughly that thev onl^ began the composition of Madri- 
gals after the continentel oomposers had said their say. Yet it was in the fonn of 
the Madrigal that composers of this country were to come by their chief glory and 
establish a standard of absolute perfection in their native metliods (ditto . In the 
early XVI oentniy they had prodnoed a large number of plain compositions, chiefly 
in three parts, note under note, sometimes as settings of secular and frequently 
humorous words; and this form, with the addition of a fourth voice-part, constituted 
the pattern of secular music in this country until about 1680. This was the fen 
known as the old English song, the prototype of the Elizabethan Ayrc of Dowland, 
Pilldngton and Ford. It was in 1688, when William Byrd issued his First Book of 
Psabns, Sonets and Songs, that they first did anything to justify for thenieeivee Ihe 
title of Madrigal composers, or to establish a real school of secular composition 
which, in serious intention, could compare with the foreiç;n schools. That date marked 
a new era in English music — exceedingly short, it is true, but correspondingly 
brilliant. In 1689 Byrd published another volume of secular composition, nia Songs 
of Sundrie natun «». In 1593 Thomas Morley set a truer madrigalian style troing with 
his Canzi)n<'tfl or Little short songes to three Voyces. Thence onwards till UvîO somt- 
100 book" of Madrigals appeared by composers such as Bateson, Benet. Gibbons. 
Kirbye. Muiidy, Tomkins. Ward, Weelkes and Wilbye) of a qualitj that the high 
position of our native school no lonser for a moment in doubt.** 

''b'*. — "When a musician haa been brought np in the modern system and has 
devoted much tinn> to the study of keys and key-relationship, and what ho calls form 
(meaning the arrangement of his material in conventional sequences of keys), he is 
naturally rather at a loss at finding himself confronted with a system of music whers 
is no such thing as ii key. There is notliing which a student finds more difficult oii 
first approaching modal music) than to realise that the conception of keys never 
eaterea en Elizabethan musician's head. . . . He finds again that the luiswers to fu^ 
points of imitation are not (unlen ee it were by accident) the tonal answers which 
he has been taught to write in accordance with the laws of Tonal Fugue. He find? 
that a fugal opening is not made the groundwork of a whole composition by being 
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r e pe a ted in a regulated order of keys; on the contrary, each point of imitation is 
di^pped entirely when the composer has done with it, and, with Üie next sentence 
of the words, an entirely new point ;but not in a new key) takes its place; untai 
that in its turn is replaced by another, and the original point is never heard a^n; 
this arrangement in particular will disconcert the student, for until he is accustomed 
to it, he will feel that wilhoat * da capo or acme kind of veoiqntalation of a first 
subject, a composition is scrappy and shapeless. Again, he must dismiss from his 
mind the idea of Khythm which prevails in modem music, where as a rule a stress 
or aooent ftJIa on the first beat of every bar in all the parts simultaneously. Bars 
were unknown to the Elizabethans, except as a guide to the eye in keyboard or lute 
mnaic; and it is certain that Bh^thm as it is now understood (whatever it may ^ve 
been to the writer of danoo nnmo; was nothings to the writer of Uadrigals. Thus it 
naturally happens that on his first introductiou to modal music, the student finds 
himself bewildered in a new world. . . . But if he perseveres so far as to become 
familial» with it, and to reach the proper standpoint from which to r^ard it, the 
modal music of the Eliaabethans wiU be found to be full of beauties of its own. . . , 
The writer of modal music no donht may not wander from key to key, but he has 
the choice of ten modes in winch to write, each possessing its own characteristics. 
Mid eedi fAnag more scop*; tor variety within its own ÜBiits than can be given by 
Um nae of any one key. He will obtain variety by making judicious use of the 
doses on the difi^erent notes permitted him by the laws of the mode in which he is 
working, and by a skilful employment of eonsrasting pomta of imitation. Bat above 
all it is the interweaving of the vocal parts which gives life to the old contrapuntal 
writing and is its great beauty. A Madrigal is not a part-son^j^, which depends for 
its efieot on an agréable air set off by more or lets romaotie harraoniee, and in 
which all the vocal parta are so blended that no one part is distinguishable from 
another but all rise and fall together with common accent and unanimous expression. 
In a Madrigal, each part has iti own riiythm and eacpreesion and its own phrasing, 
and sometimes one part is brought into prominence, and sometimes another.** 

'^c'^ — **A polyi'honic composition appeals in much the same way as Norman 
architecture by lin buicudid elieut of mass. Architects tell us that üil- Nurmaus 
wasted their material; that their boildings would have stood with halt the stone. 
The polyphonic composers were equally profuse with their material. They delighted 
in compotdtions in many parts; in making every part equally melodious; in lading 
their oompositions with fàgue and canonical device, which is often (it must be con- 
fessed) wasted for its own sake. The revolutionary Campion evidently felt this when 
he ridiculed those 'who to appeare the more deepe and singular in their Judgement 
win admit no mwieke bat tnat whieli is long, intricate, bated with tag^ and enained 
with syncopation'. Yet, by getting mass into their work, the polyphonic composers 
sufticiently justified their methods. There is further similarity between poly|>honic 
composition and Norman architecture. Both in some ueasare typify art m tiie 
makmg. Norman decoration is manifestly rugged, even to the point of uncouthncss. 
Polyphony has few ut' the graces of expression that came at a later period. But for 
thiä reason both strike strong and sturdy.^ 

Ijongmans has just pnblished (see B&oherschaa) book of extracts from '^Journal 
of Sir Oûorge Smarf* (1776—1867). Immediate relicts, whether following wish of 
deceased or themselves underestimating value, withheld publication. In 1881 daughter 
moved in the matter. Now edited. Smart was a very shrewd man of his time, and, 
for bli position, wrote a capiul diary. In 1808 (at age 26) there was a six-weeks* 
stay in France. In 1885 (at age 49i he toured for 4 months in Germany, being in 
company of Beethoven, etc. In 1826 (at age 50; Weber stayed with him 3 months 
and died in his house. In 1845 (at age 69j he spent a fortnight in Germany, for 
Beethoven-statue opening at Bonn. Diary makes fullest use of all these opportunities. 
*Tinies lÂterary Sapptement" of 16 Jan. 190R| with more brilliancty of writing than 
(on this occasion) historical sympathy, condemns it as bourgeois. Bnt first-hand things 
alone like this are the bricks of the historioal hod. After due aiftiagi matter will be 
dealt with at length in IMG. pages. 

Ntnberg. Eine BBste Hans Leo Haßler*s aas dem Atelier dse BQdhaaers 
F. Zadow ist der Stadt überwiesen worden. 

Perugia. In dem hiesigen Archiv seien vierzehn Orif^inalmanuskripte 
Faganini's aufgefunden worden, imter denen sich auch das dritte Konzert befinde. 
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Ragtisbnrj^. Am 15. Jtatiar «ude der 84. Kon d«r Hegensborger Kivehai- 
motUuchule eröffnet. Der Direktor dcrtelben, KgL Geistl. Bat Dr. F. H. Habeil 

machte hierb(>i d< ni Lehrerkollefrium sowne den neuen Eleven dip erfreuliche Mit- 
teilung, daß Sr. Exzellenz Dr. Kitter von Henle, Bischof von Kegensburg und 
Keichsrat der Krone Bayern, das Protektorat über die Schule zu übernehmen ge* 
rahten. Die TéUnelimer (Frieiter imd Leien) gehSren folgenden DiSsesen «a: Avg»^ 
borg, Breslau, Brixen, Gattaro, Genua, Köln, Kulm, Leitmeritz, Osnabrück, Poien, 
Frag, Regensburg, Serajewo. Trient, Trier. Dozenten der verschiedenen Lehrgegen- 
stände sind nunmehr folgende Herren: Diiektor Dr. F. H. Haberl (Direktion and 
Partitarspiel, Harmonielelire und Ktrohemniuikrepertorium, Liturgik void Ist Kirdien- 
spradie), Stiftskiinouiku« M. Haller (Kontrapunkt und Kompositionslehre . Dom- 
kapellnipistr-r V. H E n ^^''1 h !\ rt (Choral und Gesan«^ . Stiftskapellmeister Dr. K. Wt-in - 
ra an n I31u9ik{;e8chiclite,, Ly/.ealprofessor Dr. 1. En dr es Musikästhetik), Musikpräfekt 
K. Kindsmüller (Kontrapunktische Übungen], Domorganist J. Kenner (Orgel]. 

Weinw. Daa neue Weimarer Theater, das am 11. Januar eii^ewetht winde, 
verdient besondere Beachtung, da es wichtige Keuemngen im Theaterbau bringt. Seni 
Erbauer, Architekt Prof. Littmann (München), stellte sich die Aufgabe. Log^n- 
theater und Amphitheater nach Müghchkeit miteinander zu verbinden und das Theater so 
SU geitalten, daß in ihm eine stügemSße AnffShruag ron Wagnes^tolien Mueikdivneii, 
itelieoiachen und deutschen Opern. Spieloju rn. Shakespear» sehen Tragödien und modernen 
Konversationsstücken ini'iq'lich 9.0À. Für die Wajornor'schen Werke \var ein doiipeltc: Pr<>' 
szeniuni und ein versenktes und verdecktes Orchester vorzusehen, für die Oprr ita- 
lienischen Stils ein offenes Orchester und dann wieder ein Proszenium für du» 
Schanipiel. All das wie Littmann bekennt, nur mSglieh, wenn auf «ne jahr» 
hundertaltc Einrichtung ver7:ichtet wurde: auf die Einrichtung der hergebrachten 
Proszeniumslogen, Das Parkett steigt im neuen Weimarer Hause in einem bei 
einem Kangtheater bisher ungewohnten Verhältnis nach hinten stark an, so daU die 
bisher fibliehe Form des Ausgleichs der HShendifférensen unmSglidi war und Stsfen 
vorgesehen werden mußten. 

Die Känge laufen, enti^riren dem heut<^' noch vorherrschenden Prinzip, nicht bis 
zum Proszenium, sondern endigen mit dem letzten Drittel der SeitenwUnde, so dal» 
die vielen schlechten Plätze, wie sie die seitlichen Range zu haben pflegen, gänzUcfa 
wegfidlen. Die Enden des ersten Banges leigen intime Logen, von deÎMn dia eine 
für den Hof, die andere fur den Generalintendanten l)estimmt ist. 

Doch die Reihe der Neuerungen ist damit noch nicht ersch">pft. Die Frage der 
Verbindung von Bühne und Zuschauerraum ist von Littmann zum erstenmal 
durch eine Erfindung gelöst, die er des variable Prossenium nennt und die 
er durch Beichspatent geschütst hat. Etwas Ahnliches ist schon im Wormser Fest- 
spielhaus versucht worden. Littmanirs Erfindung erscheint zimächst als stufenartige, 
den Orchesterraum überbrückende Verbindung von Zuschauen'aum und Bühne. Es 
ist ein großes Pronenium fnr das Shakespeare^sche Schauspiel, wo sich Szenen siri- 
schen zwei oder drei Personen vor dem dunklen Hinteigrund des Hanptvoriumgei 
abspielen können, wahrend hinter dem Vorhang eine schwierige Verwandlung vor 
sich f;-ehen kann. Zwei Türen mit Sanitportieren gestatten das Auf- und Abtreten 
der Dai'steller. Die Kämpen be leuchtung füllt weg; der Öuuftieurkasten erhält eine 
gans niedrige, viereckige, unauffällige Form. 

Nun ist es mogHeh, die Stufen des Podiums zurückzuschieben, die Wände des 
Proszeniums derart zu versenken, daß die Türen den Musikern im Orchester E.ugang 
gewähren und eine offene Brüstungswand mittels elektrischer Kraft emporzuheben — 
und das offene Orchester fBr £e Oper Monurt's und der Italiener irt hei-gerichtet 
Außerdem aber kann man audi die seitlichen Schalltrichterwiade heben, den vorderen 
Schallt r icli* er nach oben ziehen, an Stelle der einfachen Tîriistunfrswand ein*- gebogene 
aus dem Orchesterraum iiochziehen und einen liinteren Sehalltriehter aus dem Bühnen- 
podium nach vom schieben — und das verdeckte und versenkte Orchester für 
die Wagnerischen Musikdramen ist heiigeetellt 

Wien. Haydn-Zentenarfeier. Dem im Druck erschienenen Protokoll dar 
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Versammlung vom 28. î»îoveuiber zur Benituug der liayduteier seien folgende Angaben 
entoommen: Der Organisatioiispkn wurde nm Prof. Dr. G. Adler eatwiAkelt. 

An die Bedeutung Haydn's speziell für Wien und Österreich erinnernd, wird der 
'1er Gesanitausgabe der Werke Haydn's (oline diese wären wir garuicht würdii^ tre- 
wesen, die Feier zu begehen; gedacht sowie der großen KoUe, die die Tonkunst in 
öeterreich, spenell in Wiens Euttar spielte. >Die österreichische Musik muß ein 
Wahrzeichen bleiben und veir Wiener haben dafür su mrguif daß von hier ans das 
làcht nicht schwächer ausstrahle, als von andera Zentren moderner ^Musikkultur. 

(redacht ist an kiiiistk rische, wissenschaftliche und gesellschaftliche \'eranstaltungon. 
Uberall, auch iu Kirchen und Schulc-u sullen entsprechende Auffiihruugen statttinden ; 
Feaibroschoren sollen erscheinen, die aUe Schiebten der Bevölkerung in angemessener 
Form über die Bedeutung Haydn's aufklären. 

Die eifreiitlich wissenschaftliche Feier fnulf^t, wie bereits bekannt, in Fnnu 
H. Kongresses unserer Gesellschaft statt. »Der JsLongrcß soll so veranstaltet werden, 
daß neben streng wissenschaftlichen Arbeiten in den Sektionen auch Vortriige und 
Diskussionen über allgemeine Themen stattfinden, die für jeden Kunstfreund von 
Nutzen seiii dürften. < Auch die Konzerte sollten, der wissenschaftlichen Seite diee^cr 
Veranstaltung ents]irec]:end. einen historischen Charakter bekennen, insofern auch ein- 
zelne hervorragende Zeitgenossen Haydn's und vielleicht auch Werke früherer Meister 
BerOdcsichtigung finden werden. 

I>6r Vortragende spricht die Hoffnung aus, daß das Fest bei glücklichem Ge- 
lingen vielleicht den Aupganpspunkt für regelmüßige Musikfeste in Wien abpeben werde, 
da kaum eine Stadt zu solchen mehr berufen sei wie Wien mit seineu vielen künstle- 
rischen Mitteln. 

Wien. E» hat sioh herausgestellt, daß die 17 neu aufgefundenen Lieder Frans 
Schubert's fiMt alle, wenn nicht sämtliche, bereits bekannt sind. 
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Breslaner, Martin, Katalog III. Do- 1 

knmento frühen deutschen Lebens. 
Erste lît ihe. Das deutsche Lied, 
geistlich und weltlich bis zum 
18. Jahihundcrt 8", XI. S. 277— 
581. Berlin, Unter den Linden 16. 
1908. Jf 8,-. 

Diesen Katalog des Antiquariats Bres- 

laner unter den Büchern »nzuzeit^en, be- 
rechtigt der einheitliche und wertvolle In- 
bslt des Katalogs. Den Orundstoek der 
Ssmmlnng bildet die Bibliothek des Hym- 
nologen Karl Biltz, dessen l^iUl und kurzer 
Lsbensabriß dem Kataloge vorangeht. 
Dieser ist der erste Band einer auf zehn Teile 
berechneten VeröfTentlichuKg unter dem Ti- 
tel »Dokumente frühen deut scheu Lebens«, 
die Drucke und Handschriften, besonders 
aas dem 15. u. Iß. Jalirliundert. enthalten 
werden- Vorliegender Katalog vei'zeichnet 
660 Dmeke, 100 Nachbildungen — Holz- 
^hnitte, Lieder und Xoteiibeispiele, dar- 
unter vollständige Lieder. Femer stennpeln 
eine genana Beeebreibnng der Werice nndl 



[ ein vierfaches Regi«;ter den Katalog tat- 
I sächlich zu einem wertvollen Bibhothek- 
Verzeichnis. 

Die Werke selbst betreffen in erster Linie 
das 16. und die erste Hälfte des 17. Jahr- 
hunderts. Das geistliche Fach dominiert 
selbstverständlich. Doch finden sich auch 
eine größere Zahl weltlicher Werke. Um 
von dem Inhalt des Kataloges einigermaßen 
einen Begriff zu geben, seien me Übeor- 
scliriften der einzelnen Abteilungen ange- 
geben: I. Vom Liedersingen und Pnl- 
mieren. n. Lieder in Efiraeldmdten und 
Sammlunpen bis zum 18. Jahrhundert mit 
den Unterabteilungen >Die Liederbücher 
der böhmischen Brüder und Hermhuter« 
und >Dio Liederbücher der Wiedertäufer« 
'der Schweizer Brüder, der Mennoniten, 
der Huterer}. III. Der Liederstreit Mur- 
ner-Stiefel. Mit Schriften ihrer Anhänger 
und Gegner gleichzeitig ein wichtiger Jmi- 
trag zum Sakramentenstreit. 

fifm gewinnt von dem Katalog den 
Eindruck, daß es wirkli« Ii schade wire. 

Iwenn die schöne Sammlung durch Einzel- 
▼erkanf verspUttert würde. Findm sieh 
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aacà tSéA yUAê ünllcft und bentit eine 

Bibliothek mit einer großen hymnologischen 
Abteilung wohl die Mehrzahl der verzeich- 
neten Werke, «IsGmiim U/b di« Bibliolbek 
von «Bem aettenin Boditam. 

Les ChansonB de Vranoe« -— Bevue 

Trimestrielle de musique populaire. 

A. Küuart. in 4**. 5 Fr. par an. 
Voici ^ue parait lu iasciculo IV de 
mite fort nétressante collection. U est 
consacré aux diflérentes variantes populai- 
res de «La iiile au cresson», recueillies 
dam tonte la France et an nombre de 16. 
Au point de vue musical les parentés sont 
assez éloignées, mais le texte est partout 
1» nêow londi. J. B. 

H. de OazBcni. — Gréfary. CoDnetiou 
des mnaiciens oélèbrMlÂnmu. 1908. 

In 12 de 125 pages. 
M. de G. nous présenta un musicien 
qui n*est pas encore oublié de notre thé- 
«ra et qui mérite de ne Tétre jamais. 
Comme Franck, comme Gossec, comme 
Dumont, (irétry apportait à Paris une àme 
sincère et douce, demandant à Tart des 
consolations dont les professionnels du suc- 
cès se souciaient fort peu. Aussi à coté 
dn mnsicien créateur, (^ui s'accomode comme 
il le peut des conditions du théâtre con- 
temporain, Urétry a t il laissé le souvenir 
d^m aeprit qid reflédiit et appelle de tee 
voeux le rèf^o d'un art mieux équilibré, 
plus sain, moins frivole, en un mot plus 
conforme aux goûte de rantenr dea Deux 
Avares. M. de C. a trt>s justement insisté 
.aar ce chapitre des idées de Grétry. Il 
noos montre certains passagee des Mé- 
moires qui appellent directement la réforme 
wagnérienne. Et certainement Grétry fut 
un des premiers après Gluck, à maintenir 
réeole trancaÎM dans une attitude d'hosti- 
lité contre le sensualisme italien. J'aurais 
voulu voir AL de G. entrer dans le vif de 
oe débat, et nous dire s'il croit vraiment 

Sue cette apologie de la réalité objective et 
es convenances scèniques ou verbales, ait 
eondoit à Tristan et au Ring. Je me mé- 
fie un peu du l)oii sens de Grétry, tout 
autant que de celui de Jean Jacques. Ces 
deux provincianx, venus da pays dn senti- 
mentalisme, se font de l'art une conception 
atsoi bourgeoise. Ils tonnent contre la 
•cienoe, ils dédaignent la symphonie, ils 
s'indignent des <contresens> de la mu- 
sique. Ou veulent ils en venir? An Ghâ* 
let ou à Parsifal? 

Ces scmpolas et sans doute bien d'au- 
tres idées germeront dans la tète du lec- 
teur qui ouvrira le Grétry de M. de G. £t 
o*eet ptéeiiément le nénte de oee fortee 
d*ovffrige, de noua faire eouvenir qu'il «x- 



iite des muticaon eétUme, qui réclament 
nos méditations. J. £. 

Qoldsohmidt, Hugo. Die Lehre von 
der musikal. Ornamentik. Erster 
Baud. Dae 17. n. 18. Jaluliiuidai 
bU L d. ZeH 01nek*e. 8*, 828 8. 
Text n. 92 S. Notenbeispiele. Char- 
lottenburg, P. Lehsten, 1907. «#6,60. 
Hennixigs, J., Geschichto der Singaka- 
demie z. Lübeck. 1832—1907. Eine 
Festgabe zur Feier des 7 ô jährigen 
Beetehena am 27. X. 1907. IieK. 8*. 
49 8. mit 4 BUdniaeen. Ltlbeek, 
J. Curetena, 1907. Jf 1,50. 
Hohmum, £dm., Die Modulation mit- 
tels gemeinschaftlicher Akkorde auf 
arithmetischer Grundlage. 8®. 69 S. 
£rlangen, H. Metzer, 1907. Jf 1,80. 
Hornttein, Bob. v., Memoiren. Hit 
e. HeliogmT. nacli e. noch nicht re- 
produzierten Gemilde Franz v. Leu- 
bach's. Hrsg. von Ferd. v. Hom- 
Btein. 80. 394 S. München, Süd- 
deutsche Monatshefte, 1908. 5, — . 
Jahresberioht, 25 u. 26., der inter- 
nationalen Stiftung: Mosartenm in 
Salibug 1906 n. 1906. Yerf. m 
Job. Bt. Engl. Lex. 8«. 100 S. 
Salzburg, E. Hölh-igl, 1907. uT 1,40. 
Kalbeck, Mnx, Johannes Brahm.s. 
2. durchgeseh. Aufl. Gr. 8». (1833 
— 68.) Berlin, Deutache Brahms- 
Geeellachaft, 1808. 8 Hlbbde., je 
Jf 5,—. 

Keller. Otto, Illustrierte Geachiehte 
der Musik. 3. vollatänd. umgeeri». 
und verm. Aufl. Gr. 8». VITT, 
«24 S. m. Abbildgn., Taf. u. Fksnis. 
München, Müller, 1907. Jl 15,—. 
Httnier, G. Kleine KoniertflUirer. 
Fr. Liait: Die Ideale, FeeiUinge, 
Hunnenschlacht , Hamlet. KI. 8°. 
Leipzig, Breitkopf & HirteL 
à Jf —,20. 

Muaikführer, kl. 8^ Berlin, Schle- 
singer WheBuchh. Jede Nr. JK — ,20. 
268. Gruntky, Karl: Anton Bruckner, 
6. Sinfonie. A dur. '16 S ] f'Qfl.) S». 
Schatt tnann, Alfr.: Hekt. Berlioz, ^nde 
ouverture du roi J^ear u. Ouverture Ik-n- 
venuto Gellini. (lö S.) ('07). 296. Pro- 
has ka, Carl: Johannes Bïahms, 1. und %. 
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Yiolin-Sonatc op. 78 n. 100. (15 S.) ('07.] 
304. GruDsky, Karl: Anton Bruckner, 
1. Sinfiniitt. GmolL a6 S.) (X)7.) 842. 
Schattmann, Alfr.: Jean Sibelius, Kon- 
zert f. Violine m. Orchester. DmolL op. 47. 
(19 8.) cm.) 880. Prohatkft, Onl: Jo- 
hannes Brahm, 3. Yiolm-Sontt« op. 106. 
11 S.) (07.) 

Schäfer, Theo, Jean Louis Nicodé. 
Ein Versuch krit. "Wûrdigg. u. Er- 
lintwig. MuiM Sdiaffena. (Moderne 
Musiker.) Gr. 8*. 40 S. m. 6 Büd- 
niMen n. 6 Fksms. Berlin, Har- 
monie, 1907. 1 — . 

Soharwenka, Xav., Methodik des 
Klavierspiels. Systemat. Darstellg. 
der iedm. and ästhet. Erfordernisse 
f. einen rationellen Lehrgang, unter 
Mitwirkg Ang. Spanvth TerfkUt 
HL Bd. V. »Handbücher d. Musik- 
lehre«. Gr. 80, IX u. 149 S. Leip- 
zig, Breitkopf&Häi-tel, 1907. 2,50. 

Scheumann, A. Rieh., Die großen 
deutsch. Tondichter. Lebeuserzähl. 
in Bildeni. Der mniildieb. Jvgend 
dargeboten. IL Bd. Frans Sdinbert. 
Karl Maria v. Weber. F. Mendele- 
sohn-Bartholdy. Robert Schumann. 
Mit 4 Porträts u. 8 Notenbeispielen. 
Gr. 8«^. XVI, 85 S. Leipzig, F. 
Hofmeister, 1908. Jf 1,20. 

Selmbert, F. L., Mneikal. Formen- 
lehre. 3., gänzlich nmgearb. Anfl. 

C. Kipke. Kl. 8«. IV, 165 S Leip- 
zig, C. Mersebnrger, 1907. J/ 1,20. 

Scott, Charles Kennedy, Madrigal 
Singing. London, Breitkopf and 
Härtel, 1907. pp. 68. Crown 4to. 
2/6. 

The word *<Madrigal" is undoubtedly 
from Or. piâvôpa, Lat. and It. niandra. a 
•heepfold or flock of sheep. The derivation 
from Madre, Our Lady, is very anfaûtorio 
e^nmolog}'. It was a pastoral poem, and 
later a pastoral piece of music. The spon- 
taneous composing-period of English ma- 
drigals lay at tlio close of the "polyphonic" 
age (see ^Notizeu"^, London), and vras so 
wief as to be confined in ito total to about 
50 years 1588 — 1638, and in its best spe- 
cimens to 2Ô years 1Ô95— 1620. The style 
was also only a copy of the Flemish-FreDdi- 
Italian. Nevertheless FIngliah madrigals 
show a large literature, and intrinsically 
■nsm'passed in any country. Perfor- 
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mance, and in a small decree composition, 
have been since kept alive by various small 
societies, of whieh the ehlef is the »Madri- 
gal Society" of London, est. 1741 (see full 
notice in Grove's Dictionary^. This is a 
olose society of 40 male members, who 
employ choir-boys (from Chapel Royals for 
treble, who dine {vnût their gaestsj 6 or 
7 times a year and sing afterwards, and 
who give an occasional compo8ition-]iri/.e; 
this society does not confine itself txj Eng- 
lish madngals; it does not publish. A 
new society since 1904 is the ^Oriana Ma- 
drigal Society*^, with headquarters Leit,'hton 
House (IV 425, VII 128 g , Kensiugtoa. 
Queen Elizabeth was addressed as '^Oriana" 
at the zenith of the English madrigal-style, 
in the 1601 set of 26 madrigals edited by 
Thos. Morley, and the name has been taken 
as typical tiU now. This society is for 
men and women amateurs, meeting for 
practice and oooasional concert, confining 
itself exclusively to the English school, and 
maidnff its own publications (see "Euterpe** 
under Besprechung der Musikalien). 

The present work is by conductor of 
the last-named society, on a subject not 
yet dealt with anywhere in book-form, 
though he acknowledges debt to 0. E. P. 
Arkwright's Prefaces in certain volumes 
of "Old English Music" (Jos. Williams), 
and points to explanatory Prefaces by 
.7. A. Fuller Maitland and G. E. P. Ark- 
wright in -Euterpe*' (Breitkopf and Härtel). 
It will be of vsiy general use to all con- 
cerned, as an epitome of upeful information 
and budget of thoroughly practical hints. 
Some quotiÄions: **In madrigal-singing, bar- 
signs should be absolutely disregarded, as 
suggesting accent; no bar-signs are marked 
in Ote old part-books'* (p. 11). *^e older 
musicians did not want unanimous accent" 
(52). ^The impulse derived from well-arti- 
culated consonants adds life and bxüKancy 
to the voice, and tends to keep it in tune 
j (28). To the singer, "Be responsive to the 
I conductor; do not let him feel as if he 
I were trying to move a stone with a straw" 
'301. As to highly-finished endings. "The 
cadence is the singer's opportunity" 31). 
j Against certain vulgarities , "Violent and 
sudden effects of contrast are hardly ever 
appropriate" (34). "Behind all song is 
emotion** (36). "Expression marks called 
the Romanian signs, the equivalent of our 
own signs of aecei., rit., eres., dim., p., f., etc. 
were used in the performance of Gregorian 
music as far back a-^ the VIII century" (46). 

Author wages war (32) against "pump- 
ing**, oÜierwise gasping, effects, the one 
universal and apparently inevitable attri- 
bute of amateur untrained singing; and 
g;ive8 clever plane-diagrama for eoneot 

16 
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nwagè. The insthietiTe dynamic ^p«rixig" 
of pbTSses is shown (88) « essential for 

maori^als containinpr (as nearly ail do] 
imitative counterpoint: the same is the 
basis of expression in oar oirtbedral choirs ; 
it alone allows another part to make a 
point with its entiy. Hiftorically, in treat- 
ing »polyphonie« «a t3riion3rmon8 with 
modal {'•wnitc-note'^i music, author follows 
a ÜAihion, but it is not a perspiouoiu one. 
IVo <!Miifoiit may alto be made, witbout 
meaning any rt Hection on this particular 
«uthor, on the whole of that sreneral sub- 
jeot. First, in unaccompanied plain-chant 
or folksong it does considerably afièct the 
sense of tonality whether the tessitura 
is above or below the final, so that the 
distraolioii between authentic and plagal 
is there valid; but in ])art-mu8ic the m- 
fluence iu qoestiou disappears, and the 
distinction M Hille more thui pedantr} . 
Secondly, in unaccompanied plain-chant or 
folksong this or that mode (even down to 
•Albentto or plagal) osn be pndioited of 
any tune, for the tune is at ft TOle OOnr 
sistent; but in part-music, where, in the 
mme of either musica ficta or fancy, con- 
■ittency is thrown to the winds, and shar- 
pened leading-notes and their kind are 
mtroduced passim, it is only now and then 
that such and such a piece can be genui- 
nely said to be in such and such a mode. 
Beet hoven's **fieiliger Bankgesang in der 
lydtoelieu 'TotmV* of tiie op. IW ttring 
quartett really establishes F as the final, 
and excludes B flat from the whole score; 
Imt the Ljdiaa it an etqr <mM} uid ihe 
cooMlitiidB MTB «M deiîgneâ. 



Sxoart, Sir George, Leaves from iu^ 
JouniaL By H. Bertram Oosi «od 
C* Zf> S. Oox. Imdmii XimgHHi* 

1908. pp. 855, denqr#fO. 10/6. 

See Notizen, London. 

Wagner-Kalender 1908, aas Ajûm& 
d. 25. Todestages Richard Wagner a 
13. n. 1883 — 13. n. 1908 hrtçeg. 
V. Mart. Kraoae. Glr. S«. 106 S. 
HL Abbildgn. H. fkans. CImiiIbMuu- 
hatgf YngU-Valiy. Jf 1» — . 

Weinbergvir, Knl Evér., Hndbncb 
f. don TTiiterridit in d. Harmonît- 

lehre. Mit vielen IJbungvbeîspieleD 
unter besoud. Berücksicht. d. prakt. 
Orgelspiels f. Lehrerbildungsanstalt 
bearb. 1. Abteilg. : Lehrstoff der 
Pyftpa randantcholen, 4. Auf L Gb.8*. 
YTIT, 984 8. Hlkndieii, 0. H. dÊtdL 

WfftngOTlner, X^L, On Un perfw- 
manoe of Beeâioyen^s sympiwniet. 

Translated from the Germany by 
J. Orosland. Leipzig, Bvaîlàopf 
& Härtel. M 5, — . 
Wohlfahrt, Heinr., Katechiemuâ der 
Hannoiitëlflhrt. IieinUiftBl. AxAeiig. 
ramîMbtlimtamaltt 4.Aiifi. XL 8*. 
rV, 56 8. Leipzig, 0. Vsneboigir, 
1908* iM ~**j80» 
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Znsammengettellt Ton Carl £ttter« 



VaneUliBk der AbUmnfftn tieiie Oeittahrift IX, Heftl, 8. '47 iL B«ft8, 8. IL 

Nene Zeitschriften, 
«ia D gioratl« d«i uuieistL SivltU di aloria • 4i eritic» MHlsal«. IüImm, 
"01 üb IlrSbNiBuik. B«gM«h 1IRt«üiiag«a 4« D Mw— «lltol llM nww l M ' Tai wlw tt * PaiSiWta, 

JuDfermann'Mhe BnehhBndluag. 

iAinonym. Moderne Massenmnsik. L 31, Bruch, S 66, 1. — Etwas von Pagmnini. 

6f. — Zur Tantiemenfrage, DMDZ 10, NMZ 29, 7. — Vor 40 Jahren. ^ 

3. — Georges Bisel, DMDZ 10, 2. — Artikel: Der Wert des Chorals Fra« 

Zur Einfuhrung des musikalischen Teils Witt's aus dem 1. Jahrgang der Musics 

der neuen Agende, K 19, 1. — Zur säoh- sacraL MS 41, 1. ~ Mischa £lman, MT 

flitohen Airende. 8i 88, 1. — Shaw tmd 49. 770. ~'Zar Frafo der NeabdebaD^ 

Wagner, DMDZ 10^ 8. — Chopin's Jour- d. Schulsinçfçchôreu.Kantoroien.KLSl.l. 
nal, NMR 7, 74. ~ The year 1907, | A., O. I pnmordi dell' opera italiana a 

MMR 38. 446. — A new storehouse for Parigi; la >Serva Fadronac di Peisolete, 

teMlMn,MMBa8, 446. — JBbflarMnl QDH 1, 18. 



1) Für diese Rubrik bestimmte Zusendungen sind direkt an die Adretse des Botr- 
bellert der ZeHiolirifteBialiaa: Htm Oail Btttor, Leipng, FU>8plsli86 n liakta. 
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JUtenbarc, W. Neue Fortsdmtte im Kla- 

riiwttOTUw, ZÜ 28, 11. 
AjBtàxOt Jj. Kleine Stadien SUP Opei'udsF* 

steUung. AMZ 35. 3. 

i&jathaa» £d. MoBikaliacbe« aus dem grie- 
chischen Orient, DMDZ 10, 2f. 

. . . H. de. >Mok>eh«, Tragedia in 
3 atti di E. Gerhäuser, mwiw dl M. 
ächilüug, GDM 1, 3/4. 

A.iibry, P. Iter Hiipenicam. IV. Notes 
aar le chant mozarabe. V. Folk4ore 
mnncal d'Ëepagne, 9, 2. 
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AllMÎgei liY.l Biii her aus ▼enobiedeuen K. T. Volcker, Frankfurt a. M., Ronier- 

ViBBenschaften. atitritaanirinhteni JELiuiai- berg 3. Kataiog Nr. 261. Biographien, 
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Beriohtiffong. In der Betprediiuig von Jobn llei«r*i »KmMUMdBr im TtlkH 

mxindr« in Heft 4 sind die durch unerklärliches Dnickvcrsehen hineingeratenen 'Wofte 
»und Grerdes« 8. 154 Zeile ô von oben zu eliminieren; femer liea S. 168 Zeile B w 
unten »Forster« statt »Förster«. 



Ânf die Replik J. Tier«ot*8 (s. S. 144} sendet uns J.-G. Prod*homaM folgende kane 
£Eklirang, die wir unter seiner Verantwortung hier folgen lewen. D. B«d. 

Mon cher Collrge. 
Je viens de lire la Replik de M. Tiersoi. 

Su* des questions de fsit» «m ne disente pes. Les Beiliosiflnt apprécieront, ei je 
snis sûr d'avance de leur jugement. 

Veuillez vous rappeler d'ailleurs, que les polémiques engagées successîvenipnt par 
f(L T., avec MM. Haberl, Constant Pierre, Rits, Bosohot et Charles Malherbe toor- 
ufercut SA eonfosion» 

Mes eritiqnes feront impartiales, exactes et bienveillantes; j*Mintts pa aioémeoi 
on auginenter le nombre. Je les maintiens donc ;i I solnm ent. 

Je vous prie, mon cher Collt^;ne, d'excuser cette réponse, et de croire à mat 
meilleurs sentiments. 

Ftens, 26 décembre 1907. J.*G. nrodlunsmtt. 



Herr Dr. H. Goldschmidt emu^ uns, folgende Berichtigung aufiranoInMn. 
"Wir tun dies gern, obgleich der Gegenstand der Berichtigung auch in Goldschtnidt's 
oben erschienener >Lehre von der vokalen Ornamentik« ausführlich behandelt und b«t 
Bosprechmig des Werices lor Spnoiio kommen wird. IKe BediktioB. 

In meiner Besprechung des Klaviermissngs von Handers Mesnes (S. 18 d. Ztseh.) foo 
f^rysandcr- Seitlert habe icli einen Irrtum zu berichtigen. Ich hatte dort Seiffert's 
weisführung, daß die von ihm mitgeteilten Aussetzungen des Gesangspart< s der iÜnzel- 
gesänge des Messias dem Sängerkreis Handel's entstammen, und von dem Meister gebilligte 
fliisn, ak ftbersengend «nerimont Heote, nodi genonarer FHtfnng^ mnO ioh aio oli 1^- 
flBSg beosichnen, wenigstens soweit sie die der Lennord*salMn Sommlung des Fitzwilliam 
Mnseum zn Cambridge betritl't. Seiffert war davon ausgegangen, daß die Zusätze von 
HändeFs Kopisten Schmidt Hand herrühren. Das ist aber nicht der Fall Mr. Mann, der 
Oberbibliotbekar genannter Bibliothek hatte mir bereits mitgeteilt , daß sie von oiner 
nndorn Hnnd eis der des Tichmidt, nachträglich hinsagef&gt seien. Die mir ange- 
gangenen pliotoirraphischeri Reproduktionen einer Anzahl von Stellen aus dieser 
Sammlung lassen sofort e kennen, daß Mr. !\îann recht liai, daß also tlie mit Blei- 
stift eingetragenen Zusätze nicht Schmidts Handsulirift aufweisen, sondern eine an* 
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den, die aber auf die späteren Dezennien des 18. Jahrhunderts hinweist. Seiffert's 
Beweisführung ist damit hinfällig geworden. Authentische Bedeutung in dem Sinne, 
daß sie in Händers Konjsertpnuris gebrauoht wurden, haben diese Verzierungen nicht. 
lAoiBUiiüdiw lOmt ditm Q^fHMteBd K»W loh mioh im iWtM rM rtgf nftiiiM ébsn 
Bchienenen BaohM aDift XiliBt von der vokalen Ornamentik« geäußert, yro auch aiM 
Anzahl von AoMOtmign am der ljtiii>Mrd*Militn Kollektion mitgeteilt und .ge- 
würdigt wird. Hugo Cktldsotunidt. 



Mitkeilao|;eii der „Internationalen MasikgeBeÜBohaft'S 

Ortegnippen. 

. KopenliAgQii. 

Am ft Jtmmr flmd «im Vmwinmlung asrnnr Orlignippe Mi. Bar VonitBeode 

Frofeseor Hamm er i oh gab einen Überbliok fib«r die Arbeit der dänischen Sektion 
seit ihrer Stiftung. Darauf sprach Professor für isländische Sprachen, Dr. Finnur 
Jontaom über das Thema: »Bas Harfenspiel im nordischen Altertum«. Der 
V orU a g i u de gab eine eiageheade Aaalym der KeMfimden liiitaiiMbtii QpflBen, md 
zwar einer großen Anzahl Zitate aus den Eddagesängen, den HaldenUedem, der 
Skaldendichtung und den Sagen. Diese altnordischen Überlieferungen zeigen, daß die 
Harfe seit ältester Zeit im Norden bekannt gewesen ist, obgleich sie hier nicht die 
große Verbreitong wie bei den Angelsachsen aufweist; sie wird häufig in den ge- 
nannten QueUenschriften erwilmt, vmà im aUgameimii wird dem Harfantpiel eüw 
überirdische Kraft zuerkannt, was namentlich durch viele interessante Beispiele aus 
der Sagenliteratur beleuchtet wird. Man dart annehmen, daß die nordischen 
Skalden nie die Harfe verwendeten, wenn sie ihre >Kvad« vortrugen — was 
tehoa früher von Frl. H. Paniim angefBhrfc worden iit Dia hiitiwiifthen ^naUan «r^ 
wähnen nämlich nia van Harfenspiel begleitete Skaldespoasia; aoah bentet Braga, 
der Gott des Gesanges, keine Harfe. Übrigens darf man nicht vom »Gesänge« der 
Skalden sprechen, indem sie ihre Kvad rezitierten, nicht sangen. Die betreffs dieser 
IVage aehr Tarbrailatan inigen Begriffe lind Fhaatariegelyilde der IXobter nnd to 
bildenden Künstlar der romantischen Schule. 

Der Vortraf^ wurde durch Lichtbilder — norwegische Kirchenportale (die Signrd- 
— illustriert, und alte Instrumente — eine altdeutsche >Kotta< und eine mittel- 
alterliche Harfe — hatte das muaikkistorische Museum zur Verfügung gestellt. 

Dar Vorsitaande apmah Minan Dank Ott die lohSnaa oad argafaniarsieban 
Fntcrsuchungen des Prof. Finnnr Jonsson aus und bemerkte folgendes: Vorläufig 
müssen wir also hier im Norden von der Verbindung der Harfe mit der Skalden- 
schail absehen. Es wäre doch schwierig sich zu denken, daß die Musik in dieser 
Bsaiahang ganz au^^esddotsen wSre, namentlioh da die Vaibindnng mit irisohir vmà 
angelsächsischer Kultur, wo das Harfenspiel bikanntlich florierte, sehr intim war. 
Man könnte sich eine instrumentale Begleitung zur Rezitation der Skalden denken, 
eine B^leitung, die nicht vom Skalden selbst, sondern, wie bei den Troubadouren, 
ton einem ontmyeordneten Spielmannggehilfen ausgeführt wnrde. Dooh allca diaa 
sind Hypothesen. Das Qawina ist» daß die nordisdun Skaldan selbst aiehta mit dam 
Harfenspiel so ton hatten. HJnlmar ThToren. 

Vereeniging voor Noord-Nederlands Muziekgeschiedenis. 

Am 23. Dez. 1907 fand in Amsterdam eine Versammlung statt, die den Vorstand 
in folgender Zusammensetzung neu wählte: D. F. Scheurleer, erster Vorsitsender, 
Haag, Dan. de Lange, zweiter VomUaander, Amsterdnn, Dr. R D. Ffael, Sekre- 
tär, Amsterdam, Mr. E. van Hall, Schatzmeister. Amsterdam, J. W. Ensch edé, 
Bibliothekar, Amsterdam, E. "W. Mo es, Redakteur der Tijdschrifl, Amsterdam. Als 
Beisitzer wurden die Herren Ant. Averkamp, Fl. van Duyse, S. van Miliigen, 
JoL Röntgen, Pra£ Dr. H. Saiffart wiadiigawSUt. 
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Mitteilungen der »Internationalen Mnaikgeaellsohaitc. 



Die Adresse des Sekretin ist: Dr. £. D. Fyzel, Eoewer Yissclierstra&t 'dt. 

Puis. 

La séance du 8 décembre, qui a eu lieu à la Bibliothèque Nationale, eons la pré- 
sidence de yi. Poirée, président, était entièrement consacrée aux Couperin. Aprè» 
les commonicationa de M. A. Pirro sur François Couperin, sieur de Crouîllj; 
de Iff. J. BcorcheTille, sur Ticonographie dee Oonperin; et de IL CSl. Bou- 

Tet, sur les œuvres des Couperin, M. Bouvet a dirigé une audition d^œavres de 

François-Gervais, François, Louis, Armand-Louis, et François Couperin, sieur lîe 
Crouilly, avec le concours de Mmes. Jane Arger, Marie Lasne, MM. J. Jem ai n. Grave- 
rand et G. Blanquart. Le Sécrétaire: J. Q. Frod liomme. 

Warschau . 

Der Ausschuß arbeitet gemeinschaftlich hu einem Material r.nm: >Lexikon der 
polnischen Musik« und wird sich küntlighin mit einer Monographie von H. Moniosdco 
beschäftigen. Für diese Saison wurden fünf ofifentliohe Vortrage annonciert. Der 
evete »Über elfte polniadbe TVnie« (encb im Ausland gedrackt) winde Tom Tbteneick- 

neten im Dezember mit Beispielen gehalten. Der nächste Vortrag findet am 
29. Januar statt und wird von Prof. Domaniewski gehalten: »Über neueste Klavier- 
teohiiik und Pädagogik (speciell auch über Breithaupt s Buch). H. OpieueJü. 



TTmtege. 

Unterzeichneter bittet hierdurch, um eine biographisch - kritische Arbeit ul>«r 
Mttzio Clementi (17Ö2 — 1832) möglichst vollatändig zu gestalten, sämtliche Privat- 
penoneii, BibHolliekeii naw., die im Beeilie Ton Briefen, MnnulDriptea il e. m. aind, 
ihn davon in Eenntnie ieteen sa woIleD. 

Jamiar 1906. Hex Ihifer, Bromberg i. Posen, 

Danzigeratraße 68u 



Nene Mitglieder« 

Mr. T. Cesaon, London, 24 Hotham Hoad (Putney). 

Lady Mary Forbes Treftiais, Devoran, Cornwall, Porthgwidden. 

Prof. Geo C. Qo-w, Poughkeepsie, N. Y., College Ave. 

CyniB Gnmer, Mnaikdirektor und Organist, Elfsjö (Sohweden). 

Gustaf Hagg, Prof. am Kgl. Konsen atorium, StooUiolm, Knngsgatan 28. 

Mathieu S. Mavrogordato, Directeur de la Banque d'Eieompte de St. Péterabouf, 

Bostoff s/Don, (Kussic Méridionale). 
Dr. H. C. Ferrin, Canterbury, The Pveoiiiots. 
Madame MSrto Beymond, Newcastle, Staffs. 

Oscar Sandberg, Musikdirektor end Kantor, Stockhohn, Frederifagaten Z. 

Edgar Taussig, Dejvic, 220 Bubenc. 

Fatrik Vretblad, Musikdirektor und Organist, Stockholm, Gre%atan 2ö. 



indernngen der Hitglieder-Liste. 

A. de Bertha, Paris, jetzt 236 Faubourg St. Honoré. 
Percy C. Buck, jetzt Giggles wick, Settle. 
Iionli Tlenry» Paris, jetst 18 Boe de Siam. 
Mmroel Hemesh, Puis, jeftit Q^ai d'Orsay. 



Augefebea Anfang Mnuur leeS* 

FOr die Bedaktlon Texaatwertildi: Dr. Alf red Henf , Oantsiek b. Leipsig, Ousuleisli. lOOll. 
Draek und Teilag von Breitkopf ft Rirtal In Lalptlci Nfiinbagss StnBe 9BßS. 
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English Sheet. 



March 1908. 
Bnglish Matter in February and Maroh Journals. 

Brahms, rocollectinns of. 227 



Counterpoint teaching. 108. 169. 171, 189 
Day 8 "^i^stom" of harmony, 114, 188 
Diatonicum enential, 190 
Harmony teaching, 108, 171, 189 
Keyboard origin, 190 
Madrigals ana their singing, 194, 199 
««ModaF music and madrimlt 194, 900 
Oriana. 199 
Komaoian signs, 199 
''lioots" in Harmony, 113, 114, 189 
Six -fours and strict counterpoint, 191 
Smart, Sir George, 19Ö, 200 



Comnosers old and young. 220 
Gonaaofcing, elasticity- in. 218 
Cowon's new cantata. 221 
Bvans's ''Ck)niing of Arthur'', 220 
Harty*! cantata, 221 
Kniffjithood, nmncal, 891 
Pitch and time outlinen. 224, 226 
Khythm la music, 224, 22ö 
Tempérament in oondncting, 919 



Bnglish Books reviewed in Ditto. 
SeoiCt Uadrigal-singing 199; Oiiftm^ê Bliytlun in mnuo 896; EemdteTs Brahmi 

827. 

Abstract Notes on German &c. Matter in Ditto. 

(Vni, p. 219, March 1907.) Pnxe. The Dutcli Musical Association 
offers a prize of about € 13 lor a Dutch technical Tocabulary of organ- 
building, correlated to German, Englisli and French terms; before 1 May 
1909. Information from Mynheer J. W. £n8cbedé, 88 Heerengracht, 
Amsterdam. 

(TX, p. 167.1 Musical t/arLs by iiomen. Mary Wurm, 49 Schiffs- 
graben, Hanover, makes a dictionary of these, and will welcome contri- 
butions. 

(Page 207.) Sext Year's Ca?igr€uss\ Tha Vienna Committee provision- 
ally suggest certain main heads under which papers ; hereby invited to 
be read in person or sent; may range. Among such are: — Mode of per- 
forming old music at present day, Independence of music in the opera- 
art, Outfit of the musio-critic. Organ-building reform, Just intonation 
and the future of mnnc But subjects may be taken outside the main- 
heads suggested. Papers can be in either English, French or German. 
Enqniries will be attended to by Messra. Breitkopf and Hfirtel, 54 G^eat 
Marlborough Street, London, W. 

(Page 216.) Hkronymus FmetoniM, Surname, mediaeval Latiniaar 
tion for Schultz ('^town-mayor"); praetor was used in this sense even in 
Cicero's De lege agraria. Hieronymus (1560—1629) organist of Ham- 
burg, and one of the last great writers of polyphonic a cap ell a music. 
Different family to the more celebrated Michael (1571 — 1621), ofWolfen- 
büttel, author of "Syntagma Musicum". Select works of Hieronymus 
now in vol. X XTTT of "Memorials of German Music" (VII, 306b, May 
1906:; general editor R. von Lihencron, Schleswig; volume editor Hugo 
Leichtentritt, 2ôa Winterfeldtstrasse, Berlin. 
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(Page 217.) Muae in Borne. The new opera **Jorio s Daughter"" by 
Baron Franchetti (b. 1860, called by admirers **the Meyerbeer of Italy") 
after D'Annunzio's drama, is described as largely based on folk-songs 
from the Abruza. The latter are liighest part (exceeding 10,000 feet of 
the Central Appennines, due east of Rome, the home of Rome's old 
«neraics the Sabines and Samnites. — Reporter (Friedrich Spiro, Via di 
Tilla Patrizi, Vilhno Assia, Rome) describes postponciiuMit of jjopular- 
conccrt scheme, and says that failing a miracle musical Rome will soon 
revert to what it was for centuries, an empty ruin. 

iPaue 22Ö.) ^fo^nrt's "Cfnoitatio/r iitass. Title of this (1779 hither- 
to a pii/.zle, because iitthody then crowned. Discovered by .1. F. Engl of 
Salzburg, from chronicle of a Benedictine nu)nast<'ry, to relate to the 
quinquennial celebration on the 5th îSunday after Whitsun of a votive 
offering of a crown made to the Virgin originally in 1744, during the 
great war in which England helped Maria Teresa against her rivals. 

(Page 226). . German Theatre-Programme Book, See VII, 128a, Dec. 
190Ö. Franz Lehar's "Merry Widow" in year 1906—7 hroke all re- 
cords with 2738 performances within Grermany. 

(Page 228.) Wagner's LeitmoHres. Second year of new Wagner 
Annual, issued hy L. Frankenstein sec IX, 52a, 80, Nov. 1907). Guido 
Adler had traced antecedents of Wagner*s leitmotives, article-wnter 
R. Stemfeld says W. was independent of them, reviewer A. Henss defends 
former. 

(Page 231.1 Ncff fomplfitp Haydn edition. Haydn, Mozart, Beethoven 
are the names of the three great composers who foundcrl. developed, and 
perfected the forms in which for over a century all inqiortant instrumental 
work"^ were written. Haydn is in one sense the most striking of the 
three, tor though he frankly acknowledged his indebtedness to Emanuel 
liach, he was practically the founder of the symi)honv and the quartet; 
and for this, the long and quiet life he led at Esterlwiz and the constant 
opportunities he had of hearing his works, were of immense advantage. 
His art-work is therefore not only of great interest, owing to its sldll 
and spontaneity, bot also of the highest importance. Tet much of it 
remains to 'this day unknown; moreover many works have been falsely 
attributed to him. 

More than a hundred years ago the Breitkopf and Härtel firm ob- 
tained from the composer himself the right to publish a collection of his 
works which duly appeared in twelve volumes, and more than twenty 
years ago they began to prepare for a conq)lete critical edition SO as to 
do for Haydn what they had done for Mozart and Beethoven. The 
difficulties to he overcome have been great, but there has been secured 
the cooperation of men distinguislied both for knowledge and enthusiasm. 
The general directors of the publication in the (Terinaii Empire and in 
Austria are as follows: — Guido Adler (Vienna , Hemiann Kretzschmar 
(Berlin , Eusebius Mandyczewski Vienna) and Max Seitfert (Berlin). Special 
attention to autographs is to be paid by: — Albert Kopfermann, the 
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director of the Musical Section of the Boyi^ Library in Berlin, Charles 
Malherbe, Librarian of the Paris Opera, and William Barclay Squire^ 
of the IB^tiah Museum, London, ^e folloiring haTe undertaken the, 
edition of special series: — Max Friedlander and Carl Krebs (Berlin), Er- 
win Luntz, Lothar Herbert Berger, Robert Hirschfeld, Robert Fuchs 
Ignaz Brüll, Richard Heuberge and Carl Luze (Vienna), Felix Weingartner 
(Berhn, Munich), Arnold Schering Leipzig), and £mst Naumann (Jena). 
The Royal Library at Berlin, the Royal Library and the Gesellschaft 
der Musikfreunde ut Vienna, Prince Nicolaus Estorhdzy, and other owners 
of valuable autographs have alrea<ly placed such at disposal. The edi- 
tion will consist of about eighty volumes, which, it is lioperl, will be com- 
pleted within ten to to twelve years. The orchestral works will occupy 
about 30 volumes; chamber works (strings an<l wind) about 15; while of 
30 volumes of vocal music, one half will be devoted to secular, the other 
to sacred compositions. The price of the complete edition will be about 
£ 60 — i. e. £ 5^ per annum. The first volume has here appeared. 
The Emperors Wilhelm n and Franz Josef, the Archduchess Maria 
Theresia, and the Archdukes Friedrich and Eugen have already become 
subscribers; also, and for a number of copies, the Prussian and Austri- 
an Ministers of Public worship, and the Vienna Municipal Council. 

Musicians, of whatever nationality, who take serious interest in the 
art should welcome this undertaking. It was through his connection with 
England that Haydn's fame, already great, reached its hi^'hest point. It was 
here that his great works, the 12 ^Itondon** Symphonies, were produced, 
and under his own direction. The composer paid two visits to England. 
The first was in 1701. in which year the 1 nivorsity of Oxford conferred 
on him the honorary <k',c^ree of Doctor of Music; the second in 1794 
was of Ioniser duration. With regard to the -London" Symphonies, the 
autograj)h score of the one in KÛat "Mit dem J^aukenwirbeP is in the 
British Museum. It was presented to Cherubini by the composer at 
Vienna in 1806. At the commencement Haydn wrote di me giuseppe 
Haydn, Tyô; and in 1806 the veteran composer added "Padre del Célèbre 
Ghembini", in reference no doubt to Cherubini^s professed admiration 
for his music. Haydn's music howerer was known and admired in Eng- 
land long before he came in 1791. The programme of the first of the 
^'HanoTor Square Ghreat Concerts** in 1783 (caïled the ''Professional Con- 
certs** after 1785) opened with a Haydn symphony. But already in 1781 
began the correspondence between the composer and William Forster, 
who piiVilished many of his compositions; the first receipt for manuscripts 
bore the date August 22, 1781. Between. 1781 and 1788 Forster is said 
to have published no fewer than 83 symphonies, 24 quartets, 24 solos, 
duets, and trios, also the "Passion of our Saviour", the cover in which 
the last named was sent from Austria to "Mr. Forster, Musical Instru- 
inent-Macker to the Prince of Wales, No. in the Strand'' having 
been preserved. 

Ail public libraries and private persons, possessing Haydn autographs, 
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or rare first editions, are earuestly requested to communicate with Missn. 
Breitkopf & Härtel, 54 Great Marlborough Street, London, W. 

(Wrapper, page III., Leipxig Bach Monument. A 3-day festival at 
Leipzig for the inauguration, 16 — 18 May 1908. Bach music and 
'*Meistersinger'* opera. To IMS. members festival-passes (except for opera) 
at 8 . instead of 12 . 

Imets. Schuster iS: Löf fier j)roduce for first time Wagner's letters 
to his first wife f29B <locuments); other letters. Breitkopf <fc H ä rtel 
offer various musiLo-literary works (Berlioz, Bülow, Cornelius, Liszt, 
Schumann, Wagner, etc.] 

Notices to Subsoribers. 

Cloth Binding Covers. These (for either Journal or Magazine and for any 
year) can be had on applioation to Measn. Breitkopf and Hirtel at 54 Great 
Marlborough Street, London, W., at 1/6 each. 

Index, That supplied last month ia to be bound with the Jonrnal, and 
is for year ending September 1907. 



Yearly Subscription for complete Monthly Journal, Quarterly Magaxiae, and General Index 
(about 1860 pages, 20/. The Mme for Jonraal only, 10/. Half-ratee for remaining half>7MX. 

Anyone who contemplates »ubscription can obtain specimen copies on applying to MeMOL 
Breitkopf and Härtel, 64 Great Marlborough Street, London, W. 



IMPORTANT NOTICE 

JOSEPH HAYDN'S 
COMPLETE WORKS 

MONUMENTAL NEW EDITION, IN ABOUT SO VOLUMES. 

All public libraries and privatepeiaoiit potaeatingHaydnaatogr^bs, 
or rare first editions, are earnestly requested to communicate with as. 



LONDON W. 54, Great Marlborough Street, Regent Street, 

BREITKOPF & HÄRTEL 
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ê 

DIE - 

INTEMATIONALEN MUSIKGESELLSCHATT 



Heft 6. Neunter Jahrgang. 1908. 

Brwheint monailioh. FSr Mitglieder der Intonnlioaalen MoeikgeieDaolnfl koeledlFei, 
ffr NielitiiiitgliedAr 10 M* Anaslgak 26 ^ Ar die BgMptlteM FetÜiaile. Beihgm MriM. 



Mitteilung über den Wiener Kongrefii. 

(Mai 1909.) 

Im 3. Heft dieses Jahrganges fDezember 1907) hat der Vorstand 
unserer Gesellschaft mitgeteilt, daß der nächste Kongreß gelegentlidi 
der Zentenarfeier des Todes von Joseph Haydn in Wien abgehalten 
werden soll. Daselbst hat sich bereits ein Komitee gebildet, welches für 
die Veranstaltimg Vorsorge triât. Im Auftrag des Wiener Kongreß- 
aasschusses und in Vertretung des Vorsitzenden unserer Gesellschaft, 
Herrn Professor Dr. Hermann Kretzschmar , der zu unserm allgemeinen 
Bedanem durch Krankheit verhindert ist, derzeit bei den Vorbereitungen 
einzugreifen, habe ich die Ehre folgende Mitteilung zu machen: 

Der Kongreß wird in der letzten Woche des Monats Mai vom 27., resp. 
26. Ins 29. stattfinden. (Der Ffingstsonntag fiUlt auf den 30. Mai.) Über 
die künstlerischen und gesellschaftHchen Veranstaltungen werden erst 
später Mitteilungen erfolgen. Einstweilen obliegt es, den Eongrefi selbst 
in dM richtige Geleise zu bringen, flieihei soUen die bei den Torange- 
gangenen Kongressen gemachten Erfahrungen yerwertet werden. Anefa 
diesmal werden allgemeine Atzungen und Sektionsberatungen stattfinden. 
Vorerst soU eine Reihe Ton Themen Torgeschlagen werden, die zum Yor- 
tmg und zur Diskussion gelangen könnten. Erst aus der Gruppierung 
der gewählten Themen wird sidi die Etnteihmg in Sektionen eigeben. 
Lu den allgemeiiMli fiHtrangen soUen Themen Ton aUigemeinem Intéresse 
erörtert werden. Um nun eine Übei^cht über die Wünsche, Neigungen 
und Absichten der Mitglieder unserer Gesellschaft zu erhalteii, die sich 
niit Vorti'ägen oder an Diskussionen beteiligen wollen, wird da.s höfliche 
Ersuchen gesteilt, geeignet erscheinende Themen vorzuschlagen wvA autth 

Z. d. IMG. IX. 16 
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208 Mitteilung über den Wiener Kongreß. 

gleich die Absiebt kundzutuo, bei dem einen oder dem anderen aktiv 

einzugreifen. 

Wenn es mir gestattet ist, als Beispiel ein oder das andere Thema 

zu nenneBi so möchte ich etwa folgende als geeignet ansehen: 

I. Für allgemeine Vorträge, 

eventuell mit anschließender Diskussion, wobei Uber ein und dasselbe 
Thema mehrere Beferenten sprechen könnten: 

1. Tn welchem Zeitpunkt eetst die Periode der Benainaace in dar Ifnaik 

ein und wann ist ihre Hochblüte? 

2. Einrichtung historischer Musikwerke für Aufführungen. 

3. Die Selbständigkeit der Tonkunst gegenüber dem Musikdrama. 

4t, Ausinistung der von Akademien und Gesellschaften zu entsendenden 
Heii^euden mit besonderer Kücksicht auf muBikwiäaenschal'tliche Zwecke. 

5. Die streng wiMeaeehafilidie (^ueUmfonrehiing und die allgemeine G«-> 

schichteeehreibiuig tther Hueik. 

6. Der musikhistoriBche Unterricht an hohen und mittleren fidinlen. (Ein- 

besiehung in den Qesehiohtsantemoht.) 

II. Fttr Sektieuberatugen: 

7. Ist die Mehntinmiigkeit ein epeknlatives Produkt der mittelalteilidien 

Theoretiker oder ist sie originär aus der Muiikftbnng herroigegaogen? 

8. Thesis und Dynamis in dtr antiken Theocie. 

9. Taktischer oder oratorischer Khythmus im Gregorianischen Choral. 

10. Die Akzideutien im 15. und 16. Jahrhundert. 

11. In einem Privatachreiben wurde von Herrn Dozent Dr. Albert Schweitzer 

(Straßbuig im Ekaß) in Yorschlag gebraeht: Beform des Chgelhaoes. 
Femer wnrdui im Wiener Eongreßausechufi ftr Selctioasberatangen vor- 
geschlagen : 

12. Von Universitltsprofessor Dr. Friedrich Jodl: Konsonans und Disso- 

nanz. 

13. Von Dr. Erwin Luntz: Einfluß der reinen Stimmung auf die sukünftige 

Entwicklung der Tonkunst. 

14. Von Probet Dr. Bchnabl: Charakteristik der Kirohenmnsik. 

Es besteht die Absicht, an die Referenten das Ersuchen zu stellen, 
wenigstens einen Auszug aus dem Vortrafr, respektive Referat vor Ab* 
haltung des Kongresses einzusenden, damit dieses ganze Material den 
Mitgliedeni des Kongresses gedruckt vorgelegt wurden kann und somit 
die Diskussion in das richtige und gedeihliche Geleise gebracht werden 
könnte. Damit wäre auch für den Kongreübericht schon die geeignete 
Unterlage gegeben. Der Kongreß soll allgemein zugänglich sein, und es 
erscheint daher wünschenswert, daß die Mitglieder der Gesellschaft auch 
bei Persönlichkeiten, die nicht Mitglieder sind, das Interesse für den 
Kongreß wie für die Zentenarfeier erwecken. Tn diesem Sinne ergeht 
nun die höfliche Bitte an alle unsere Mitglieder. Zuschriften werden 
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erbeten an die Adresse des Musikhistorischen Instituts der k. k. 
Universität Wien, IX, Türkengasse 3 mit der Aufschrift: »Kon- 

greßkoinitee«. 

; ^ Wien, Ende Februar 1908. Guido Adler. 

: Tanz und Tanzgesang im nordischen Mittelalter nach der 

dänischen Balladeudichtong. 

I. 

Der mittelalterliche — ursprünglich franzÖBiache — Ketteutanz erreichte 
wahiifthaiiillch im 18. Jalirhvndert die nordisolien LBader, wo man bald llbav- 
all taaste, aowohl am Hofe das Königs, als auch bei den Baaarn. Bald aot- 
stehen im Norden neue epische Tanzlieder biatorischen, sagenhaften oder 
romantischen Charakters. Wahrscheinlich waren die nordischen Tanzlieder 
ursprünglich ganz wie die fremden Vorbilder, hauptsächlich lyrischer Art — 
Tanz- und Liebesauffordeningen oder kurze, satirische Bemerkungen. Um 
etwa 1200 wurden gemeinhin die lyrischen Tauzstrophen mit erzählenden 
Dichtungen varbunden nnd so entstand die nordische BaUade. Beste dar nr- 
sprOagliehen lyrisehan Diefatnng sind ohne Zweifel die Einlaitangsstiophen 
der Balladen- dichtung nnd mehrere der Kdüraimef die oft die Btimmong 
des Liedes angoben^). 

Die dänische Balladeudichtung^), in der die nordische Tanzdichtung kul- 
miniert, liefert mauclie Beitrüge zum Verständnis des Lebens nnd Treibens 
des Mittelalters und beschäftigt sich ganz natürlich auch mit dem Tanze und 
dam Gesänge, denen sie ja hftnfig ÜKre Bnistehang yerdankt Obg^eieh man 
erst im 16. Jahrhnndart begann, die Lieder an&nsdireiben, sind die Über- 
liefe rung en im ganzen zuverlässig, da die Terschiedenen Varianten eines nnd 
desselben Liedes sehr gut übereinstimmen. 

Was das ^Milieu der Lieder betrifift, so bewegen sie sich vorzugsweise 
innerhalb der höheren Stände, wo auch die ursprüngliche Entstehung des 
Tanzliedes zu suchen ist. Die Lieder schildern, wenn sie nicht sagenhaften. 
Charakters sind oder von fibematOrlichen Ifiehten erslhlen, daa Leben am 
Hofe dea KSniga, haaptsaehlieh aber das tSgliehe Treiben des Edehnan n s, — 
SU dieser Kategorie gehörten außer den wenigen, reich begtlterten Edelleuteu 
auf eigenen Schlössern auch die freien Besitzer der vielen kleinen, wohl den 
heutigen dänischen Bauernhöfen entsprechenden Güter. Der König mit 
seinem Hofe, die Bitter und ihre Gesellen, die Frauen der höheren Gesell- 
schaft und ihre Dienerinnen stehen im Vordergrunde der Handlung, während 
die Gkiaflidikeity die Bürger nnd die Banem in der Peripherie sidh befinden. 

leh werde Tarsnohen doroh Pteben ans dem ^Utaiiaehen BaUadensehati — 
hauptsächlich der Ritterlieder — den Tana nnd den Tanzgesang des dSni^ 
sehen Mittelaltera an beieuohten, was eben nur doroh diese Tanspoeaie ge-^ 



1) H. Sc bück, Vara äldsta liUtoriska foUctisor, in Historisk Tidskrift Stockholm), 
S. 312 ff. — Danske foUceviaer (Dänische Volkslieder), üdvalg ved Axel Olrik og^ 
Ua FcUbe-Hanaen, Köbenhavn 1880, 8. SIT. Ausg. 1806^ L 8. 6 ff.) 

2} Hj. Thoren, Das dänische Yolkslied, Zeitsehr. d. DfCh. IX, 1, Okt 1801. 
a 16t 
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i^ikei Imia^'da die histariMhoB Quellen auf diesem Gblüete aefar tptnm 

fließen. Glücklicherweise bieten die herrlichen Schilderungen der Lieder Ûcfat 
nur ästhetischen Genuß, sondern auch einen derben Keulismus, der die ol>- 
jektiven Verhält nisso nicht vorschöbert. Die von mir mitgeteilten Zitate 
ciitst.imnien dt-m uaol^en Sammelwerke > Danfnnrks (jnmlr FoJkrriftrr* (Däne- 
mark» ulte Vulkslieder] von Svend Grundtvig und Axel Olrik herausge- 
mben. Wenn eine der von Ghrimm nnd fiosa Warrens gesdbriebeneii 
îubenetsiingen ^em Qmndteoite genaa entsprichti wird diese 1>eniit«t. 

n. 

Der Tanz findet im Hause und unter freiem Himmel ntatt. Am häufig- 
bteu wird die Jiurg oder ihre Umgebung als Tanzplatz erwähnt. Auf der 
Borg des Königs tanzt Tove, als sie den verhängnisyollen Wortwecluel mit 
der Königin hat (DgF. 121), im kOnigUefaen Saale »tritt« Kftnig Yaldemar*! 
Sdiveater iliren leteten Tans (DgF. 126). Wenn die »Stabe« des Edel- 
'manns — das Hauptgebäude des Baukomplexes — der Schauplatz der Tana- 
freiid»^ istj wird sie hübsch auf<gestattet : »Bestreut den Fußboden mit Amor 
(duftende Kräuter), breitet über die Bänke die weil'^e Seide ». heißt es in 
einem Liede \D<;F. 77 A , V. 35). Der prachtvollste Tanz"<aal lindct >ich in 
der Burg des Kitters Stig, als er seine Hochzeit feiert ^DgF. 76;: Die fcitub*, 
mit Seide beh&ngt, dem Winde aus weißem Elfenbein sind, lenobtet vie 
'«ine rote Flamme ^ goldene Bncfastaben sind in das Balkenwerk der Deckt 
geschnitten, der Fußboden ist mit Amur bestreut, das Tafeltuch ist tsb 
Hermelin, der Sfulx schönster Schmuck aber ist der Kram anmatiger Jung- 
frauen, welche die Bänke an den Wänden zieren. 

Häufig tansit man im Hofe, wo der Lindenbaum schattet, — vor dem 
wohlgeschlossenen Gebäude, wo die Jungfrauen wohnen oder an dem Buig- 
ihore (»Borgeled«), dem Kingange zum Hofe. Bisweilen ebbeîni der Tarn 
bald im Hanse, bald im Freien ttattaaßnden. MSglieherweise beaehreibt dsi 
■Lied >8verkel und eeine Scbwester« (DgF. 486) eine offene Tanzkette, di« 
wie eini' 1 f'irandf)lr* sich vorwärts bewegt — vom Hof aus durch das Haus 

Auch verlejjrt man den Tnnzplatz außerhalb des Burghofs. So tanzt Herr 
Iver mit der Königin auf Munkholm am ^ weißen Strand« (DgF. 466 , der 
Tanz geht auf dem offnen Platze vor der Burg, bisweilen hat er ein aul 
den Strand gezogenes Schiff als Mittelpunkt; die Bitter tanzen am Flür- 
chen, anf der Wiese oder im Hain; aof dem Kirehbof etebt Herr Feder 
«inen Jnngfemtanz (DgF. 441 A), und anf demselben Flatae tanst BiàntigB 
hochmutige Tochter, als der Neck sie entfuhrt (DgF. 39B). In den W'ach- 
iiäcliten ist der Kirchhof ohne Zweifel oft Tanzplatz gewesen, hänHg wird 
doch !«u(h von einer >Wftchstube« «gesprochen. Schließlirli sei noch erwähnt 
daß tliT Tîinz der dänischen .1 uiii/tVauen , der die böse Stimmung des wen- 
dischen ivünigs bezwang, auf dem Königsschiff stattfand (DgF. 240; und daß 
der berühmte Tans, dem die Eroberung des Sehlosses Biberhns m dankfo, 
dureh die Straßen der Stadt Ribe getanit wurde (DgF. 147). 

Der Tanz wird am hilufigsten als ein Kettentanz geschildert. Der Vor- 
s&nger oder die Vorsängerin leitet die Tausenden, die »naehtreten«. »Sie 

1 Abkiii-zung: DgF, - . 

2} AltdSnisehe Heldenlieder, Belladen und MIrehen, ubersetst m Wilhelm Otfl 
<ihrimm, Heidelberg 1811. IMnische Volkslieder der Yonsit^ im Yersmafi des (H^finsh 
äbertngen Ton Aosa Warrens. Hamburg 1868. 
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ging im Ttaa» sad tot ne iang, w«bl 15 BMm naoh âv inten« , bfüt et 
von der nnglflddidwn Ettnigrtoclitar Einftaa (DgF. 1260, Y. 85). »Oelien« 
wird oft TorwMidet als Ausdruck für einon ruhigen Tanz, wie »ach des 
Vernum »treten«, z. B. in den Kehrreimen »Be ImrliGh und so wohl dort 
sie traten«, »Tretet Ihr wohl! — Tretet besser, wenn Ihr wollt« und »Ver- 
giß meiner nicht! — Sie trat so herrlich« (DgF. 119, 278, 189 A). Außer 
diesem »getretenen« Tanz — der dem Iranzösischen *mruU* und dem 
dentsohen »höfischen Tans« entiprieht, tanst man Springtänze, wohl dem 
*e»pring<U6* der TroQTèreBeit enispradbead. Wir hören aiboUeh nicht téltea, 
daß der Tänzer »in den Tanz springt«. 

Bald iet die Tandcetle geschlosMn ^ »üa taaseo in einem Ringe« 
bald bewegen die Tanzenden sich in einer langen Reihe, vom Vortänzer ge- 
führt. Man hört, daß die Jungfrauen die Tanzkette bilden: auch Männer 
tauzeu allein, u. u. in der Wachnacht. Am häufigsten ist die Tuuzkette ge- 
mischt, wo dann die Bitter und die Damen paarweise geordnet sind: »Im 
Tausa treten der jungen awei, der BiAAsr und die sdböna Jnngfran«, sa^ 
dîa EînleitaBgiitniphe das Liadte von der »trenen Jangfran« (DgF. S49B). 
»Wollen Sie, lehöne Jongfor, tanzen btt mir?«, ist die gewöhnliche Tanz- 
auffordemng, und die paarweise Ordnung wird dadurch besaichnet^ daß die 
Jungfrau »unter dem Felliuuntel des Ritters« tanzt. 

Wenn die Frauen tanzen, sind sie in schönstem Schmuck. Als der 
König befahl, daß die Tochter des (i oldsckmiedes dem Abendtanze beiwuhue, 
zog sia ein Seidenhemd, Saidenatrümpfe nnd fichaha mit Qilberspangen ap 
nad schmfiokte sieh mit aUem ihrem goldenen Geoohmeide (DgF. S45). Dia 
Jungfrauen tanzen in der Regel mit wallendem Haar, auch ist das Haar mit 
Seide durchfiochten und die Schöne trägt außerdem einen Perlenschmuuk 
oder Blumenkranz. Als Kirsten im Wachtanz geht, hat sio ein Hemd und 
Tuch aus Seide, ein golddurchwirktes Gewand und Perlensclimuck aufgelegt 
(DgF. 232 A). Auch sind die Frauen mit Kiugeu geschmückt. Im Liede 
>IMa Wette« (DgF. 224 K) Tersndbt ein junger Ifann Ingefred durch eeine 
fiaiehtHmer an verfllhren, allein sie antwortet: »Ich bitte, Herr Torlofl mein 
liobar Vater hat der Goldringe neun ; wenn ich wUnsche zum Tanse an gehen, 
dann trage ich aie aUa«. Wia im deutschen Mittelaltertanz hatten schliair» 
lidi die Franan nnd Jungfrauen häufig einen Spiegel in der Hand: 

»Da gehen die Jungfrauen im lieblichen Tanz, 

und jede mit Spiegel und Rosenkranz« (DgF. 76 Fn). 

Die lange Schleppe der Damen — der von den Minnesängern erwähnte 
»Schwanz« — hinderte die freien Bewegungen, und es: scheint Sitte gewe.c;en 
zu sein, das Kleid während des Tanzes zu heben. Jedenfalls schildern zwei 
der Lieder über Tove folgendes (DgF. 12I£, C): Tove, die Geliebte des 
dSniaehen Königs tanat bei einem Feste am Hofe. Sie hat ihr Pmnkgewand, 
ein schleppendes Seidenkleid, angelegt, sie trägt wallendes Haar und Schuhe 
mit Silberspangen. Die Königin, die einer Überlieferung zufolge mittanzt, 
zürnt, weil ihre schöne Gegnerin mit Stolz und Würde im Tanze schreitet, 
und sagt spöttisch: »Höre mal, meine liebe Tove, hebe die Seide mit deiner 
Hand«, worauf Tove antwortet, daß sie ihr Kleid wohl schlcppun lassen 
könue, da es sich der Geliebteu des Königs nicht zieme, die Seide zu sparen. 
Jetat antwidEelt siah ein heftiger Wortwaishsel awischen den BivaUnnen, nnd 
die Königin gwftt in eine solche Wut, daB sie ToTe im Dampfbad er- 
sticken lißt. 
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Der Blomenkrans iat * im Hoféen wie im ttbtigeii Europa ein widitigei 

Tenzrequisit gewesen. Wie in Deutschland schenkten oft die Trauen ihrem 
Geliebten einen Kranz. Ob das Geschenk eines Jungfernkranzes auch im 
Norden dem Ritter eine auscredehnte Freiheit über das Mädchen verlieb, 
sagen die Lieder nicht ausdiiuklicli. Yen Ingelil hören wir, daß sie, aJë sie 
dem Tanze auf Thuris Insul beiwohnt, während des Tanzes abseits sitzt und 
einen Teilchenblauen Krans bindet. Herr Thuii fragt, wem dieaer Kranz 
bestimmt ist; sie antwortet, daß ihr Brader ihn haben solle, und lehnt ttlK 
rigens die ansttgUchen Angebote des Bitters ab (DgF. 189). 

Auch die Eittw sind im Tanze statÜicAl gekleidet. Sie tragen »Sdiar- 

lachgewand' und »ausgeschnittene Schuhe« und »gekräuseltes Haar« im 

aUgenieinen wird das Haar fast immer erwähnt, wenn von der Schönheit 
eines Ritters die Kede ist. An der Seite hängt das Schwert, was nicht 
ohne Gefahr f&r die Mittanzenden ist, wie das Lied »Die verwundete Jung- 
frau« (DgF. 244) zeigt: Im Tanse auf dem Walle tansen die schar! ach- 
prangenden Bitter mit »scheidelosem« Schwert am G^ürtel. Dann goMdiiefat 
dem Kitter, der mit Kirsten tanzt, das Unglück, daß sein Schwert heraus- 
gleitet und die Hände der Jungfrau verwundet. Ganz reizend erzählt da 
das Lied, wie die Jungfrau den Unfall verbirgt, um nicht dem von ihr ge* 
liebten Ritter TJnannelimliclikeiten zu bereiten. 

Häutig hören wir, daß die Schwerter im Tanze gezogen sind, wobei 
sicher an einen besondoren Schwerttans gedacht wird. Es sdkeint, als ob 
auch Frauen an dem Schwerttanse teilnehmen konnten, jedenfalls als Vor- 
sängerinnen: »Es geht der- Taaz am Hofe des Königs, dort tanzen Maide 
mit wallendem Haar, dort tanzen Hitter mit gezogenen Schwertern, die Königs- 
tochter singt ihnen vorc (DgF. 39 A). Bisweilen tanzen die Ritter mit 
Lichtern, nicht nur in dem Brauthause, sondern auch an Sommerabenden im 
Haine. 

Kur sdten eiwihnen die lâeder die Benennungen der Tinie. Im all- 
gemeinen heißt es nur: »es geht der Taus«. Der einsige Tansname, der 

mehrmals vorkommt, ist der *R'derdan8* — vielleiclit identisch mit dem 
deutschen »BeUlertans«. (Z.B. DgF. 240 A, 122,129.) Die Lieder zeugen dafür, 
dfiß die meisten Tänze in einer Kette oder in einem Ringe getanzt wurden. 
Oft heißt es, daß >8ie tanzten heraus und tanzten herein«. Die Erklärunir 
dieses Ausdrucks gibt vielleicht der färörische Kettentanz, die heutzutage am 
besten bewahrte mittelalterliche Tanzform. Die Färinger tanzen in einer 
geschlossenen Kette. • Ist der Bing su groß für die Stube, wird er an ver- 
schiedenen Stellen gekrümmt, wodurch die Tanckette eine sehr unregelmäßige 
Form erhält, und jeder Tänzer bald von den mittanzenden umgeben ist, 
bald aut der Peripherie des Kreises tanzt, d. h. »er tanst herein und tanxt 
heraus«. 

lU. 

Der Vorsänger ist auch Vortänzer und als solcher leitet er alle "Win- 
dungen und Bewegungen der Tanzkette. Am häufigsten ist ein Ritter Tanz- 
führer, wie Herr Stig, der bei seiner Hochzeit vortanzt mit »Silberkauuen 
auf jeglicher Hand«. In diesem Falle muß der Tortinaer den Tausenden 
▼oranschreiten, denn die beiden Trinkgefaße hindern ihn, den ihm folgende«! 
Tänzer an der Hand au fusen. Daß der Vortänzer im If ittelalter bisweilen 
solo getanzt hat, beweist Tannhäuser, der unter heftigstem, die Saiten sohlicß» 
lieh zerreißenden Geigenspiel den Tausenden ToransohriU. 
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Oft «greift der Yortliiaer oâee die Vorlimetin einen Becher toU Wein 

und leert ihn vor dem Tanze auf das Wohl eines der Mittanzeuden, wonadl 
er, den Becher in der Hand, vortanzt. Da man im Mittelalter sicher immer 
nach links tanzte, hält der Vortänzer den Becher in der linken Hand. 
Dieses Weintrinken wurde verhiini^nisvoll für klein Signild, die am Wach- 
tanze an des Königs Hund teilnahm (DgF. 129;; Die Königin hört in ihrem 
Scfalafgemadi Signilds Tan^gesang dranfien. Sie glanbt, daß eine ihrer* 
Dianerinnen aoa dem Haue entw^llpft ist, erfthrt aber dnreh einen Diener 
»in rotem Rock«: »Von euern Jungfrauen ist diese nicht, das ist von der. 
Insel stolz Signelüd«. Die Königin läßt sich ankleiden und eilt nach dem 
Burgtor, wo der ^Bc(lerdam< lustig geht. »Zweimal tanzten sie den Tanz 
in der Kund«, während die Königin den Kreis betrachtete und dachte, es 
wäre eine große Fein, zu sehen, wie der König mit Signild tanzte. Von 
Eifersucht gequält, läßt da die Königin eine Magd ein goldenes Hörn mit 
Wein holen. Als der KSnig, in der Âbsidht, sie sn veirsöhnen, seine Hand 
nach ihr aosstreekt und sie zum Tanz auffordert, erwidert diese: »Nimmer 
ich da tanzen will, his mir zutrinkt stolze Signelild«. Ohne Zweifel meint 
sie damit, daß Sit,niild den Reigen fVihren möge. Die KônÎ!?in reicht dem 
IVrädcheu das Getränk. Bald nachher liegt Signild loblos vor den Füßen des 
Kiinigs. Der Wein war vergiftet. Signild ist als Opfer der Hache der 
Königin gestorben, und der König spricht: 

Ghtr nimmer sah ich eine Magd so sofaSn, 
(Kehrreim 1.) — Da wachet, wer da will! — ^ 

Die so unschuldig mußt in den Tod eingehn. 
fKéhrreim 2.) — Dort wachet atols Signelild auf der Insel grfln. — 

X icht selten trägt der Vortänzer — oft auch andere der Tanzenden — den 
vorher erwähnten Kranz. Der schöne Herr Iver trägt z. B. einen Rosen- 
kranz (DgF. 229 A), wie auch die Ritter, die durch ihren Tanz die Burg 
»Riberhus« eroberten. 

Der Yortloger nnd -tftnzer leitete in der Regel sein Lied dnrch eine* 
Tbnsanfiforderang ein, von der sich noch Beste in den Liedern erhalten* 
haben. ?.. B. in DgF. 225 A: »Lasset uns tansen nnd singen, (aber) uns ist' 
eine Freude liescheert worden. Oh, lasset uns singen von Erik.; Man 
sieht hier, daß der Gesang und der Tanz als parallele Begriflfe aneinander 
(;egliedert werden. Wer nicht Tanzfertigkeit, Vortrag- und Singtalent be- 
saß, eignete sich nicht für das Tanziuhreramt. Man sieht denn auch, daß 
bald >Tans«, bald »Gesang« genannt wird als Ansdraek der Tansfirende, 
s. B. ergibt der Psrallelismns sieh ans folgendem Kehrreim: »Ihr tanzt herr- 
Itoh! — Ihr lauschet daran, wie wir den Tanz hervorfUhren können« (PgF. 36) 
nnd aus diesen Versen: »Sehr gern würde ich in dem Tanz treten, wenn 
jemand nach mir singen könnte!«, »Herr Olaf voran im Tanze trat, 
Frauen und Jungfrauen nach ihm sangen« iDgF. 399 A). Daß sänitlicho 
Teilnehmer »sangen nach«, heißt, daß sie den Kehrreim ausführten, während 
dar Vorsänger das eigentliche Lied sang. Wenn ein Mädchen aufgefordert 
wird, den Tana zu leiten, bittet man sie häufig ein »Liebeslied« sn singen, 
was die Jungfrauen aber nicht selten ablehnen , indem sie antworten: »Ein 
Liebeslied ich nimmer sang, ich singe ein anderes, so gut idikann«. Scherz- 
und Spottlieder hörte man gewiß oft in der Tanzstube. Ein Tiied >Da8 
Spottlied« berichtet, wie die Jungfrau Ellen mit ihren Dienerinnen tanzt, 
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«BOB flpotllied über ihn reaàanJShten Bewerber singend (DgF. 366). BiBwnlMi 
aingen zwei Personen vor, eine Dame mit ihrem Tiinzer. 

Ein geschickter Vortänzer und eine geschickte Yortänzerin gewannen 
großes Ansehen. Ein gutes Beispiel hierfür liefert DgF. 397 A : Der junge 
Albret, der die Heirat seiner heimlich Geliebten erfahrti verkleidet- sich ai» 
Fnm und U&St sieh nadi dem Hodiieitdiof bringen. Am Burgtor triflk «r 
den BriUrtigam, den er fragi^ ob er dem Feete beiwohnen dflriSe. I>er Bctaü- 
gnm wünscht zu erfahren, was die fremde Jungfrau zu der Festlichkeit bei- 
tragen könne. Der verkleidete Jüngling antwortet: »Ich werde einen herr- 
lichen yBcderdan8€ vor Euch im Saale treten; ich kann ein Lager von Seide 
für Eure jnnge Braut bereiten !< Albret kommt dann in den Hof, wo er 
begeistert von den Frauen empfangen wird, denen er versichert: »Ich kann 
hendieh isnien und lienüdi kenn idi fingen, eile LeutOi die im Saal» aind, 
kann ioh hoeherfrenen.« Hierauf wird er in den Saal geAkrt 

Das Lied »Der arme Jün^^ing« (DgF. 888) seigt, wie die Tanz- und 
Saaangfertigkeit als ein Zeichen guter Erziehung aufgefaßt wurde. Bei einer 
Versammlung junger Ritter und Damen treiben zwei Ritter ihren Spott mit 
einem armen Jüngling und behaupten, daß er weder tanzen noch singen 
könne. Der junge Mann beschämt sie jedoch und tanzt mit der schönsten 
Jnngiraa, deren Bewunderung er durch seine Fertigkeit in dem Grade er- 
wirbt, daß sie seine Geliebte wird. 

Der Gesaug hatte einen außerordentlichen Einfluß auf die GemfiAe- 
Stimmung. Im Liede >Dcr bezaubernde Gesang« (DgV, 243 A) wird erzählt, 
wie die Ritter am Flüßdieu tanzen, während die arme Karen Vorsängerin 
ist. Der König trwaclit und glaubt Hnrfenschlag zu hören; da er erfährt, 
daß das Gesaug eines ^\ eibes ist, steht er auf uud reitet aus^ deu Taiiz an- 
zuBchauen. 

Die Macht dee lâedee wird anèh im Liede Ton dem gefangenen Hesn 
Verner (DgF. 383) und im loede »Ber Jnngftcnraiib dea WendenkSniga« 

(DgF. 240) geschildert: Der Wendenkönig raubt TünfiMha Ifaide und läßt 
sie in das Schifif bringen. Er kann nicht davon fahren wegen einer AVind- 
stille, durch das Schweigen der Mädchen veranlaßt. Der König lockt sie 
zum Spreclien, indem er ihnen die Freiheit verf^pricht, wenn sie ein Lied 
singen wollen. Kirsten fordert jetzt ihre Schwester Kareu zum Siugeii aul^ 
und die swei Jungfrauen »fangen ein liied an und langenc. Daa LIad be- 
riohtet dann, wie alle Zuhörer im Schiffe und auf dem Strande, djie Fiacha 
im Meere, die Vögel uud die wilden Tiere im Walde, doch am meisten der 
AVeudenkönig selbst, sich des wundervollen Gesanges erfreuen. Der König- 
heiratet obendrein Klein-Kirsten. Die Überlieferung B. teilt ausdrücklich 
mit, daß Karen ein Tanzlied vorträgt: »Das war Klein-Karen, sie begauu 
eiu Lied und saug; das war der Sohn des Wendolköuigs, er selber nach ihr 
trat«. In einem Falle hatte die Gesangsfertigkeit einer Jungfrau traurige 
Folgen Ar aie, indem ihre Gesangsleistung einen solchen Eindruck auf àtn 
Keck machte, daß dieser aus dem Wasser emporstieg und ala Ritter Ter* 
kleidet mit der Jungfrau tanzte. Sein Plan, die Schöne zu entführen, ge- 
lang ihm nur zu gut DgF. 39]. 

Den vollständigsten Kindruck von dem Charme , der von geschickten 
Vortänzern und Sängern ausging, zeigt dus Lied, worin die Königin, trotz 
des zornigen Königs im Nachttanze mit dem unwiderstehlichen Hagen tanzt 
(DgF. 465) und der Anfang des Liedes »Stola Elselfl« (DgF. 220]: Dea 
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MêM» im Hoéhmmmer tanzen di« Bitfcw dent WaehtaBi »mit Liohtern und 
Boienkranz«. Herr Iver ist Vortänzer, er ist »der flinkste Ritter in der 

tranzen Schar«, h;\t »gekräuselte Locken < und trügt »Marder- und Zobelfell«. 
Der König steht im Hochgemuch. er hört den Gesang in der Ferne und 
eine Stimme »über allen«. Als er erführt, daß Herr Iver Vorsänger ist, 
wünscht er den Tan/, /.u schauen: 

Hochsommers Xacht ist kurz und mild, 
(Kehn*. 1.) — Am Strande — 

Hiiuniiiten bin ich mit Lwfc eri^ 
{Kébrr. 2.) — Wohl dem, der nimmer kommt in Leide. (A. V. &) 

Der König bepbaèhtet lauge den Tans and benrandert die Tansbeweguugen, 
wie Yoilier den Gesang dee Jfinglings, dessen SohSnlieit er lobt. Ein kleiner 
Bnb erzählt, daß Herrn Ivers Schwester noeh sehöner ist, und schildert sie 
mit 80 starken Farben, daß der König sie ZU sehen wünscht und seine Neu- 
gier gleich befriedigt haben will. 

Dann reitet er um den Tanz im Kreis, 
nach dem edlen Herrn schaut er mit Heifi. 
Der König in den Tanz hinsprang, 
er faßt Herrn Iver bei der Hand. (K T. 16—17.) 

Herr Iver ist nicht länger Vorsängei-, weil er während des Tanzes mit dem 
Könige spricht; dieser fragt, wie es Herrn Ivers Schwester gehe und spricht 
den Wunsch aus, daß Herr Iver seine Schwester holen lasse. Iver erklärt 
selbsATerstitaidUefay daß es sieh keiner Jungfrau sieme »mit trunkenen Q-e- 
sellen zum Tanz zu gehen c. Der König reitet nadi Hause, findet aber keinen 
Schlafi weil »der Jungfrau Lob im Walde er gedacht 

Nur ausnahmsweise wird InstrumentalmuHik als Tanzakkompagnement in 
den Liedern erwähnt. Im Licde >Frau Gundelils Harfeuspiel« (L>gF. 236) 
wird erzählt, wie Frau Gundelil während der Abweseuhoit ihres Gatten den 
Besuch des Königs empfängt. Der König, der sie /u besitzen wüuticht, 
fordert sie auf, die Harfe au spielen. Ihr Spiel Ist so blendend, dafl das 
Pferd des Königs zu springen anfingt, 80 der Hoflente den Springtans 
tanaen und der König sdbst sieh nicht ruhig halten kann, sondern am 
Tanz teilnehmen muß. 

T)aß Spielleute bei den f^esellschaftlichen Zusammenkünften, besondei*8 
l)ei den Hochzeiten eine Holle spielte, wissen wir. Von den Liedern er- 
wähnt »Stolz Elins Hache« (DgF. 209} die Spiclleute, wo es in der weit- 
läufigen Schilderung der Hochzeit des Herrn Bemold heißt: »Port wurde 
nicht das. rote Gold fBr den Spielmann gespart«. 

Die Harfe wurde nur selten in der Tanzstube gehört, dagegen serstreut 
das Harfenspiel die jungen Kittcr und Mädchen in müßigen Standen. So 
heißt es von Svend Yonved, daß er >sitz' im Kämmerlein und schläfst die 
froldeno Harfe so schön < (DgF. 18). Die Lieder sprechen oft mit Bewun- 
dern ng vom Harfenspiel — wenn jemand schön singt, wird sein Gesang mit 
Harfenspiel verglichen — und ihm wird eine übernatürliche Macht zuerkannt. 
Ber junge Peter besSnftigt durch sein Harfenspiel den bösen König (DgF. 
292) und durch ihr Spiel bezwingt Kirsten ihren YerfUirer (DgF. 265). 
Herzog Henrik schlägt die Goldharfe des Abends spät; Adelus, die draußen 
horcht, erklärt in Ekstase: >So schön schläcrt Herzog Henrik, so schön »eine 
goldene Harfe; o gebe Gott Vater im Himmelreich, er wäre der Allerliebste 
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mein« (BgF. 220], eine tuiTonielitige Äußerung, die veranlaBte, daB Henxik 

nachts in \hv Schlafzimmer zu dringen suchte. Schließlich sei erwähnt, daß» 
als Kirsten aus Angst um ihren, einem hevorstehenden gewaltsamen Tod ge- 
weihten Bräutigam weint, dieser ihre Erregung auf Harfen- oder PfeifenBpiel 
zurückfüiireu zu dürfen glaubt (»Knud von Borg« DgF. 195). 

(Schluß folgt in niolnter Nmnmer.) 
Kopenhagen. B^ßämmt Thium. 

Ausgewählte Werke von Hieronymus Praetorius. 

Denkmäler deutscher Tonkunst. Erste Folge. Band XXIII. Herausgegeben von 
Ho go Leichten tritt. Leipzig, Breitkopf ft H&rtd. 

Mit dem vorliegenden Bande liat das Mittelglied der durch drei Generationen 
hindurch in Hamburg wirkenden Organistenfamilie l^raetorius sein wohlverdientes 
Denkmal erhalten. Galt doch Hieronymiu P. all einer der hervorrtgendtten Toneefm 
seiner Zeit, der als einer der mächtigsten Forderer venetianischen Glanz in die nord- 
deutsche Musik verpflanzte. Wie Leichtentritt in seiner Vorrede hervorhebt, bildet 
er mit Hassler und Sweelinck den Abschluß einer Stilperiotie. die von den mueu 
monodischen Einflüssen völlig unberührt blieb und in wohlklingender vokaler 
Polyphonie das Höchste gdeistet hat. — F&r den Hereosgeber irer die Arbeit relativ 
einfiush, da Hieronymus P. selbst eine Gesamtausgabe seiner Kompositionen veranstal- 
tete, die. wie der knajtpe Revisionsbericht zeigt, sehr korrekt ist. Da somit dem 
Herausgeber langwierige Haudschriftensucherei usw. erspart geblieben ist, hätte man 
wohl gerade an dieser Stelle gern eine ansfBhrliehe Biographie gesehen, die aUe tot- 
handenen Kaohrichten über das Leben und Wirken von Jakoh, Hieronymus und Jakob 
P. Sohn zusammenfaßt, die ganze Familie in ihrer \\irksamkeit ins rechte Licht 
setzt und schließlicli nachweist, ob und inwieweit ihre Werke in späterer Zeit Beach- 
tung und Würdigung fanden. Wenn auch vielleicht nicht viel Neues .außer kritischtr 
Znsammenfiusong) ^bei heransgekommen wäre, so hatten sieh doch woU eioififi 
neue Anhaltspunkte ergeben, von denen ich wenigstens den einen beibringen kann, 
daß nämlich der bei Eitner angeführte Jakob P. I. identisch ist mit dem Abater 
des Hieronymus Jakob P. II. Der Beweis leitet sich aus dem von Hamburg 1066 
datierten opus tnuticum des Jacob P. L her. Mithin stammt die Euniiie aJeo «•§ 
Magdeburg, und es ist vielleieht nicht unrichtig anzunehmen, daß irgendwelche Te[> 
wandtschaftliche Beziehungen zwischen ihr und (TO<lesc:ilt'ns P. bestanden haben. — 
Ebenso hätte auf das Urteil IMattlieson's in der Generalbaßschule über die Textbe- 
handluug des Hieronymus P. durch eine kurze Kritik der Textunterlage bei H. P. 
im besondem , sowie der Zeit im allgemeinen Rücksicht genommen wwden müaaim 
— Die von Leichf ( ntritt getroffene Auswahl von P.'s Kompositionen besteht in 16 
Werken von ö bis 20 Stimmen und berücksichtigt tunlichst die verschiedenen Kom- 
positionsgattungen, in denen sich P. bewegte, wenn auch der Herausgeber eine Be- 
gründung seiner Wahl schuldig bleibt In allen Kompositionen aber besHtigt aidh 
P. s Meisterschaft in der Stimmführung, die fast stets von größtem Wohllaut getragen 
wird und es «ehr bedauerlich erscheinen läßt, daß die Herren Chordirigenten an die^r 
ebenso wie an früheren Publikationen mit verhülltem Antlitz vorbeigehen werden. 
Sollte einer vielleicht eine Ausnahme machen wollen, so sei ihm speriell daa » Mnyni 
fieat 5. Toni mm eanÜB EedenasHeis* ans Hers gelegt, das besonders bei dem gaaa 
schlicht eintretenden alten Liede: »Joseph, lieber Joseph mein«, in seinen einzelnen 
Verszeilen alternierend von hohen und tiefen Stimmen vorgetragen, stets einen ge- 
waltigen Eindruck machen wird. — Im übrigen ist die Ausgabe korrekt und vielleicht 
mit an reichlichen faksimilierten Wiedergaben versehen. ~ Ans der Art dar Über- 
tragtmg kann dem Herausgeber kein Vorwurf gemacht werden, da von der Deiikmller- 
kommissiou liestimmto Grundsätze auftrestellt sind, nach denen übertragen werden mnß. 
Aber eigentümlich berührt es wohl jeden, besonders die nur praktischen Musiker, wenn 
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I. B. Mif Seite 170 die quarto pars beginnt mit dem Taktzeichen C dazu Bre\ is- 
Takten ; alsdann kommt auf Seite 178 ein Tripeilakt mit den Zeiebeii 8, iiaefa elir- 

Wigger Wrise mit ^ « übertragen, nach drei Takten ertoheint plötzlich: C! 
^ ^ I worauf wieder der Tripeltakt mit p ^ weitergeht. Daraas kann sich doch 

wirklich kein Mensch vornehmen und prprade diese Stelle bestärkt mich iu meiner 
Ansicht, daß in dieser Zeit und auch schon früher der C-Takt eben nur eine Semi- 
bravia gilt. loh bitte s. B. die Übertragung im Denkmälerband (Seite 173, Syst. 2, 
Takt 8 vmw.): 



mit der mir richtig erscheinenden: 



zu verçleichen, bei der jedenfalls ein Dirigent jeder Sorge um das Schnelligkeitsver- 
hältnis der einzelnen Taktarten zueinander enthohm ist, besonders wenn irgendwie 
der Hinweis gemacht wird, daß im Prinzip ^worauf ich zu achten bitte] ein - ^>takt 
die gleiehe rimer bat wie ein Vstakt — Mui Teraeibe die Ueine Abiobweifung und 
verbessere dafBr den Seite 144, Obor II, Tenor ^ Takt 6 stehen gebliebenen Draok- 
fehler. 

Cöln a. Rh. Bmat Fraetoriua. 



Büokbliok auf das römische Musikjabr 1907. 



Das moderne Rom, als Hauptstadt und Inbegriff des modernen Italien, ist in 
musikali>(;her Hinsicht ein Problem. Immer wieder beschäftigt Kenner und Laien 
die Frage, woher es denn komme, daß eine musikalisch unvergleichliche Nation vom 
eoropSiachen Muikleben so wenig berfibrt wird; immer wieder werden neue Ant* 
Worten temwht nnd neue Belebungsversuc Ik aui^'estellt. FQr den Historiker sind 
diese insofern von Interes<5e. als ^*ie ilmi das Schau^piil einer all mählichen, unter aelir 
erschwerenden Lmätändeu unternommenen, widerwillig aufgenommenen Infiltration 
moaikaliecber Koltnrtropfen in einen ohnmächtigen, halberetarrten K5rper bietet. Es 
ist, als ob die Muse selbst sieb die Mühe nidit verdrießen lassen wollte, auch die 
ödesten Länder zu erobern; und es darf konstatiert werden, daß das Jahr 1907 auf 
diesem mühseligen Zutro wenigstens am Anfang einen Fortsehritt, ja einen 8ieg zu 
▼erseichnen sclüen. Zwar auf dem Gebiete der Oper herrschte der alte Schlendrian 
weiter: nnr wenige Stüoke wurden gegeben, Aber deren Auswahl und AusfObrung 
lediglich ein Verleger bestimmte. Immerhin befand sich unter ihnen audi eine Novi- 
tät, und zwar eine gute: »Jorio's Tochter«, nach d'Aununzio's Schauspiel von F rau- 
che tti. Das farbenprächtige und rhetorische Schauerdrama des effektkundigen Vers- 
kÜBttlen eignet lidi so vonilglich fihr die Opembfibne, wie nur irg^end eine Gift* und 
0olehm2r von Sardou; und der Komponist des Asrael hat dazu eine treffende, dur<dl 
nbruisesische Volkslieder n ichlirh gewürzt«- Musik gesclirieben, die sich vielleicht nur 
dcahslb noch nicht den Weltmarkt erobert hat, weil sie sich meist in liebenswüidigen 
Kantflenen bewegt und auf die Brutalitäten der Modejäger verzichtet. Aber wichtiger 
als das Theater^ war das Konzertleben, banptslichlich weil die Kgl. Cäcilienakadcmie 
durch den Besuch von awei Männern beehrt wurde, deren bL^O« s Erscheinen genügte, 
um Leben in die träge Masse zu bringen. Sowohl Karl Pan/ner wie (iustav 
Mahler erkannten mit dem Blick des erfahrenen Psychologen sofort, was dieses 
Ordieeter nicht leisten konnte, um es dann innerhalb des Berdohes seiner Xxttfte 
itt emiaenteu Anspannongcn und damit zu unerhörten Triumphen zu fuhren. Wie 
der eine Lisat's Tasso und Tsohaikovsky's £-moll-Sinfonie, der andflB Beet- 
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The Groundwork of CoDducting. 



Werk reproduktiver Koiitb, dM Vi&r hier, in partibus infidelium, geradezu eine Kaltar* 
tat, ilie denn auch von dem aristokratischen Publikum dieser Konzerte rollauf gewür- 
digt wurde — ebenso aufrichtig und warm, wie e« sonst seine lieben Solisten empfingt. 
mit«r denen dieiaiil Frits Kreitler schon wegen seiner geniUten Progranune te 
Freit geUihrt. Dm demokratische Rom vergnügte sich inzwischen an den Volb- 
kotizerten unter Vessel la. «lie in bunter Fülle Altes und Neues, Einheimiscbea und 
Fremdes, Originales und Arraii<^Mfrtes brachten; keine Partei wunl»' bediuguoj^slo* 
anerkannt oder abgelehnt, Uuch wird der so vielseitig gebildete Kapellmeister wùlil 
gewußt heben, wenm er die Strenß nnd Reger konaeqnent ann^ofi. FKr die Br- 
/iehung breiterer Massen waren diese Konzerte ein ebenso geeignetM Mitt« I wie die 
Klavit'rvorträge <\f'<i reifen Pädagogen lîeiidano oder die Kammermusiken ii«"s Irulli- 
Quintettes; sie alle hatten freilich mit dem Fehlen eines wirklichen Konzertsaales u 
lupfen und nitiDten in lliMteni, ja in SBiiiDM-, B5iMa> imd THal<^nüeB ein not- 
därftiges Unterkommen suchen. Da schien der Schluß des Jahres die Erlösung n 
brinfT'^ii: in der Xiilic iles V'atikans und unter spinon Anspizien ward die ak".-'i-h 
tadellose »Sa/a i'ta durch Lorenzo Perosi erüHnet. der mit Chor und Orche*ier 
seine neuesten Arbeiten, darunter die Kautate »Iramitun aniutae* sauber und korrekt 
henraebmchte. Er Mkreibi noch inner m neloditdi nnd fbrnÜM, lo gewnndt wd 
kaprixiot, so geschickt und schulmäßig wie früher; doch hat er sich harmonisch und 
stilistisch vertieft und auch als Dirigent einen schätzenswerten Grad von Technik sa* 
geeignet. Doch zumeist freute sich die gesamte römische Kunstwelt, daß endiioh ea 
Saal und ein Ckov vorhanden war! Da kam mit dem Anbruche dee nenen Jahres 
auch die große Enttäuschung: Eingeweihte versi« lioi len, die Sola Pia wäre nur fir 
Herrn Perosi und dieser nur fiir seine eigenen Werke zu haben. So ist wieder eine 
Aussicht auf Europäisierung Homs zerstört; gleichzeitig verlautet, daß die besten Mit- 
glieder des Orchesters ausgewandert sind; der Corea-Saal, den die Stadt dem PubL- 
kum wit Jahren ver^rieht und der am 16. Januar eingeweiht werden sollte, iet noch 
lange mcbt fertig, die VolktkonseHe sind sistiert, Herr Vesaella ist von seinem 
Posten zurückgetreten, ohne einen Nachfolger prefundeu zu haben, und die Kgl. Aka- 
demie schweigt. Wenn nicht ein Wander geschieht, so wird Rom in musikalischer 
Besiehuag wâder, wm m jahriModertelmg war, ein Bninendorf. 

Bora. Friedrich Spiro. 



The Grottudwork of Conduotiiig. 



Ib it ever realized what music, especially concerted music, would be like, 
with an automatic clock-driven bâton? In point of fact, the performers 
could not perform. After a tertain number of bais u violinist in particuiitr, 
whose pruceduro depends at the last ou muscular impulse, would throw down 
his bow. If the whole range of monographs on oonduoting from Jnnker 
(1783) to Weingartner (1895), nod the leading vorki on neonatiet, are eon- 
niltedf it will bo found that none touchM on tiiit point. Yet it Uee at the 
▼ery root of the practical operation, by which concerted performers qm a 
human agency to act as common link between themselves. 

The reason for the incompatibility above-named is thnt, while civilized 
music depends structurally for half of its existence un rhythmical recm-renco, 
yet as a means of conveying emotion to listeners a further requisite is that 
that rJ^tknUcal recurrence shall be non^rhifthmieal» To speak without wards 
n^ch look like paradox, emotion demands incsMant deviations, howaw 
smaU and imperceptible to the hearer, from the rhythmic normal; while music 
void of emotion is scarcely conceivable, and is certainly not the conoerted 



uiLjiii^ed by Google 



The. Oronadwork of Ooa^ucting. 



219 



art of the modern world. If the violinist above-named pressed on emotion- 
oily so as to deduct gay a single comma from har M, he would have under 
the iron will of the cluck>driveu bâton to make it up by dragging and add- 
ing a comma in bar N; or, to bring it more home, if he prtBrod on for a 
aeries of bare and then looked at tiie beat, he would .find that he was serione- 
ly in front of it, and bave suddenly and meaninglessly to poll up to an 
equal extent so as to get in with it again. Owing to some physiological 
I;iw of motion, it is easier to press forward quickly into line of this sort, 
than to fall back quickly into it. To enforce the latter is just like letting 
gas out of a balloon. Indeed causes in Üie performer a sense of momentary 
{»aralysia. And when tills is applied oomolatiT^y the situation becomes in- 
tolerable. Henee an antomatic medianieal beat is always felt as a drag in 
the backward direction. The commas^ etc. here hinted at arc only ex- 
pressions to signify something which is barely tangible or definable; yet 
nevertheless existent, because they are clearly felt by the performer, and a 
delicate recording maehitu> would certainly reveal them in actuality. 

The fundamental art then of the flesb-and-blood conductor, beside which 
all else however important is still subsidiary, is to do what no machine can 
do, and to give at onoe hnman play and hnman eontrol to theee subtlest 
parts of the rhythmic apparatus. There aM pieces and passages no doubt 
where an absolute sledge-hammer rhythm is called for; but they are the ex- 
ceptions proving the rule, and throughout the general domnin of music what 
tells i** a subtly tremulous elasticity. In his own person the conductor may 
act unconsciously; none the less it is his volition, througi» his bâton, wliich 
either yields, withholds, or actively imparts the vital auomalism here iu ques- 
tion. Wagner found oonduetors of his time too erocodile-blooded for his 
taste (üeber das Birigiren, 1869); but eren they, and every one before them 
who wielded a ".sol-fa^ or a bAton, must have made incessant deviations of 
some sort or other from the riiythmic normal, otherwise they would not hate 
been human. 

That fifty other things go to make a real conductor — as many things 
as go to make a "good musician — need not be said. Que of the iifty is 
that he shall be able to get behind the music as composition ; the Ideal con- 
ductor is he who, unencumbered by any embarrassing sense of risk, knows 
the ''melos^ as Wagner called it by heart, and conducts without bode. An- 
other and probably finally determinative qualification is that his masterfnl- 
ness or sympathy shall be sufficient to create ensemble. But it must be 
repeated that at the bottom of all lies this lialt-conscious control of the 
atomic rhythmical elements. That is for his puiposes, for he is quite pri- 
marily a time-beater, the chief form of ^'temperament". In proportion as 
we develop our organic humanity, and allow it to difforentiate itself from 
inorganic mechanism, so does our nature demand that unconformity shall 
temper conformity, that no two bars of music shall be mathematically equal 
in length, and that he who controls this rhythmic liquid quicksilver for our 
l>en«'tit siuill have consummate sensibilities so as to do just what is necessary 
there witli and no more. 

Of course it is not forgotten in this note, that Wagner already in 1869 
preadied the '^bato", while Weingartner ou the other hand in 1895 de- 
precated its abuse; or that extensive mafks connected with tempo are already 
the attribute of every modern score. All these however are large-scale aspects, 
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whieh are not being hen eonsiclerod. If that is flag-waving, this is rather 

Marconi-receiver-vibration. Temperament is the inner throb of life, and what 
is here stated is a first step in its aualysia not hitherto considered by eitbo 
musician or physiologist. 



New Works in England. 



There is such a plethora of works in the editorial scrap-basket awaiting notic* 
in circumscribed space, and some so important, that the reviewer might well throv 
up in de^air. Ifowever, as in old romtnoes the kniglit beset by numbers always pœ 
his back against a wall, if he could find one, and laid about him with a long>sword. 
when the enemy in turn always (IcmI. so perliaps hrro also it only needs to make i 
beginning. The la?t few months, or at most twelvemonth, have seen the notewortbj 
situation, that the tluue protagonists in English composition past the prime of life, 
aged reqieotively 61, 60, and S6 have eaeh produoed a large wotk by general ae- 
damation orowniog their previous creative career. That happens but seldom in man- 
cal history, and is significant both for the individuals and for the nature of the 
national musical progress. Also incidentally, two of these are Celtic composers, ssd 
the third pirobably of Odtio anosstiy. The two years wbioh have gone since gsoier^ 
review was last made of these things VII, 186. Feb. 1906) emphasize the hint there 
given, that to an absurd degree attpntitm is being absorbed in the seedling-beds If 
the neglect of the grown-trees in the orchard. The tabulation at IX, 1Ö6, Jan. 
regarding an important London institution shows this in the domain of orchestra 
works. Fatting aside the speeisl ease of Elgar, with the remark that he cannot be 
11 times (or thereabout) as good or interesting an orchestral writer as his senimf 
Mackenzie and Stanford, tlie broad feature of that institution has been a great dis- 
play made with encouraging the ^young composer" (by performing one work apiees 
once), and a ohilling indiflReirenee shown to established oontemporar>' classioB (by p«r> 
forming them scarcely at all;. Now if that is the "Wnglish taste, it is very bed tasta 
But tlie fart is disbelievnl. In the arts, the masses have little initiative, and »re 
most easily led by authority. The disproportionate anxiety for ''encouraging youikg 
composers" appeals to various sentiments, of which generosity is the most and curio- 
sity the least erediftable; its rssalts in any ease are dis^ipointing. Bantook sad 
Elgar, and of ooane their seniors, are all antecedent to this special forcing moT^ 
ment; and if an immense amount of ability, at best a single individuality has througli 
its agency appeareil. People still await the real genius suddenly to come into viev, 
but it mast be as pachydermatous and enwive as the annadiDo, if it takea all lUi 
spade-woric to onesrth it from its burrow. Enoonragement is all vaiy well, when not 
at others' expense : but if some of the above-named spade-work were applied to digg- 
ing round the roots of well-prown trees in full bearing witli fine fruit, it would be a 
juster world, and there would be a better-suppUed market. Let this brief statement 
of orsed preriGwe noUoes of eorrent new Baglidi works whieh will be given now aad 
hereafter. 

Of all quite recent wor ks l)y less-known composers, the most original in its music 
is the "^'Comiug of Arthur" cantata by David Evam (Cardifi* Festival). The words by 
one Bobert Bryan give the impression, it most be confessed, that the anther doea not 
know exactly what he wants, bat in any event is ^agin the Govemmenf*. Tbs 
**Briton8 and kindred people" are awaitiny^ the "Dawn of Day", when, as they mt 
over and over again in varying terras without getting farther in the argu m ent, 
**{riends of freedom, foes of tyranny, forth we go in quest of liberty*^. It does not 
appesr what they are to be free from, who are the tyrants, or where they are going 
to; but a vague suggestion pervades the poem that a day is awaited when either the 
Hague Conference has done something, or the Nonconformist conscience has made it 
a criminal ofifence for a clergyman to be paid for his labours. On the other side, 
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King Arthur occupies the highly inconvenient position of sitting: asleep on his throne, 
while the Knights of the Round Table lie about asleep round him. AU are in a 
borglar-proof onve, for a bell rings ebenerer an ^Hntrader" intradet. A *'loTer of 
pelP is anlaollgr enough to intrude first, and the knights disturbed in their slumben 
lor nothing very testily despatch him **henpe to thy doom". Similarly for a "lover 
of fame". When however a "true patriot" enters, things are very difi'erent, and they 
say '^the day hath dawned, hail". This poem always says 'Hiath*' for ^^has", bat ia 
not oChcrwiaa very ehssical. To this rather ridicoloiis libretto, David Brans, b. 1874, 
a local Welsh organist, condnctor, lecturer, etc., who apparently for a wonder has 
not read "Tristan", has written some uncommonly pood and persistent diatonic music. 
The orchestration is thick, there is not enough contrast, and with true Welsh im- 
paaahreneas the mniic goes doggedly on with the leaat poatible attention to oHmsz, 
elfeoty or finale. Bnt for all that, in the mok of wholly imitative music, it is in 
essence really very good stuff, and the composer is on the right tack. There is more 
Cambrian local flavour about this than in any work except the latter scenes of iil- 
gar's "Caractacus". It is surprising how many budding composers go to tenth-rate 
sooroea for their words, and are bHnd or indiflbrent to Terbal balderdash; they may 
be assured that without good words they will never get into the inner circle. 

In contrast to the music just named, whose bijoutry is of the uncut order. 
Frederic Hymen Cowen^i "He giveth his beloved sleep^ (Cardiff Festival) is a charm- 
ing, wdl-roimded and quasi-ljrie short eantata. The really lorely words by EKaabeth 
Barvatt Browning (1809--1861;. addressed to "0 earth so full of drear>' noises, 0 men 
with wailing in your voices", liave met their match in Cowen's higlily polished musi- 
cianship, and a spirit of great tenderness flows out from the chaste melodies and 
smooth hannonies. Nor is the style anyone else's except Cowen^s. The refrain in the 
woida permits a modified veoorrent element in the mnsio, than whieh there is no 
more cunning manipulation for simple vocal work. 

The "Ode to a nightingale" (Cardiff Festival* to the well-known words of John 
Keats (179Ô — 1821) is by a young Irishman, HamUtan JIarty, aged 27, who came 
over 4 years ago with reputedly not enough money to buy music-paper, la that short 
'pace, by engaging ways and downright talent, he has married a nightingale (Agnes 
NichoUs; and become a leading London accompanist, not to say composer of some 
recognized promise. Has won his spurs in the restraints of instrumented composition, 
but this his first public venture in large vooai form. Truth to say, that form is in 
its p r es ent ill>regnlated state a Frankenstein monster, and it takes a bigger man to 
put the semblance of life into it. However the pieoe begins and ends well, is capit- 
ally written as far as technique goes, and, according to the standard of such things, 
IS a lairly well-sustained effort. 



Musical Knighthood. 



The baritone Charles Santley, of Irish descent, bom in Liverpool 1834, has just 

been knighted; the reward of a long gifted strai^ditforward career. The "kiiif^ht" 

Anglo-Saxon cneoht, German knecht;, as spe( ial military personal title, goes back in 
England to at least A. D. 600. Later, '"Orders*' of knighthood arose. There are now 
8 principal Britiah Orders: Garter aStt), TUatle aWT), St. Patrick a?^. Bath 
a399], Star of India ;1861), St. Michael and St George a818}, Indian Empire (1878), 
Royal Victorian (1896;. The sequence here given is that of official precedence, but 
the dates are those of founding. Later again, apart from Orders, ttüdng as a basis 
the miHtary grade of Bachelor (bas diendiei) or Esquire, the EngHsh snperimposed 
thereon the higher grade of ^Knight-Bachdot". That is peculiar to thii country. 
English knighthood has since XVI centurj* ceased to be exclusively military. Tlie 
designation of a knight is "Sir'', followed by one Christian name (not more], and the 
surname. Anciently, if the name was not known, the address was "Sir Knight". The 
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courtcsy-desigfnation of the wife is "Dame" (now usually altered to Tiady^ followeL 
by the surname. In ptrsoiially confetrinff knighthood, the sovereign or otier 
authority, made ouce the '"accolade" or embrace, and girded on a sword and spun: 
now he taps the kneding' candidate on wok and abiMlder with the flat of e nmi 
says "Sois chevalitf an nom de Dieu", and adds '''Rise, Sir Â. B ". Kni^rhthood {nh 
like baronetcy] is personal, and cannot di scend. The knighthood conferred for music 
has always hitherto been that of Knight-Bachelor, without giving entry to an Order 
' l^e Lord Lieutenant of Ireland has power of making Knight-fkadielora. Ott 
Wm. Fanons (with ttrange career of Maeter of "Kiof^ê Mnaio and London Pdknî 
Magistrate) was the first musical knight, so made as above on visiting Dublin in 1796- 
this originated the pun which has gone the rounds, "knighted on the score of his^ 
merits, not on the luehts of his score'". Thereafter similarly the resident Stevenson. 
1808; and Oeorgc Smart, Tiiiting Doblin, 1811. LasUy the lüident Stewwt» 187& 
The first musical knight made by the lOTereign was Bishop, 1842. — — The foUowiof | 
is a li-^t of knighthoods given to musicians to date. The spaced name is the Christnt 

name adopted in title. Knighted bv Lord Lieutenant of Ireland: William 

Parsons (1746—1817} in 179$; John Andrew Stevenson (1761—1833) in 1803; Oeorf«! 
Thomas Smart (1776—1867) in 1811; Robert PreacoU Stewart a88&— 1894) in 187i 

Kniglitrd by the sovereign: Henry Rowley Bishop ,1786 — 1805) in 1842; Micha» 1 

Costa 1810-1884 in ISk'À); Julius Benedict ^804— 1880) in 1871; William Stemdak 
Bennett il816-1876j in 1871; George Job Elvey ;1816-1893 in 1871; John Qom 
(1800-1880) in 1878; Herbert Stanley Oakeley (1880—1908) in 1976; Oeorir« Alena. 
derMacfarren (1813-1887 in 1883; Arthur Seymour Sullivan a&42-1900} in 1885; 
Charles Halle (1819-1895 in 1888: John Stainer (1840— 1901) in 1888; Joseph BarnU 
(1838— 1896j in 1892; \V lUiam üeorge Cusins (1833—1893) in 1892; Walter i'arrau 
lb. 1841} in 1892; Alexander Campbell Maokencie (b. 1847) in 1895; John Frederick 
Bridge :b. 1844} in 1897; George Clement Martin (b. 1844) in 1897; Charles Hubert 
Hastiugs Parn.- ;b. 184«) in 1898, since made baronet in 1ÎK>2; Charles Villiers Stan- 
ford 1). 18ô2i in 1SK)2; August Manns J82Ô-1907; in V.m, Edward William Eljr-ir 

b. 1857, in 1904; Charles Santley ^b. 1834^ in 1907. The claims have Uea ui 

ooone eompoette, bnt roughly it may be laid that 8 knighthooda h«ve been giv«a 
for composition, 7 for organiatshipa, 6 for ooodnoting, 4 for local inflnenoe, 1 for psano* 
forte plajring, 1 for voo^im. 



Extraits de Bulletin français de la SIM. 

Bulletin fran(;ai8 du 15 .Janvier. 

Nicolo Paganini par A. Bachmaun. 
Mr. Baehmann joint à une biographie très détaillée de rUlnatre virtaoae, Tanalvse 
complète de sea œuvres, tant an point de.Tne inntical qn^au point de vne violoniatiqne, 

et une liste des manuserits eneorc inédits qui sont actuellement au Château de Gajone. 
Cet article, pn-cédé d'une prt'tuf^c de Joardiini, eontient en outre de nombreuses cita- 
tions, contemporaines de Puganini. et ayant trait à son jeu et à sa métliode. 

T'n mariage grégorien par Jules Boorcheville. 
Pendant un récent mariage, célébré dans le plus pur rite grégorien, l'incompali- 
bilité du cette musicjue austere avec nos grandes cérémonies religieuses s'est montrée 
pins flagrante que jamaia. Dana une église ouverte à tout, devant im publie foit pen 
■oncienit de la litaigie et de set aignifications, une musique d^one religiosité nn pan 
vague, ou purement décorative, noue aemblarait mieux à sa plaoe que l*a»tieone gré* 
gorieone. 

La musique des ayllabea par Jeaa dUâliw. 
Lea récente travaux du Dr. Maiage sur le tynthëae expérimentale dea voyellei 

vont pfut être orienter la musique et la poésie, vers des voies insoupçonnée* 
.le syUàbisation, qualité particulière de la matière sonore, eat tout à fait distincte dn 
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timbre ftvec le quel on Te longtemps eonfiimdae; elle eit due àTâmiBaioai du ton pw 

petits groupes vibratoires de forme définie et constante. Rappelons toutefois qu'une 
découverte scientifique influe rarement de façon directe sur l'évolution de l'art, et 
qa'en matière musicale, notre oreille seule demeure juge de son l)on plaisir. 

De l'Adaptation musicale par A. Lenoël-Zévort. 
Dans l'adaptation musicale, union du discours et de la musique, l'exécutant crée 
sa mélodie en déclamant sur un acoompagnemeut ûxé à l'avance. Mais la phrase 
parl6e toat efl i^^levant et en s^ebeinant duM tee lignes principeles, eafe trfte loin de 
s'adapter note pour note à la piirase musicale, sortont si oelle-oi est jouée par nn in- 
strument à son fixe, comme le piano. Dès que l'on aura pu fixer niathématiquemcnt 
les intonations de la voix parlée, l'adaptation musicale deviendra un moyen pratique 
de mise en relief pour certaines œuvres poëtiques. 

Un prnblriiic rVesthéticpie wafrnéri enne par Lionel Dauriac. 
Richard Wagner, dans son livre d Oper und Drama aborde un problème qui 
nous donne la clef de toute son esthétique musicale: «l'œuvre d'art doit naître dans 
l'esprit même de la mnsiqne». Au moment même où le poSte ébaadie son œuvre, il 

a déjà entendu l'appel de la musique, sa compagne future. Sur cette question, comme 
sur beaucoup d'autres, "Wag^nei- raisonne comme un penseur do race poétique : C'est 
dire que sa dialectique, toujours euvcluppée d'images, est souvent flottante, et nuageuse 
ju8qa*à rimpréôsion. 

Le drame musical co ntom porain par R. Canudo. 
Le simple drame d'action et de mélodie à été suivi dans le cours des temps par 
le drame de pensée et de leitmotif, déjà infiniment pins complexe, puis par le drame 
d'idée et d'atmosphère musicale, avec toutes ses subtilités. Les trois princi])aux re- 
i résentants de cette nouvelle forme d'art, paraissent être à l'heure actuelle Richard 
Strauß, Paul Dukas, et Claude Debussy; l'atmosphère musicale do Debussy est sur- 
tout extatique; ou pourrait en cela l'opposer à celle des musiciens russes qui est 
sortont dansante. 

Boris Goduuuov par Calvoooreasi. 
Mr. Galvocoreasi extrait de sou prochain ouvrage sur Moussorgski quelques pages 
eoneaeréee à Boris Gknlounov; elles nous rieimait d'autant plu à propos qne eette 
œuvre, la plus andadense de Técole russe, doit être jooiée *n mois «te mai à rOpéra 
de Paris. 



Notizeni 

Berlin. Die QrCndung einer neuen Oper (am JPtoiser Flafti) durch ein amen- 
Iranisches Konsortium soll büächlossene Sache sein. 

Kopenhagen. Im zweiten Abonnementskonsert des Caeciliavereins, am 4. Februar, 
wurde eine Sonate (Nr. -6, iS'moll) fSr Violine, Viola da Glamba und Gontinuo von 
-Busrtehnde ansgefiihrt Vom mnsikhistorisdien Museum war eine praehtfolle Gambe 
Joachim Tielke. Hamburg 1698' zur Verfugung gestellt, die Herr Siegfried Salomon 
mit souveräner technischer Helierrscliung spielte. In demselben Konzerte hörte min 
Grieg's vier norwegische Fsahuenbearbeitungen — vom Madrigalchore des Vereins 
gesangen, — in welchem, kurs vor sein«n Tode vollendetem Werke, Orieg auf dem 
J^ipfel SStfier Kunst steht. 

Das mmikhistorischr Museum ist neuerdings nach umfassenden Andeningen und 
Erweiterungen wieder geütVnet worden. Das Hauptverdienst an der großen Samniluntr 
Jnt .ihr- Direktor, Prof. ^Angul Hammerich, der in vielen Jahren mit nie ge- 
{Sdiwiclitor £nei^e für das Museum gearbeitet hat. Diesen Winter hat Prof. Hammerich 
.die gnte jdee gäiabt, ..kleine^ mupikhistorisohe. Matinéen m TenastaUtilini, «m dfW-^V* 
2. d. mo. n. 17 
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likom auch mit der Klangfarbe der Violaformen, der Orgeln, des ClaTicymbela, der 
9éB- «Bd TflDorfl&ten, der MkiradiMboi KydnUiwfe wir. bekaanal wa bmImd. AH* 
14 Tage spielen einig« ntenr «ntcB Künstler Kompositionen iltenr Meiiter aof 

den Original Instrumenten ; so wurden am 20. Februar z. B. Sonaten vmi Buxtehude 
und Tartini ausgeführt. Es versteht sich fast von selbst, daß diese Vormittags- 
koiuerte — wozu kein Eintrittsgeld becahlt wird — stark besucht sind, und daß das 
nwikhMoriMh iBtweitMrte Pnblikim tb«r dta Tonüglieh« AmagVBMot enttleki iit. 

Leipzig. ÂU8 Anlaß der Bnthttllung de» Bachdcnkmmlt findet ein drei- 
tägiges Musikfest Blatt. Verwiewn tti snf dms MuHibriiche Progrftinm «if der dritten 
ümschlag^eite dieses Heftes. 

LondoD. ^Wiythmic Conceptiott" of nume, Margaret H. Glyn's book on this, 
notioed in BQohendiMi, makee a oompreheiiriTe definition of '^riiytlini**, to at to in- 
clude not only ordinary time-ifhjrtlun (for which see T. H. Torke TVotter*s paper, Mna. 

Assoc. 13 Dec. 1904), but also periodicities displayed in pitch, intensity and quality. 
.Nevertheless her main thesis is to show (what is true] that time-rhythm is a tar more 
potent ftolor in mnaio-making than ia generally aoknowledged. She tben takes in the 
Herbert Spencer well-worn formula (borrowed Ity him from Von Baer] that evolution 
is the passage "from an indefinite incoherent huniopeneity to a definite coherent 
heterogeneity**: and calls the products here respectively "strict form*' and ^free form**, 
— not meaning form in the usual masical aenie. A rait deal more, built on this, or 
pari passu. To those who Talue ezegeita, the whole book will be exceedingly con- 
fused. Tt> those who like strong sentences irrespective of how they come in, it will 
make good reading. T))p main ideas towards whicli authoress is proping arc un- 
doubtedly sound. lu â-coiumn review in "Musical Herald" Annie Jessy Curwen 

hat grappled valiantly with analyaia. Following is an extract: — 

The rhythmic conception of music does not only mean that rhythm [in the ordi- 
nary sense of the word* is the most important factor in Tiiusic, but that the other 
factors, pitch, iutcnsity, and (juality, each has a rhythmic muvcment or periodic quality 
of its own. The term '^outline** is adopted to suggest the rhythmic movement of 
each factor : —'*time-outline''. "pitch-outline**, "force-outline**, "colour-outline**. Each 
has its rhvthm, iU curve, its rise and fall, its recurrence; and tliis common character* 

istMS (rhythm) is what gives to the art-woik its necessary unity The assumption 

that of the four outlines pitch is the most important is vigorously combated by 
antboresa. She devotes some space to proving that, besides appearing as the çrimaiy 
ÜMtor in primitiv» masie, the ttme-onâine ia the essential one in the imaginai iea. 
memory, and perception of all music From the music of the early church musi- 
cians rhythm was excluded, as savouring of "the faacinating but onholy strains which 
beguiled the ovter worid". Pitch-ontline was then all imporant. .... The folk systein, 
with its dual seal*' and its rhythmic charm, afterwards asserted itself, and Itecame the 
essential foundation of cultivated music. The Protestant Church musician, adopting 
its popular elements, began to build up a new counterpoint on that bcMis. Counter- 
point, in its turn, leavened secular music, and, combining with the dance form, pro- 
duced the "Suite". The new development culminated in the genius of Bach. But it 
had not li»e elements of natural musical evolution. "A pitch-development which re- 
qniied the subordination of all the other factors of music was doomed to extinction 
. as soon as the material for variety in pitch-outline was exhausted. Each contrapuntal 
.'.era from the point of view of evolution, forms a cul-de-sac. Once this point is 
' raaohad, the natural rhythmio fwinciple reasserts üselt and music reverts to the «or- I 

mal condition of its development^. Sonata form was the triumph of rhythm over 
. counterpoint. But the triumph has never been complete, and though the history of 
modern moiic is that of a gradoal escape from traditional form, the ftu^amental | 
conditions of its present development are the same as those of the contrapuntal era*. 
There is still a predominance of pitch-outline over time-outline; and to this ia added 
a Test development of oolonr^outline, which also ««dominâtes over time>oalBn«. Be> 
' cause of this, autiir^rf-^s predicts that **this partieuar pitA-df tl opmea t will end, like 

its predecessors, m 11 cul-de-sac^. 

Bhyihm and i}pcti-air life. F. Gilbert Webb furnishes the following note: — "The 
Hungarian language is probably the most suhlle in aoMiifcuation, and in Hugariaa 
-Islk-tuaes we find the greatest variety of'rhythms. Am one goes W ea t w if d and Merth* 

I .... 
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ward the folk-tunes lose strongly-marked characteristics, and the notes become more 
even in doration and the melodies more symmetrical, until we come to uur own old 
tonet, ike minority of which are in notes of equal value, corresponding with our oom- 
parativ«^ dow rad even mode of ipteeh« I eoi imdined to beliere àiai dût it doe 
to the greeter amount of time Noithvn and Western people spend indoors, owing 
t*) the lesser amount of sunshine they enjoy as compared with Southern and Eastern 
races. The inevitable tendency of living the greater part of the day in a house is to 
put things in order, to amnge eonetently-seen objects symmetrieelly. Ont of doon 
there is little or no symmetry, and the importance of details is less impressed on the 
eyes. This influence of environment cauiot fail to affect mode of thought, and oon- 
sequently manner of speech, and finally style in a people's music''. 

John K Borland adds: — -^You will find that the sense of rhythm is strong 
among those who live on the hilk, weaker amoi^ those who live on the level, and 
weakest of all among those who mJk in the streets'^. 

Pas viert© deutsche Baehfest findet in Chemnitz in den Tagen vom 3.-5. Ok- 
tober 1908 statt Gedacht ist an zwei Kirohenkonzerte (darunter eine Aufführung der 
hmoll-Messe), ein Orchester- und ein Kammermnsikkoncert. AosfOhrende sind In- 
stitate der Stadt 

Der vierte masikpldagegisclie Kongrefs wird in der Osterwoebe in Berlin ab- 
gehalten. Die Gestaltung ist 'ahnlicli den früheren 1. Allgemeine musikpädagogische 
und musikwisseuschafbliohe fHgen, 2. Kunstgeeang, 3. Schulgesang, 4. Demonstrationen). 
Das Hanptgewidkt soll fndeieen lÀtht auf àM Vorträge, sondern auf die Kommissimü» 
«itsongen gelegt werden, in denen eine groOe Zahl von Spezialfragen tot den be- 
treffenden Intercssenkreis zur Erörterung gelangen und die Vorarbeiten geleistet werden 
sollen. Die innere Organisation des Verbandes sei jetzt so weit gediehen, »daß es 
an der Zelt erscheint, das große Publikum mit seineu Ideen und Zielen bekannt zu 
naidMB, daailt die jonge €Kmeration bei ihrer mneikalitehen Anabfldang mehr wii 
bisher den Lehrberuf ins Auge &6t und diesen nicht «Rt — mit naogelnder Vor- 
bildung — nach dem Fehlschlag der Virtuosenlaufbahn ergreift«. 

Mozarts KrÖBan^nmesse. Woher diese Messe (K. V. 317) den Namen hat, 
ist bis dahin ganz unbekannt gewesen, da im Jahre ihrer Entstehung, 1779, keine 
KrSnnng statt&nd. Job. F. Engl-Salsburg hat tot einiger Zeit im »Sahbofger 
Volksblatt« den Grund aufgedeckt: Mozart's Messe ist ein Werk zur ErimMnmg 
an ein Gelübde, das von dem alten Renediktinerkloster zu St. Peter in Ehren ge- 
halten wurde, und das darin bestanden hatte, daß man in schweren Kriegszeiten um 
1744 das Qnadenbild der allgemeinen Landesmutter Maria am Piain mit kostbaren 
Kronen Terherrlidite, welche ans Ctold gearbeitet nnd mit den kostbaielen Edel- 
steinen besetzt waren. Die Einweihung der vom Papst geweihten Kronen geschah 
am 4. Juni 1751. Noch heute wird die Erinnerung an diesen Tag an jedem fünften 
Sonntag nach Pfingsten mit einer Andacht gefeiert. Zur Erinnerung an diese Krönung 
dir Maria <UH Pitrin hat denn non Moaart dien Meise gesdunében. Die Qipello 
nir Engl's Forschung ist der Auszug einer Gfavonik von ITW fiber daa genannt» 
Kloster von P. Placidus Bemhardskis. 

Mezart's Violinkonzert mit dem * Straßburger*. Eine dankenswerte Aufklärung 
hierüber hat Joseph Liebeskind in der Zeitschi*ift »Musikhandel und Musikpfiege« 
Mr. 1/8 d. J. gegeben, die darin besteht, daß er in der Kanievalisinfonie K. Dittm- 
dorf s ;Bd. XI in den von Liebeskind herausgegebenen Orohesterwerken) im vierten, 
mit *haUo Sirassburg/iese* überschriebenen Satz ein Thema entdeckte, das ähnlich wie 
das Thema in Mozart's viertem Violinkonzert in Ddur (K. V. 218} und xwar im 
8fihln8iatg, eine 9iAcse«e« ist. Bi bandelt sieh nm daa Dnddiaekthenia: 
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Daß das neu aufgefundene 7. Konttri das mit dem »Straßburper« sein könnte, l>e- 
stätigt sich demnach wnhl kaum. Jahnas Venaatangea hiarüber (Bd. L, S. döbL 
3. Auflage; wären ebenlalis zu berichtigen. 

Yon Higt RI«BSUl*8 nüetit Ende 1904 enohieneiieiii M ntiklezikon iet eiae 
neue (die aiebcnti Auflage in Sicht, und der Ver&Ner bittet dathalb alle Inter- 
essenten um Zuaendong von Korrektnren und £rgSiunaigen an aeine Adraaaa La^iif. 
£.eü8traße lU. 



Kritisehe Bflcherschan 

und Anzeige neuerschieuener Bücher und Schriften über Musik. 



AndiOi L., IaIU Lehmann. (Moderne Mon* 
ker.^ Gr. 8o. 40 S. m. 1 TaC Beriin, 

Harmonie, liX)7. Jf 1, — . 

Bauerle, Herrn., Liturgie. Theorie des 
römiseh-kathoL Koitus. Gr. 8». VI n. 
101 S. Begeaabiitg, F. Pustet, 190B. 

ur2. 

Bühneuspielplan, Deutscher. Mit Un- 
terstützung des Deutschen Buhnenver- 
eina. Begister m 1906/06, 8o, 166 8., an 
1906 07, 80, 185 S. Leipaig, Bieitkopf 
^ Härtel, à J( 2,—. 
Uber den Wert dieser Statistiken (Oper, 
Operetten, Schauspiele vtw.) ist schon M> 
her die Rede gewesen ; sie sind schon jetzt 
Überaua intéressant und für Männer, die 
mit dem Theater an tan haben, unentbehr- 
lich. An Hand von gegen 850 Theatern 
lüßt sich schon einigermaßen sichere Sta- 
tistik treiben. Nur wenigstens ein paar 
Zahlen. Wae ein Gedenktag ansmaobt, 
sieht man bei Mozart. 450 Aufiuhrungen 
von 1904/ ö stehen 833 von 1905, 6 gegen- 
über; 1900/7 iat die Zahl 514. Die größte 
AufTührungszahl ern-ichtc Carmen mit 
624 Aufiuhrungen, während das meist auf- 
geführte Wagnerische Werk (Tannhinser) 
337 aufweist 1. Vor einigen Jahren war 
die Zahl noch fast gleich. »Die lustige 
Witwe« paradiart 1906/Ü7 mit der unerhör- 
ten Zahl von 8788 AoffOhnii^en. 

Glyn, Margaret H., The Rhythmic 
Conception of Music. London, Long- 
maus, 1907. pp. 192| crown 8to. j 
3 (3. ' 

The writer of tlii>^ book presents a 
view of music, whi< h is as novel as it is 
interesting, and wlncli throws a strong light 
on the fundamental urincipleH underlying 
the art. She takes the rhjrthmic element 
in music as the formative principle of; 

1) Han muß hier aber daran denken, daß ein Institut wie die 
Berlin mit großen Zahlen beteiligt ist »HofTmann's ErsUUnngea« 

3(>ô Aufführungen. , 



unity, and works out her conception boü 
from the hintorical and psychological p' in' 
of view. Kliytlim is detined a» -the peri- 
odic quality, undnlating, circling or poha- 
tivc. of all movement**; and as. accordiri. 
to Herbert Spencer, rhythm is a neces^an 
cbaraeteristio of all motion, it is obvio« 
that here we can obtain a unifying prie- 
ciple. A study of history shows u& that 
rhythmic feeling was the common origu: 
of poetry, dancing and music ; and tiiat the 
basis of all folk-music, as far back as m 
can trace it, was rhythm pure and simple. 
The general law of musical evolution i» 
laid down, and ]>roved to exist in the ac- 
tual development of art; and so modert 
music is diown to have had its origin à 
folk-song, and not in the Choroh ait of 
the middle ages. 

The progress of aU art is shown to br 
from the Strict to the Free (which i- 
equivalent to passage from the homogeoe- 
oas to the heterogeneous], and thus from 
the someiriiat strict outline of anciest 
music we pass to the endless variety of 
modem music. A strict standard is ne- 
cessary. But when <mce this «tandanl i- 
grasped, monotony most be avoided bj 
the free utterance. 

Coming to the psychological part of 
the work, the autliorcss slinw-- that wlüt 
she terms the Kiiythmitunal Idea is the 
result of the synthetic intuitive aelioD ef 
till- imagination, and not the analyuc 
reasoned processes of the intellect; tt moM 
be intelligible not to the intellect, but to 
the emotions, of the hearer. In her -j nion 
tl)c emotional element in music hvis a*na- 
ully a.ssisted to develop a cousiiierable pan 
of musical technique, bv creating t he move* 
mont of absolute free form. She discuss«-- 
the association of the poetic idea witii 
music, coming to the condnsMm that the 
évolution of music is not advanced bj tbe 
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inflaenoe of another wxi, but proooedi in 

its uwn natural and inovitaUe path of de- 
velopment. 

The book is one that merits deep and 
earafiü oonnderation. From all points of 
view it is a notable addition to works on 
muäical aesthetics, and. whatever views 
may be taken of the questions at issue, it 
conveys a theozy that cannot be overlooked 
or ij^norcd. T. H. Yurke Trutter. 

Qorter, R., Dem lebendigsten Toten, 
läne Ernmeningasehrift s. IL Wagner's 

25. Todestag. Gr. 8'. 35 8. HannoTer,A. 

Nagel. 11X)8. J( 1,20. 
Henschel, George. Recollections of Brahms. 

Boston, U.S.A., öorham Press , i 1907, 

pp. 94, crown 8to. 4/6. 
Ân expansion of extracts from Jour- 
nal of the singer- com poser, which appea- 
red in German in Vienna '*Neues Tage- 
ttlatt'' in 1897 (just after the death . and 
in Eni^Iish in "Century Magazine*' in 1901; 
«orne letters of Brahms to Uenschel add- 
ed, in EbiglxÂ translation. The two were 
intimate companions for a while alumt 
1876, and chance-iriends or letter-friends 
for 21 years after. The homely Brahms 
1^ here, with his beer-drinking, his horri- 
fic snoring, his collar- less attire; the 
social Brahms is here, surrounding himself, 
with an "aes triplex of irony, sarcasm 
and indiff'erence", also showing himself a 
remarkably sane and modest man, also 
one not unsusceptible to feminine amenity ; 
Kiahnis the ma.Mter-musician is here, with 
penetrating remarks about his art. Though 
a wide reMer and dose thinker, B. frankly 
confessed that he had not the least idea 
what Wagner meant by his "Bing*^ plot. 
Of metronome-marking he held that com- 
pOMn were tempted into it by the nf < < >si- 
ties of initial prodnction, and always 
afterwiurds regretted it. He liked to hear 
Ms own works as often as possible f^yed 
in MS. before print in?. lie stoutly main- 
tained that the rumoui ot his dislike to 
the English was a libel, and that "solely 
love of comfort, laziness if you like , ami 
aversion to concerts prevented his going 
to England, bnt equally so to Petersburg 
or Paris'^. All the symjitmns in Brahms 
point to a deep-lying shyness. In tiic 
great snperabnnaance of literary writings 
made ab extero about music, this booklet. 
S8 the sensible discourse of a minor augur 
regarding a major augur, on ground which 
^va.s as far as it went common to both, is 
m>i and refreshing. A dumpling in fiaot 
in very thin soup. 

Xlinke, Otto, K T. A.Hoffmann's Leben 
a. Weike Tom Standpunkte ein. Irren- 



■rstee. 8. [!RleI-]Anfl. kl. 8». XX 
288 S. HaUe, O. Marhold ttlB] '06. 

Kloß . Erich , Richard Wagner in seinen 
Briefen. ;Bücher der Weisheit u. Schön- 
heit) 80.144 8. Stuttgart, Qteiner ft 
Pfeifler, il908;. uT 2.50. 

Es sind Auszüge, besser Zitate, aus 
Briefen E. Wagners, wie man etwa Aphoris- 
men herausgibt. Daß sie saohlioh geoid« 
net sind, versteht sich von selbst. 
Laloy, Louis, Rameau. >Les maîtres de 
la musique.» ö^. 246 S. Paris, F. Al- 
caa, 1906. fca.8,fi0. 
Lena, Wilh. v., Beethoven. Mit Erläa* 
tcrungen v. A. Ch. Kalischer. Berlin, 
Schuster & Loefller. Jg 4,—. 
Miohel, Henri, La sonate pour CSaner 
avant ISeethoveo. 8f*. 186 S. PaiiSy 
Fischbacher, 1908.. 
Faadirek, Fr., Universal -Handbuch der 
Musikliteratur. — Manuel universel da 
la littérature musical. — The universal 
handbook of musical literature. Lex.-8o. 
Vol. XI u. XII. S. 473-700 u. XVIU 
u. S. 1-448. Wien, Verlag des Uni- 
versal'Haadbuch der Musikliteratur 1806. 

Je uri8.-. 

Riemann, Hugo. Grundriß der Musik- 
wissenschaft. Leipzig, Quelle & Meyer. 
Jll,—. 

Bietsoh« Heinrich. Die GhnndUgea 
der Tonkimat. Venrach einer gene- 
tischen Daratellung der allgemeinen 
Musiklehre. »Aus Natur u. Geistes- 
wclt<, 178. Bändchen. lioipsigy. 
B. G. Teubner 1907. 
Die schwierige Aufgabe, fiber dn so 
umfassendes Gebiet auf so engem Räume 
zu orientieren, hat der Verfasser meiner 
Meinung nach sehr gut gelöst. £r zuifft 
nicht nur ein sein Thema toU und sdb- 
ständifr umfassendes Wissen, sondern, was 
noch raelir ins Gewicht fällt, die Fähigkeit, 
dieses kun und klar gegliedert und dabei 
doch anregend zu vermitteln. Indem er 
nie den Faden verliert, gelingt es ihm, auf 
wenig Seiten viel su bringen. Ich meine- 
aber, daß »t doch zu viel gewollt hat. Es 
scheint mir ausffeschlossen, auf 130 Seiten 
die EiementariiMire cngleieh sachlich und 
geschildiUicl) entwickeln zu wollen. So 
kommt doch manches zu kurz. Und in 
dieser oft nur andeutenden Kürze ist das 
Büchlein wohl nur dem von jrutem Nutzen, 
der den Stoft' wcni^'stena obenhin bereits be- 
herrscht und ihn au der Hand der Ausliihrun» 
gen des Verfiuaera noeh einmal dundigeht. 
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Sachlich hätte ich einzuwenden, daß 
das mathemmtitch-akoititohe Bechnungs- 
wesen in winer Bedentong fOr die ^e- 

mentarpraxis überschätzt wird. In Ka- ' 
piteln wie Harmonik, Rhvthmik, Formen- 
lehre ist mein Standpunkt von dem des 
Verfassers teilweise von Grund aus abwei- 
chend. Ich muß mich auf diesen Hinweis 
beschräakeu, da ich durch Eingehen auf 
Einzelheiten den Rahmen MnarBasprsolMiiig 
weit ftbendureiten mOfite. 

Hann. Wetzel. 
Buts, Ottmar I Neue Entdecknngen Ton 
der menxAlichen Stimme. Or. §>. VUI, 
158 S. München, C. H. Beck. 1908. 
Sohaefer, Karl L. , Tabellen der Schall- 
■ geschwindigkeit a. Tonwellenlängen in 
der Luft bei yenchiedenen Tempereta- 
ren. [Aus: »Beiträge z. Anat., Physiol., 
Pathol, u. Therapie d. Ohren, d. Nase 
u. d Kehlkopfet«.] Gr. Ö». 8. 76-87. 
jä l.öO. 

■dheidMBUUitel, Kail, Stimmbildung. 
EL 8». 83 S. Leipng, Breitkopf &Hir- 

1907. uîri.50. 

Sohneider, Louis. — Massenet. 1 vo- 
lume gd. in-4*' de 400 pages. Paris, 
Carteret, 1908. Fr. 25,—. 
Monsiear IbMsenet eit en per musi- 
cien, qui a toujours fui la critique littéraire. 
H diffère en cela de certain de ses collè- 
gues bien connu par son incessante inter- 
Tention, en tooft, et sur tout. On doit loi 
rendre hommage de cett« discrétion et le 
iéUcitcr d'autant plus d*avoir, sans prendre 
la plume, enoonragé la volumineuse bio- 
raphie qui nous raconte sa vie et l'histoire 
e ses œuvres. Oui, l^apperition d'une livre 
comme celui ci on la documentation dé- 
borde en 400 pages m-M^, ronstitue bien 
an service rendu à la musicologie. Ij« 
vnblie a tonjonm bitérèt à connaître des 
faits, à retenir des événements, à fixer des 
^ecdotes. La présence du maître parmi 
nous n'y change rien. Ia personnalité qui 
te line aux cnrioiitée des biographea lut, 
somme toute, une œuvre altniiste, par con- 
séquent legitime. £t u'aliuns point con- 
fondre un monument historique, utile à la 
cause de Terudition, avez telle effipie dres8(''e 
récemment eu présence de celui qu elle re- 
présentait. 

Notre confrère M. Schneider a d'ail- 
leurs montré dans ce livre un réel talent 
pour se maintenir à Técart de toute apo- 
logie. Ce sont des témoignages qu'il pré- 
tend apporter devant nous, et lorsque le 
critique apparaît chez lai à côté du narra- 
teur, il fait preuve d'une judicieuse indé- 
pendance. Combien je comprends que la 



difficulté même de cette œuvre ait tent^' 
un esprit disert et ami de l'objectivité' 
SniTre BCassenet depuis ses aaneee difll- 
ciles, où il «blousait» des timballes au caf 
Charles , jusqu'à sa gloire déjà presque 
historique, le montrer porte-drapeau dei 
modernistes au temps ae Bazin, et diei 
d'école à l'heure présente, signalc^r les ia- 
fiuences qu'il a subies, celles qu'il a exer- 
cées, donner enfin une description analy- 
tique des ses œuvres, il y a bien là uûe 
mission charmante à remplir. Le goût à< 
raetnalité et la piété des souvenirs g> 
trouvent mêlés. Et je ne sais quelle tî- 
mosphère de théâtre se dégage de ce it- 
cit a*nne perpétuelle activiâ, et immh &it 
mieux comprendre la ferveur exaltée qœ 
caractérise les chef-d'œuvres du maître. H 
semble bien en effst qoe Hiassenet, tendrr 
et vibrant, ait toujours su tirer des cir- 
constances de la vie l'émoi qu'elles conte- 
naient. Ce ne sont pas les perspective- 
philosophiques ni le jeu dea forces sym- 
phoniques qui l'attirent, mais la situatioi 
scènique, l'action représentée, et ce qu'eil- 
comporte d'effet. Tonte son inspiratios 
s'applique à transformer ces pressentimentî 
visuels eu données musicales, qui les re 
alisent. Et oette passion de Teffet, com- 
prenons le bien, n'a rien d'un réaliçrct 
choquant. £lle se réclame instinctivemet: 
dMn idéalisme arerti st bienTelÛant, qa. 
la justifie. Elle reste toujours au s^nrice 
de l'art, et du génie. Chez les imitateun 

Sar contre, elle se met aisément aux gages 
e l'intérêt et do succès facile. C*eal pom^ 
quoi Massenet, plus qu'aucun maître, re- 
stera inimitable, et seul capable de £urt^ 
du Ifassenet. J. S. 

Thayer, Alex. "Wheelock, Ludwig van 
Beetliovens Leben. Auf Grund der hit- 
terlasseoen Vorarbeiten u. Matenaii«n 
weitergeführt Herrn. Deiters. 4. Bd. 
Mit Vorwort, Register. Berichtigungen 
u. Ergänzungen v. Hugo Riemann. Gr.t*'. 
XIV, Ô94S. Leipzig, Breitkopf & Härtel. 
M 12,-. 

"Wagner, Bichard, an Minna Wagne.' 
Horausg. von H. v. "Wolzogen. SeiUa. 
Schuster & Loeffier. Jl 8, — . 
— an Eliza Wille. 15 Briefe des Mei- 
sters nebst £rinnerungen o. Erilutemn- 
gen T. Biiza Wille. (Neue [Titel- Auig. 
■ v., AV., 15 Briefe.« 8". 163 S. H. rliD, 
Schuster & Loefller [1894] '08. 3.-. 
Richard Wagner-Jahrbuoh. Heraus- 
gegeben Ton liudwig FrankenateiD. 
Zweiter Band. 8^ 576 8. Berlin. 
H. Patel, 1907. .M 9.— 
Von den in dem Jahrbuch enthalteneo 
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Aufsätzen wenden sich die meisten an die 
engere Wagnergemeiode, interesaieren also 
an éim&t melle nMit. Daa aoU kmn Voiv 

wurf sein, denn jedes literarische Unter- 
nehmen sucht sich ein bestimmtes Publi- 
kam. Wenn sich das Wagnerbndi, 
wir einmal etwa 6 Jahre mit dieser Ten- 
denz halten kann, dann ist der Beweis er- 
bracht, daß die engere Wagnergemeinde 
auch zu unserer Zeit noch sehr viele An- 
hänger zählte. Vo|} den übrigen Aufsätzen 
seien genannt : Uber die mütterlichen 
Almen E. Wagner's von 8. K. v. Strado- 
nitz [es wird nachgewiesen, daß die Ahnen 
Wagner s mütterlicheraeita ausschließlioh 
bür^erlidie Haadwerkameiflter in Weitkn- 
feis sind, einer Stadt, die bekanntlich im 
17. und 18. Jahrhundert ein bedeutendes 
Miuik- and speziell Opemleben aofwies), 
ein interesaanter Artikel: Der Ring des 
Nibelungen in seinen Beziehunp^en zur 
griechischen Tragödie und zur zeitgenimsi- 
sehen Philosophie von R. Pet seh, die 
Wagnersache m Frankreich (1886—1896) 
von J. G. Prod homme, ein 'ähnlicher 
Artikel tber Spanien (1876-^1908) m J. 
Brossa, femer sehr dankenswerte stati- 
stische und bibliographische Zusammen- 
stellungen vont H«nnu|feber, die klar legen, 
daß die Publikation m dieser Beziehung 
den Zwecken eines Jahrbuchs zu ent- 
sprechen beginnt. MosikaUaoher Art rind 
einzig zwei Aufsätze, nämlich: Ztir Ent- 
stehung' des Leitmotivs bei Richard Wag- 
ner von K. S tern fe id nnd das Vorspiel 
«nd der erste Akt von »IMrtan und laol- 
dec von K. G r u n s k y. 

Der erste Aufsatz erfordert hier einige 
fiemerkungen, da er teilweise an me 
Adresse der Musikwissenschaft gerichtet 
wL In übellauniger Art ereifert sidi Stem- 
ftld über die bSaen Moelkhiatonker im all- 
gnneinen und über G. Adlcr's »Richard 
Wagner c im ^penellen und zwar, wie 
ridl bemmteneii wird, in ganz grund- 
loser und unnötiger Weise, vielleicht nur 
mit der Absicht, böses Blut zu machen. 
Der Aufsatz legt dar, daß Wagner schon 
in den »Feent, noch stärker in dem »Lidbes- 
verbot € 1 vom Leitmotiv Gebrauch gemacht 
hat, wenn auch, wie Sternleld S. 121 selbst 
tagt, der entscheidende Sehritt beim »HoUän- 
der< geschah. Sternfeld spricht nun die 
Ansicht aus [S. 127), daß Wagner das Leit- 
motir angewendet haben wfirae, aneh wenn 
er keine Vorgänger in dieser Beziehung 
|rahabt hätte. »Die Notwendigkeit allein 
rahrte den jungen Dramatiker dazo, etwas 



zu äußern, was in ihm lag und was er 
einst so glorreich ausgestalten lollte, wie 
keiner wor ihm nnd nach ihm . . . Wagner 

hat die Leitmotiv geschaffen ohne jeden 
Vorg&iger.c Adler hat in seinem Buche 
Beispiele angeführt, wie die Idee des Leit- 
motivs zu den verschiedensten Zeiten anf« 
taucht. Er nennt Komponisten, die Wag- 
ner kaum dem Namen nach gekannt hat 
(Sternfold mSge sich übrigens darüber be> 
ruhigen, wenn Musikhistoriker »Afonte- 
verdl« und nicht »Mondeverde« schreiben; 
sie kennen nämlich die Briefe diesee 
Komponisten in der Vogel'schen Bio- 

Sraphie , womit klar genug gesagt ist, was 
er nietorieehe Bxknra bedenten'SoH.- Dmtii 
werden Musiker und Werke angefShlt» die 
Wagner gekannt hat. U. a. wird toidl 
Loewe genannt. Entsetzt fährt Stemfeld 
aber davor zurück und ruft kategorisch, 
»so soll er f Adler) erst beweisen, daß 
Wagner 1833 Löwe'sche Balladen gekannt 
hat« <S. 188). Das dürfte nicht so schweb 
sein; denn wenn Loewe's op. 1 mit Balladen 
im Jahr 1824 erscheint (die meisten Bal- 
laden erschienen bit 1827), die Stftcke ein- 
schlagen, so müsste man an Wagner's Streb- 
samkeit zweifeln, hätte er sich mit den 
Balladen diesee aehr bald bekftmtten Kom- 
ponisten nicht genau bekannt gemacht. 
Warum also seine Unwissenheit in manchen 
Gebieten so emphatisch an den Pranger 
stellen! Eine Beeinflussung Wagner's durch 
Berlioz hält Stemfeld für ganz ausgeschlos- 
sen, weil — und darin besteht das Positive 
des Aufsatzes — schon in den lirtthem Wer- 
ken leitmotivischc Verwendungen von Stern* 
feld nachgewiesen werden können. Und doch, 
ist es nicht sehr gut mOgliob, sogar wahr- 
^<cheinlich, daß Wagner etwas ans der Auf- 
I führung der >P/umt<utique€ (1841), die in der 
I Verwendung der *idée fixe* weiter g^t ^e 
der »Fliegende HoHänder<, g:Llernt hat? 
Gerade Stemfeld muß auch zugeben, daß 
vBieniic keinen neuen Schritt in der Ent- 
wicklung des Leitmotivs bezeichnet [S. 118). 
Mutet dies bei dem so konsequent fort- 
schreitenden Weener nicht eigentümlich 
an? Mit dem »Liebearerbot« verglichen, 
bedeutet »Rienzic in dieser Beziehung eher 
ein Abgehen von dem gewählten Weg. 
L^nd ist es nun nicht möglich, daß gerade 
Berlioz' Werk Wagner die Fruchtbarkeit 
des Systems des Leitmotivs von neuem 
nnd m neoer Belenohtnng eeigte, wae 
vielleicht gerado dem »Holländer« zugute 
I gekommen ist r* Soli der damals künstlensch 
Inoeh dnrohane nicht gefestigte Wagner 



1) Ee sei gebührend hervorgehoben, daß Stemfeld sich einen Einblick in ilie allem 
Anschein nach nicht leicht zugängliche Partitur des »Liebesverbots« im kgl. bayr. 
Nitionalmuseum verschafft hat. Daß diesee Weik wenigetens im KlaTÎertaeiag nioht 
eohon ttnget veröffentlicht iet, nimmt wunder. 
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keine Anregmigen mehr nötig gehabt, soll 1 
er alles nur ans sich selbst geschöpft haben ? 
Ein junger Kttnstler mit den Anlagen 
"Wagner's hat Augen und Ohren in einer 
Weise ofifen, wie es gewölmlichen Sterb- 
lichen ganz unbegreiflich ist. Besteht 
doch zu einem g^ten Teil die Grüße eines 
Künstlers gerade in der Mensrr der inner- 
lich verarbeiteten äulieru Anregungen. 
BiMe aofinidMkfD, nahe zu legen, mehr 
oder weniger als wahrscheinlich hinzu- 
stellen, das gehört gerade in das Bereich 
der WissenMUiaft. 

Für die gasse Behandlung »Wayner 
und das Leitmotiv« ist von grund- 
legender Widitigkeit , dmß ^e Idee dea 
Leitmotivs zu dieser Zeit geradezu in der 
Loft liegt, daß eine ganze Anzahl Kum- 
poniflten, dorch die dichterische Strö- 
mung veranlaßt, teilweise unabhängig von» 
einander, in verschiedener "Weise und auf 
den verschiedensten Gebieten der Musik 
auf sie gekommen sind. Man kann hier 
noch mehr Beispiele anführen, als es 
Adler tut, ohne damit etwas prinzipiell 
Neues zu beweisen. Verwiesen sei nur 
auf einen interessanten Fall bei einem 
K-omponisten, bei dem man es auf diesem 
OeMele gar nidit vermaten wQrde, anf 
Mendelsohn's Reforniationspinfonie von 
lä29, die völlig unabhängig von Berlioz' 
berOhmtem Werk, eine direkt programmati- 
sche, »leitmotivartige« "Verwendung des 
>Dre8dner Amen9< im ersten Satz macht i). 
Auf all' diese Dinge luit mau sich damals 
nicht so sonderlich rul «ingebildet. R. 
Schumann findet sogar notig, sich 1836 
über eine Sonate Loewe's, die ein Motiv 
in allen Sätzen beibehält und immer ver- 
schieden gestaltet, lustig zu machen. In 
seiner Besprechung der phantastischen 
Sinfonie von Berlioz fSllt es ihm gar nieht 
ein, über die *idée fixe* aioh sonderlicli 
au verbreiten; was Berlios damit wollte, 
scheint ihm ohne weitwee fur jeden ge- 
wissermaßen selbstverständlich. J)enn über 
etwas, was in der Luft liegt, verbreitet man 
sich nicht ausführlich. 35 Jalire später, 
als mit der Durchfühmng Ton leitenden 
musikalischen Gedanken an der Hand 
dichterischer Vorwürfe in voll ausgebildeten 
Systemen Emst gemacht wiurde, stieß mau 
■icli daran viel t/ÛÎgfkw^ TemMttlioh teil- 



weise deshalb, weil die "N'^orbindung der 
Musik mit der Poesie, ein Kennzeichen 
der BlStraeit nnuilcaliBeher Romantik, viel 
lockerer geworden war. 

Der Jüngling Wagner ist nun aber 
ebensogut ein Kind seiner Zeit wie jeder 
andre, d. h. eben ein ausgeprägtes. Nidit 
Wagner hat die Zeit der Romantik ge- 
macht und iiiren Charakter bestimmt, 
sondern er ließ sich in seiner Jugend von 
ihr tragen wie die andern auch. Es ist 
deshalb ganz grundfalsch oder aller- 
mindesteni die sdlergewagteste Hypotbeee. 
7M behaupten, daß Wagner lediglich auf 
Grund seiner dramatis^en Veranla^ang 
das LeitmotiT geeohaffen haben würde 
ohne jeden "Vorgänger. Die Idee des 
Leitmotivs ist ^^eradesu Qemeingut der 
romantischen Penode and wichtig ist einzig, 
was die einzelnen Vertreter der Romantik 
aus ihr und mit ihr gemacht haben. T>aG 
es Wagner wai\ der die Idee krafi seiner 
ganzen dicliterisch - dramatisch - musika- 
lischen Veranlagung in einziger Weise auf- 

Si£f und zu einem der kühnsten Systeme, 
e es in der Musik gibt, aosbildete, ffibl 
nicht nur jeder >Histnriker« zu, sondern 
betont es sogar; und gerade in dem Adier- 
Bohen Bodia .wird «nf diese Beile dss 
Wagnerischen Systems geihong Gewickd 
gelegt. 

Wenn nun Stemfeld nachweist, daß 
Wagner schon 1833 von dem Leitmotiv 

Gebrauch machte, so sind Historiker und 
sthetiker die ersten, die diese Resultate 
dankend entgegennehmen und sie ver- 
werten werden. Zeigt es doch wieder, daß 
charakteristische Züge in dem Schaffen 
eines großen Mannes sehr £rBh su ta^ 
treten. Verwunderlich bleibt nur, daß ein 
Mann wie Stemfeld, der doch über einen 
weitem Gesichtskreis wie die meisten 
andern engern Wagnerianer verfugt, seine 
Ansichten mit einer deractig unkritisoben 
Einseitigkeit und einer Animoeitai, 
für gesetzte Leute kaum mehr am Platze 
sein dürfte, vorträgt, ünsre Leser bitte 
ich die Behelligung mit diesem Gegen- 
Btande zu entschuldi^a'n : da aber Stemfeld 
auf eine Auseinandersetzung von dieser 
Seite aus wartete, so mußte sie gegeben 
werden. ^ 



1) Den näheren Beweis findet man in einem Aufsatz über dieses Thema in den 
»Signalen« 1904, Nr. 18—20, 



Digitized by Google 



Besprechung von Musikalien. 



231 



Bespreehung von Hnsikalieii. 



Eaadl, (Gallus), Jakol). Opus musicum III. 
Bearbeitet v. £. Bezecnv u. J. Mantuani. 
Denbnäler der Tonkunst in Österreich, 
anter Leitung v. G. Adler. XV. Jahrg. 

1. T« :I. Wien. Artaria i^- Co., Leijudg, 
Breitkoj)!" X: HUrtfl. 1908. M 15,—. 
Joaeph Haydn's Werke. Erste kiitisch 
dnrdigeiehene Gesamtauigabe. Serie 1 
Symphonien. Bandl. Ldpsig, Breitkopf 
& Härtel. ,U 20,—. 

Uber die Bedeutung und den Wert 
einer kritiachfla Geaamtatitgabe der Werke 
Haydn's zureden, ist an dieser Stelle nicht 
notwendig. Wir alle werden dankbar sein, 
daß es endlich so weit gekommen ist und 
die Ausgabe zu ei*8cheinen begonnen hat. 

Der erste, von E. Mandyczewski her- 
ausgegebene Band der ersten Serie Sinfo- 
man; es i>t etwa» 7u bedauern, daß diese 
Gesanitausrrabe die Schreibunp *}>infonini* 
nicht angenommen bat und >S>iuphouien< 
schreibt ; da das Wort mit der griechischen 
Bczoichnunfr wenig sa tun hat und die 
Italiener einmal doch die B^p-üuder der 
»^Mi/bftA»« geweeen sind, hfttte màn mit der 
anderen Schreibung aufräumen können 
bringt die zwölf ersten Sinfonien. Im Vor- 
irort sind die Quellen angegeben, die be- 
sonders für das autbentiscne Material maÜ- 

ëebend sind. Das sich hieraus ergebende 
lild ist sehr interessant, wenn auch durch 
Pohl aoaihemd bekannt. Statt der früher 
angenommenen löO Sinfonien stellen sich 
als fragles echt nur 104 lieraus, von den 
fälschlich .1. Haydn zugeschriebenen Sinfo- 
nien konnten 38 als andcrrii Komponisten 
zugehörig eruiert werden, 36 Sinfonien sind i 
zweifelhaft, können, wenigstensteilweise.von | 
Haydn sein, bieten jedenfalls der Forschung 
noch manche Aufgaben. Manche echte 
Sinfonie ist auch wohl fQr alle Zeiten 
verloren. Ferner scheidet das themati- 
sche Verzeichnis natürlich auch die »Ouvcr- 
^ren«, überhaupt alles, was sich nicht mit 
dem Begriff »Sinfonie« decktf ans. An 
Onvertüren werden 16 zitiert. 

Der erste Hand bietet schon viel des 
Interessanten, wenn auch von einer ein- 
gehenden Besprechung abtrcscltcn werden 
muß, teilweise auch deslialb, weil zuerst 
grôfiere Überblicke gCMhaffen werden mite- 
sen. Am niei'^ten fdllt wohl auf. daß die 
«fite, nachweislich aus dem Jahre 1759 
stammende Sinfonie nebst den nSohstfol- 
genden Sinfonien (1—4) bedeutender ist als 
die aus dem J. 1762. (Die Datierung ist teil- 
weiteotwas anders als bei Fohl.) Das nimmt 
fendeiti wonder; denn awischnsn änen lie- 



gen die Rchon früher bekannten Programni- 
sinfonien »Die Tageszeiten« aus dem Jahr 
1761, die ungleich bedeutender, und viel 
breiter angelegt . in dieser Aufeinander- 
folge doppelt autTallen. Eine Erklärung 
fOr das Aussehen der FtY)grammsinfooien 
findet ^an einzig darin, daß sie auf an- 
derm Grunde, dem des Concerto q rosso 
gewachsen sind, und daß die Programm- 
abtiehtan insoweit höher stehende, mannig- 
falltigere Mu^ik ergeben liaben. Aber man 
wundert sich gerade darüber, weil die 
Programmsinfonien gar keine Wirkung auf 
die nächstfolgenden Sinfonien aii«!geiibt 
haben, die, wie gesagt, im allgemeinen 
kaum den Wert der friiheren besitten. 
Eine Stelle wie in der Sinfonie Nr. 3, 
wo, um gerade an fortschrittliche Stil- 
prinzipien SU erinnern, die Oboen ganz 
selbständig mit den Violinen alternieren, 
indem ein wirkliches Gesangsthema zwi- 
schen diese Instrumente verteilt wird 
{S 24), findet sich in diesen späteren Sin- 
fonien nieht. INfnnehes wäre über die sehr 
verschiedenen Menuetts zu sagen; das erste 
findet sich in der ebengenannten 4. Sin- 
fonie, und zwar als Kanon in der Oktave; 
es enthält keine volkstümlichen Wendungen. 
Am ehesten entspricht dem sp&teren Haydn- 
scheii Menuett das Trio in der 10. Sinfonie, 
die keinen Schlußsatz hat. Das Trio in 
der 11. Sinfonie wird man ein solches im 
Mannheimer Geschmack nennen müssen; 
Mannheimer »Seufzer« finden sich öfters 
in den Sinfonien, drängen sich aber nicht 
auf. Das Finale der vierten, wohl der be- 
deutendsten reinen Sinfonie dieses Bandes 
ist eine Fuge, deren Thema solchen von M. 
Ha^dn und der von Monrt's Cdur Sinfonie 
gleicht. Den langsamen Satz dieser Sin- 
fonie könnte man mit Trauermarsch über- 
schreiben. Dies alles nur ein paar An- 
deutungen. — Der Revisionsbericnt soU in 
späteren Bänden erscheinen. 

Die Ausstattung ist sehr vornehm und 
entsprielit don übrigen Leistungen des 
grollen Verlagshauses auf dem Uebiete der 
Gcsamtausniben. Dieser erste Band enthält 
auch das Hoppner'sohe Porträtgemälde J. 
Haydn's in schön ausgeführter Nachbil- 
dung. Das Titelblatt schmückt eine ge- 
seliinackvolleVignette,die von alten Drucken 
Haydn'scher Werke aus der friiheren Offi- 
zin Breitkoj>f \. Härtel stammt. Möge das 
große Unternehmen mit GlBok fortgesetzt 
und beendigt werden. A. II. 

Wiener Instrumentalmusik vor und um 
1760. Vorläufer der Wiener Klassiker: 
J. A. a.Beatter (d. Jüngere) 1706—72, 
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G. C. Wagenseil (1715— 77 . G. M. Monn 
(1717-ÔO), M. Schlüger. 1722—66, J. 
Starzer (1727-87). Bearbeitet t.- K. 
^rwits Q. E. Riedel. Deakmiler der 



Tonkunst in Österreich, unter Leitung 
V. G. Adler. Wien, Artaria &, Co., 
Leipzig, Breiikopf & Härtel, 190a 
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pianoforte. RMI 14. 4. 
Berlekom, Marie Berdenis von. De Me- 
thode van Emile Jacques-Dalcroze tot 
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1; Für diesp Ruln-ik bestimmte Zusendungen sind direkt an die Adresse des Bear> 
beiters der Zeitscliriitenschau: Herrn Carl Ettler, Leipzig, Flol^platz 26 zu richtoo. 
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Prüfer, A. Die Richard Wagner-Stipen- 
dienstiflung, llliutrierte Zeitung, Lnpng, 
Nr. 3372. 

— Die Bayreottiar Btipendieiiiliftniig und 
<lcr Nationaldank ftb> Riohard Wagner, 

MWB 39, 7. 
Puringer, A. Karl Goldmarit*» »Wlnter- 

märclien«. (Bespr. der Urauff. an dar 
Wiener Hofoper), AMZ 35, 4. 

Reichel, Alex. Autorrechtlicbe Schick- 
sale eines Studentenliedes, SMZ 48, 3. 

Beinhardt Lina. Lisst nnd Chopin, Bf UK 
12, 4. 

Beuas, Ed. Wandlungen. Zum 13.Fébr. 

19()H iTotestag Wagner's;. MWB 39, 7. 
Beymond, Henri. Véritable origine des 

gammes minetires et de raeoord parfidt 

mineur, V^l 1. 10. 
Biohter Auatin, iL Edward Mao Dowellf , 

MWB 89 6 

— Edward 'Mac DoweUf, Mk 7, 10. 
Biel, Leo van. »Baldiec, Moxiekdrama in 

drie akten van Jan Blockx (Bespr. der 
Urauff. in Antwerpen). WvM 15, 6. 
Riemann, H. Gesangs-Kammermusik mit 
obligater Instrumentalbegleitung im er- 
sten Drittel das 17. Jahrknndarts, BfHK 
12, 4. 

Roaenthal, S. Eine Glanzperiode der 

Berüner Oper. MW^B 39, 4/6. 
Rudder, May de. Les idées de Hoffmann 

sur la musique, GM Ô4, 3 f. 
Rupp, EmiL Sigfried Karg-Elert und das 

Harmonium. KfllZ 9. 3 f. 
Saint-Baena, C. L'Interprétation, des 

œuvres de Ghidt* MM 90. 8. 

— La poesia et la musica. (^M 12, 1. 
Sohaub, H. F. Die Lage der Orchester- 

musiker in Deutscldand, NldZ 29, 8. 

— Die Eröffnung des neuen HofllieitMt 
in Weimar. NMZ 29. 9. 

Schemann, Ludw. Noch einmal Cheru- 
bini, Mk 7. 8. 

Schlösser, Hugn. Die Orgelwerke der 
Benediktiner-Abtei Seckau, GR 7, 1. 

Schmidt. L. Richard W' agner, Berliner 
Tageblatt, 13. Febr. 1908. 

Schroeder, C. Die rhythmischen \'er- 
hUtnisse des 1. und 8. Satzes in Beet- 
hoven'ä V, Sinfonie c moll, MWB 39, 6f. 

Bchünemann, D. Georg. Zur Geschichte 
des Taktstockes, AMZ 35, 4. 

Sohturè» Bd. Wagner intime. (Aus SchnrK: 
Femmes inspiratrices et^ Poètes annon- 
ciateurs . üM 54, 6. 

Segnitz, E. Lyrik a. Alt- Weimar, AMZ 35, 4. 

— Franz Li'^/t''^ »Harmonie'' pfx^'tiques et 
religieuses* und Anderes, KL 31, 3. 

— Hermann Kretsschmar. 'Zum 60. Ge- 
bnrtrtage — 19. Jan. 1848), MWB 89, 4. 
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Zeitscfarillenschau. 



Itz, K Goethe and die Oper in Wei- 
mar, Bl HK 12, 5. 

— Von einem alien Liederbache i2ô Lie- 
der TOn OoroiiftSelirSter). BfHK IS. 6. 

Seidl, Arthur. Srhumann-Wiiprner. Ein 
kieines Xachlese-JUpitel. MWB 39. 7. 

~ Wu lebrt mie der BriefWeehtel R. Weg- 
iifTH mit Mathilde Weêendonk ? Illu- 
strierte Zeitunff. Leipzij?. Nr. 3372. 

Berrièree, O. »Euryanthe« de Weber à 
la Schola Cantorom. OM 64. 7. 

Sévérac. La Ontrnlisation et les petites 
Chapelles musicale», CMu 11, If. 

SM (Sllddeuti^ehe Mooatehefte Da« Mfln- 
ebener Kai m -Orchester, 5. M. 

Smend. NeKermusik und Musikinatru- 
niente in Togo, OIoImu, finumaohweie. 
9B, Bd. Nr. 6. 

Smolian, A. Vier Jugend - Ouvertüren 
Richard Wagner*«, ülnitrierte Zeitung, 
Leipzig. Nr. 3372. 

Sommer, H. »Annus confusionis« , Mk 
7. 10. 

Sommerlad, Theo. Richard Wapner und 
Johann Jakuh Weber, Illustrierte Zeitg. 
Leipzig. Nr. 8S72. 

Sonneck, 0. Q. Jeden dit Sein«, Mk 

7, 10. 

Spanuth (Maximilian Heidrich\ Zum Ver- 
fall der QesangskunRt, S 66. 4. 

Spanuth, A. Siegfried Wajrner'a neue 
Oper >Stemengebot«, 8 66. ö. 

— Wagner>Q«iMMr twd »bei eaato», S 
66. 6. 

— Zum Wagner-Gedenktage, ö 66, 7. 
BCaili«, H. Jcmn Manéa*t »Actec (Beipr. 

der Traufi*. in der Dresdner Hofoper), 

AMZ 3Ô, 6. 
Stein, Rndolf G. Edward Mae Dowell, 

AMZ, 3ö. 7. 
Bteinitaer, M. Der Berähigungsnachweis. 

Bino Saene. Mk 7, 9 [Faschinnheft). 
Stomfeld, Rieh. Aus der Werkstatt des 

Meister« (Wajrner}. MWB 3ö. 7. 
Storok, Karl. Richard Wagner's poetische 

Sendung. Das Werden des MuriMiamas, 

AMZ 35. 7 f. 

— Robert v. Hornstein'» Lebensreise und 
denkwürdige Begegnmigea, Der TBmer, 
Stnttgeri, 10, 6, 



I — Richard Wagner m der Keriketor. 

Wa^rnerhilder. rtach 25 Jthren. Aa Wege- 
ner s Todestage, ibid. 
! Sob-Vf lao. Am der Idaasisdien Wal- 

purjrisnaollt, Mk 7. {) 'Faschingsheft . 
TUlet, Titon du. La famille Gooperin, 

MM 20, 1. 
Tischer, G. Henry Marteau, RMZ 9, & 
Tommaaini, V. La mnsica per la »Nave« 

di G. D'Annunzio. GdM 1. 13 14. 
Torreftranca, F. Lalliterazione e lo efi« 

luppo della tonalità, RMJ 14, 4. 
Toye, F., et Bouleatie. M. Beokmesseria- 

nisme anglais, SIM 4, 2. 
Transtiefel, Kilian. Neue musikalische 

Kegeln Satire;, NMP GBl 33, 2. 
Udire, J. d\ Le Wagnérisne en Firame, 

MM 20. 1. 

— Vit s parallèles des grands musiciens 
contemporains, OMn 11, 2. 

Untersteiner, A. Due Cimelî mnaicali 
scoperti di récente, NM 12, 144. 

Vanoaa, M. Des Débat des neoen Hof> 
opemdirektors. Die Wage. Wien, 11, Ä, 

Vartou, P. Journal d'une chanteuse anna- 
mite, SIM 4, 2. 

Vlotta. H, Julius O. Bun^e, Oae 66. 2. 

VoB, Fr. Der jiîngste Maaeeaet, Die 
Schaubühne, Berlin, 3, 51. 

Widenschwiler. The present ststoe of 
plainnliant in Europe: Theorie and prac- 
tice at appuldurcombc, Church Music, 
Philadelphia. 3, 8. 

Weil, M. Beetlioven als Koch. Eine Er- 
innerung an das Jahr 1824, Das litera- 
rieohe Denleeli-Oilerreieh, Wien, 8, 2. 

Wellmer, A. Tonstanz Bcmeker. Ein 
Beitrag zur neuesten Chormusik, BfHK 
1«. 4. 

Wording, K. Noch ein "Wort über das 
neue deutsche Volksliederbuch für Mäa* 
nerobor, Dentadi. Sängerwaite. IVier.&S. 

Werner, Hildegard. The late Kin«: Oscar 
of Sweden as a musician, MN 34. 883. 

Wettel, Herrn. Ein neuer Beitrag cur 
musikalinchen Logik, Mk 7. H. 

Wolff heim. W. Nochmals »Mufiat^s Goa^ 
ponimenti«. ZIMG 9, 5. 

Wolaogen, Hans v. Wagner-PlwmièTCn, 
Hloatrierte Zeiteng, Leipsig, Nr. SUS. 



Mit nachstehender, ebeniUk ontcr alleiniger Ywantwortnsg dea üateneiciineteB 

Julien Ticrsot erscheinenden Erkllrung wird die Diiknaaion ia der Aogeleyeiiheti 

Prod'homme-Tiersot endgültig geschlossen. D. R. 

()uand, repocndant par la demif re fois à ^î. Prud'homme . j'aurai constaté que 
les écrits qu'il me consacre ne contiennent que des aßirmations gratuites et dont il 
n'y a pas un mot de vérité à retenir, je n'aurai saae doaie pea SfaiiMi b ea n coe p 
la leieDoe de modoologie, maie j'aurai r^pK^ toat ea qn conmit. 

JUtoaTimot. 
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Mittdiiiiifaa d«r ,Jntenialioiialen HoBikgeselliohaft**. 

Ortsgrappen. 

Berlin. 

In Aer Sitnmg am 8fi. Januar apraeh Harr Prof. Dr. Joh'annea Bolte fiber 

»Die Belia musicalia von Sebastiani, Sartorius-Lauremberfi^ und Beer«. 
Ausgehend von ähnlichen Schriften auf literarischem Gebiete, bot der Vortragende 
einen auch Nichtfachleute gut orientierenden Überblick über den Inhalt dieser humo 
rietiachen Kuriosa und gab einiges Wesentliche aus Beer's Bellum musicum im Wort- 
laut wieder. Nadi einem Belènt dea Herra Dr. Jamei Simon fiber Weingartner^s 
»Batschräge fur Auffuhrungen der Symphonien Beethovens« (Leipzipr 1906], 
an das sich eine kurze Diskussion über die praktische Anwendung der Rafscbläpe 
schloß, folgte der sehr beifällig aufgenommene musikalische Teil des Abends: 1. C. Ph. 
E. Bach: Sonate Fmoll ffir Klavier (ans den Sdnaten und Bondoa ffir Kenner mid 
Liebhaber;. 2. J. J. Quantz. £in Satz aus dem Odor-Konaeri ffir Eldte. 3a. J. D. 
Heinichen: Aria »Schrrni'fa r la min aus der Solokantate »Tti mi chiedU. 
3b. J. A. Hasse: Ana »Non abbatidona* aus dem Oratorium *La Concersione di 
S. Agostino*. 4. C. Fh. E. Bach: Allegro assai, Poco Adagio aus der Sonate Adur 
md Bondo Ddnr ffir Klavier (eben&Ue ana der oben erwttinten Sammlnn^^. 6. J. A. 
Uaaae: C^tata a voce sola con flauto traverso •PaUidoil voUo*. 6. J. P. Rameau: 
Rigadonu. Musette en Rondeau, Tambourin (aus »Püees de Clarccin* 1724. — Vor- 
tragende: Frau von Pöppinghausen (Sopran), Herren Dr. .Tatncs Simon ^Klavier), 
Dr. Georg Scbfinemum (RSte) und Lneian Kiuoiedaki [Begleitun^^). 

L V. Mmol Solmelder. 

Frankfurt a. M. 

ünaere Ortsgruppe veianitaHeto ihre erste SflnÛkdie Yenammlnng am flO. Ok- 
tober 1907. Herr Mueikaclnriftsteller Hans Pohl aprach über das Thema: »Ana 

der Sturm- und Dranpperi od e der modernen musikalischen B owe eth ii t 
in anregender Weise. Er wies auf einige weniger bekannte Vorarbeiter hin und be- 
schäftigte sich besonders mit Lesueur. — Am 11. Februar 1908 fand eine Mitglie- 
dervemmmlnng atstt, in welisher der Unteneiehnete einen Vortrag fiber: »Die be- 
deutendaten franzSiiichen Schriftsteller des 1 7. Jahrhunderte und die 
Musik« hielt, wobei einige OeiangeitBcke Bœaiet*a, Qnedron^e, LuUi's nsw. vorge- 
tragen wurden. Th. Oereid. 

Leipaig. 

In der am 4. Dezember 1907 abgehalteoen ordentlichen Hauptversammlung wurde 
Herr Dr. A. Schering an Stalle dee ana dem Yoretnade ausgeschiedenen Herrn 
Pirol Dr. Koster tarn stellrertretenden Voniteemiea gevriihlt 

Am 22. Januar 1908 veranstaltete uiisrro Ortsgruppe ein von der Deutschen 
Vereinigung für alte Musik aus München Dr. Bodenstein ausgefüiirtes histo- 
risches Konzert, dessen mit großem Geschick zusammengestelltes Frograuim Werke 
aot dem 16. bia 18. Jahihundart bot. Daa meiate kfinatlerieche Intereaee beanq>ru<dite 
dae Konzert JSidnr für Cembalo mit z^ei Violinen und Violoncello von Job. Chri- 
stian Bach. Auch die Sonate ÖmoU für Violine und Viola da gamba mit Baß 
von Teleroann und die Sonate i>dur für Violine von P. >iardini (1722^1793j 
hinterließen einen eehr günstigen Eindraeic. wihread une die Soonle Â dur ffir Tiola 
da gamba von A. Kfihnel weniger ansprach. Der vokale Teil wer vertreten durch 
Arien und Lieder von Joh. Seh. Bach . H'ândel. Telemann. Gluck und Sohei n. 
Mit großem Erfolge ersetzte man in dem Scliein schen I^ied »In großer Traurigkeitc 
die zweite und dritte Singstimme durch eine Violine und eine Viola da gamba. Daa 
Xomeri hinteiließ einen eehr gfinetigen Biadraeki und eei der Yereinignuig uneer 
haniidieler Dnidk anageaproehen; 
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Mitteilung«! dar »InUnuitiomton Maiilc gcooMroh i ft *. 



Eine Richard Wagner-Gedächtnisfeier veranstaltete am 9. Febiuar unsere 
Ortsgruppe zusammen mit dem Yereiu Leipziger MuâiklehreriimeD auä Anlai^ der 
26. Wiederkehr von Wafer's' TodesUg. IHerr HirtVuf SmoHftB <pr«ch Uber 
sifal and seine ethische Bedeutang«. Der Bedser brachte neben der «oifBhrlichen In* 
haltsangabe und einer fesselnden Erläuterung^ auch die Entstehungsgeschichte de^ 
Werkes und ging, nachdem er das ethische Moment g^estreift hatte, schließlich auf 
die Musik zu dem Weihfestapiel ein. Zur masikAlischen Illastration seines Yortrage» 
trog er die VerwtDdlnngainiisik, den (Siarfreitegtcatiber und zum Schlüsse seines Vor- 
trages, gleichsam als Ausklang der stimmungsvollen Feier, das Vorspiel am flfigel 
vor. Außerdem brachte Herr Oberdörfer, von Herrn Sniolian am Flügel begleitet, 
die Klage des Amfurtas zu Gehör. Ueicher Beifall wurde dem Vortragenden und 
dem Sanger znteiL O. Bttler. 



Im Jahre 1842 siedelte der bisherige Dirigent der Hallischen Singakademie. 
Simon Georg Schmidt, nach Bremen über. Für eine Geschichte des genannten 
Instituta wird sein Bild gewünscht. lu Halle war ein solches nicht aufzutreiben. Ist 
Jemand in der Lage mir angeben ni kSnnen, ob vnd wo das Bild eadsttert? 

Halle a. 8., Biohard Wagnerstr. 88. Dr. H. Abart. 



Nene KHgUeder. 

F. Albrecht, Nancy, 4 nie Gilbert. 

J. Baruzzi, Paris, 3 Place Victor Hugo. 

B. Canudo, l'aris, 19 bis, rue de Boulainviliiers. 

Honoré Champion, Paris, 6 Quai Malaqoais. 

Arthur Darley, Esq., Rathgar, Dublin, Î9 Frankfort Avenue. 

Mme. E. Delhez, Paris, 18 rue du Guersant. 

Mr. Ferqueray, Commandant. Vincennes, 22 bis, Avenue des Charmes. 
Lawrence Frey, Esq., Gotham, Bristul, 2U Cotham Vale. 
X. C. Gnriel, Ptofoseenr, Paris, 6 me Bdooard Détaille. 

Walter Kühn, Stod. am KgL ak. Institut für Kirchenmusik, Berlin, S. 14, Prinxea- 

straße 52. 

Mme. Lefeuve, Paris, rue Jouûroy. 

H. I d fll ifti ib erger, FroHNseur à la FMuHé des Lettres, Paris, 172 me de la Pompe. 
Docteur Karage, Paris, 14 rue Duphot. 

E. de Marsay, Paris, 6 rue Clément Marot. 
Docteur Bavé, Paris, 5 rue Mogiidor. 

F. de Stoeckliu, Paris, 14 rue de 1 Arrivée. 
A. Tnder, Paris, 87 rue de Jeûneurs. 

Jean d'Udine, Paris, 77 Boulevard Gouvion Saint-Oyr. 

Mr. Villetard, Abbé, Yonne. Sertigny par Tonnerre. 

Mrs. WilkixiBon, London, S.W . 63, Harcourt Terrace. 

Willy Wvrlbdhmidt, Dirigent der neuen Singakademie, Halle a. S. 



Inderangen der Mitglleder-Liste. 

Frau Frieda Aumann, jetzt: Leipzig-Gautzsch. 

Nestor Iiejeane, Paris, jetst: 18 rue Moncey an lieu de 8. 

Dr. Heinrich Moller, jetit: London, N.W., Marglebone, Dorset Square. 
Wilhelm Müller, jetzt: Pettau Steiermark), Farbergasse 12. 
Otto BiesB, cand. phil., jetzt: Ciiarlottenborg, Dahlmannstraße 8. 



AiigêfBkM Aafkag Min lt08. 

Fttr die Bedsktisn TersntworOieh : Dr. A 1 f r e d U e u ß , Gautxsch b. Lelpiic, Öuscberstr. 100 N. 
Dfuek und Terlsg m Breitkopf* Hiitel In Leipzig, Nftmtager BtnBe 36/38. 
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|IaUni»Uoa»I Miuioal Joani»l, IX th TMr.| 



April 



English Sheet. 



BngUsh Hatter in Xasoh and April Jonmals. 



1908. 



Brahms, recollections of, 227 
Coinposen old and young, 220 
Conducting, elasticity in. 218 

Cowen's new cantata. 221 

Evans's '«Coming ui Arthur", 290 
Harty's cantata, 221 
Knighthood, musical, 221 
Pitch and time ontlinet, 294, 226 
Rhythm in music. 224, 226 
Temperament in conducting, 219 
AoeoinpBiiiments to Ghredc mdodies, 248 
AntoniAA hymns, 261 



Beethoven on programme-music. 260 
Bridges, sonnet on Joachim. 257 
Chroumata, instrumental, 248 
Greek remains, accompt. of, 248 
Joachim as composer. 256 
Lute-omamentations, 318 jMag.) 
Maoe on the Lute, '621 (Mag.) 
Organ concertot, 267 
Penthesilea storj, 2^1 
Plainsong accompaniments, 251 
Prognunme*ttiino question, 2B0 
TiOtlatnre of the Lute, 818 (Mag.) 



English Books reviewed in Ditto. 

irfyfm's Rhythm in music 226; BenteheTs Brahms 227; Oilman a Stories of sym- 

pliooic music 260. 

Abatraot Hotoa on Ococman fto. Kattor in Ditto* 

(Page 167.) Munetd works by womm. Mary Worm, 49 Schifb* 
graben, Hanover, makes a dictionary of these, and will welcome contri- 
InitionB. 

(Page 207.) Next Yearns Congress, The Vienna Committee provisioiir 
ally suggest certain main heads under which papers (hereby invited to 
he read in person or sent) may range. Among such are: — Mode of per- 
forming old music at present day, Independence of music in the opera- 
art, Outfit of the mnsio-critic, Organ-building reform, Just intonation 
and the future of music. But subjects may be taken outside the main- 
heads suggested. Papers can be in eitlior Enj^lish, Frencli or Gennan. 
Enquiries Avill be attended to by Messrs. Breitkopf and Härtel, Ö4 Great 
Marlborougli Street, Tiondon, W. 

(Pages 209, 289.) Danish mediaeval dances a^id danrc-sougs. I^efore 
the rise of modern instrumental music, primitive dancing was normally 
with accompaniment of percussion, or of the song of the dancers them- 
selves or of both combined. Percussion by an independent performer 
(drum, etc.) is the attribute of the east, percussion by the dancers them- 
selTCs, (tambourine, castanets, etc.] that of southern Europe, song by 
the dancers themscÂres liiat of norühom Europe. The harp, though a 
harmony instrument and of unknown antiquity in N. Europe, had little 
or no connection with dancing, for its genius is certainly not rhythmicaL 

IHiere the dances of N. Europe were performed (as they nearly 

always were) by a body of dancers, the songs were sung either by the 
whole body, or more commonly by a leader with refrain from the whole 
body. Tune and words were traditional, and both as simple as possible. 
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By degrees tho "lerulfr" worked in narrative into the words of his son?, 
and hence urose in the north, and especially in Scandinavia, the me- 
diaeval "ballad*'. Present writer Hjalmar Thun-n, IS Rathsacksvej, 

Copenhagen) dealt with Danish ballad-literature in course of his article 
at IX, 13, Oct. li)07\ see -Knghsh Sheet", page (8), Oct. 19<J7. He now 
examines words of the sanu', lusing for reft'rence the large modern collec- 
tion "Danmarks garnie Folkeviser*' of Svend Grundtvig continued by Axel 
Olrik , for internal evidence as to the original dances. Some 500 Daiiûdi 
ballads have been collected since XVI century, and these forniah on 
analysis & sufficieiitly yivid picture of the dancing. The characteristic 
^'Kettentanz'* (chaîne-des-dames, chain-dance, corkscrew-dance) came to 
Denmark from France through England about XII century. It was 
danced in open chain or close chain; in slow time (when answering to 
old iVench *'carole", dance in a ring, origin of the Christmas song;, or 
in quick time (when answering to old French ^^espringale**). All grades 
of society danced. The women were in fine attire, and it was the custom 
for each to carry a wreath and (strange to say) a li nid-mirror. The 
leader conducted the dance and sang; the others danced and s:mg the 
re&ain only (Kehrreim, = "turn -rhyme*'). The art of the "^leader" be- 
came greatly developed. Dances were indoors and outdoors. At social 
gatherings, weddings, popular festivals, etc. Even at church vigils before 
feast-days. Cf. tho modern rlmrrh dancing hy choristers at Sevilh/. 
Dances were the chief jilcasure of the Scandinavian middle ages. Oc- 
currences at a dance have bt en a favourite dramatic incident. These 

ai'ticles are very clear, and extremely interesting. 

(Page 269.) Jaques-Dahrow sifstciu of niiisicn-rhijilnnical g ijni nasties. 
This system, invented by the distinguished Pays Romand composer, is in 
fact musical dictation, where the response is made not m note>naming, 
or in writing, or in singing or playing; but in movements of the limbs 
(such as marching, stamping, arm-waving, resting motionless, etc.), so as 
to tally with the rhythmical elements of the music propounded. Applied 
to children, it no doubt gives an intelligent object to healthy exercise, 
while it simultaneously develops the sense of what is still (see IX, 224, 
226, March 1908) a half of musical perception. Dalcroze has worked 
up his system in great detail, from anatomy-analysis upwards. An Eng- 
lish lady-exponent is Kathleen J. O'Dowd, Hillrise, Blenheim Gardens, 
Wallington, Surrey. 

Scope of the Publications. 

The intention is to devote the Monthly Journal mainly to current 
practical musical life, with a leaning to the scientific aspect of questions; 
while the (Quarterly Magazine takes uj) large papers of liistorical oi- 
scientific value. The Supplement- Volumes (Beihefte), not included in tht- 
subscription but sold to members at reduced rate, contain papers of the 
latter class which are too large for the Magazine; and are in fact books 
pubUshed under the auspices of the Society. 
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As to mode of presentation, the essential basis on which the Sodetj 
is founded is that its publications are polyglot under one cover. 
That is to say, each contributor writes in his own langnage, provided it 
is either German, English, French or Italian; while space in the publi- 
cations is made available for each language roughly in proportion to the 
number of members speaking the same. In mitigation of the language- 
difficulty, there is assigned to each language which desires it and can 
show a sufficiency of numbers, a small Supplement, to contain abstracts 
of the matter foreign to it, or otherwise to act as key thereto; the 
"ünglish yheet'' is on this principle. 

The Frencli Section have since January li)01 published an additional 
and separate monthly "Bulletin'' of their own. The editors of the central 
j)ublications have however tlu; riglit to reproduce therefrom any matter 
which they think üt, without (j^uotation, for the benetit of the uon-iVeuch 
members. 

Foreign Addressee. 
Space is insufficient for a complete list of Branch Secretaries, etc., 
throughout the world, but members can use the following short Directory 
of selected centres for making foreign references on matters cognate to 
the Society. Or Messrs. Breitkopf and Härtel, 54 Great Marlborough 
Street, London, W., will be happy to put members in communication 
with other centres and persons: — 

Amslcnlam. Herr J. W. l'nschfdc. G8 Heerenjrracht ; Athens, Dr. Aristide P. Cour- 
tidis, 19a Ru»; r!<iut;irebou ; Banyloinr, rroffssorc Felipt- Pedrell, 282 Anij^n'm; Hash, 
Kapellmeister Hermann Suter; Baasano ^Vicenza, N. Italy], Dr. Oscar Chilesotti; 
Berlin y Prof. Dr. Johannes Wolf , 9 111 Strasse, Friedenau; Berne, Prof. Dr. Adolf 
Thfirliogs, Hochschule; Bombay, Mr. Edward Behr, Director of Ghirecnor's Band, 
Malaliar Hill: Brussds, Möns. Victor Mahilloii . 5 Avenue Michelanpfe; Criloyv. Dr. 
Ernst i'riK^torius , HfJ I\it'hlt'rstiusi*L' ; Copt nhnfjm, Prof. Dr. Angul Haiiimericli, 
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1. Up, Up! my heart with glad- 

ness. 

2. How blest are they whose 

faith unshaken. 
8. Breath of God life giving. 

4. Gone is the day: the sun this 

world is leaving. 

5. Now daylight's youthfM 

glory. 

6. Now is the mournful time. 

7. Sunbeams down streaming. 

8. It is finished. 

9. God liveth still 

10. Lord pour not thy venge- 

ance on me. 

11. 0 Jesu, glad am I. 

12. Jesu, Jesu, Thou art mine. 

13. Jesus In this dark world's 

light. 

14. Christ, our helper and life 

giver. 



15. Come, gentle death, eome 

sweet repose. 

16. Let us walk as Jesus 

willeth. 

17. Wherefore, Lord Jesu. 

18. 0 sweet Immanuel. 

19. Fly. my soul, this dolefül 

mood. 

20. All my life from Jesus 

springeth. 

21. 0, gloomy night, when eom*St 

thou to thy ending. 

22. 0 Jesu so meek, 0 Jesu so 

kind. 

28. When shall I meet my life's 

last day. ' 
24; I trust In God's good wUl. 

25. Ah! why in such distress. 

26. 0 Friend of souls, what Joy 

to waken! 
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Tanz und Tanzgesang im nordischen Mittelalter nach der 

dänischen fialladeudichtung. 

IV. 

Die Frage, wauu man im uordischeu Mittelaiter tanzte, ist teilweise durch 
die Bchon angefthrten Zitate beantwortet worden. Jede geBeUflchafUiohe Zu- 
lammenknnft ist mit Tans yerbnnden; namentlich spielt der Tans eine große 
Bolle bei allen Hochzeiten. Außerdem wird den Freuden des Tanzes auch 
an Wochentagen gebuldirrt. Die (Gesellen des Königs vergnügen sich des 
Abends am Tanze am Burgtor, die Hienerinnen der Burgfrau tanzen, wenn 
die Tagesarbeit überstanden ist, die .juiigen Maido bilden die Tnnzkette. wenn 
sie im Freien versammelt sind. Dali die volkstümlichen Jahresfeste nicht 
ohne Tanz gefeiert wurden, ergibt sich von selbst. 

Der Vi^ientans und der Brauttans yerdienen eine genauere Besprechung. 
Zu den Wachnächten vor den großen kirchlichen Feiertagen Tersammelte sich 
das Yolki um die Messen anzuhören. Während der Pansen SAn-iscbcn den 
Hören veranstaltete man im Haufic oder unter freiem Himmel vor der Kirche 
Tänze und Spiele. Dem \'is-ilicn- oder W.icbtaiize konnten die jungen 
Mädchen nicht beiwohnen, ohne Anstoß zu erregen. Wenn die .hingfrauen 
dorthin zu fahren wünschen, erklärt stets der Vater oder die Mutter, daß 
ncfa das nicht siemt So hören wir in einem vorher besprochenen Liede 
(BgF. 127), daß Bignild ihre Mutter fragt, ob sie zum Wachtanse gehen 
dlMTe. Die Mutter antwortet: 

>Was willst du zur Wachstulie hin? 
Du hast nicht Si liwostor n<»oli f'.rn<ler darin. 
Und wi'dor linult i' noch liriiiit ij^ani, 
du sollst nicht zur AVacliMtube gahn.« 
So lange bat des MSgdlein fein, 
bis es erlaubte d'ie Mutter sein. 
>Geh hin. geh hin. nun Tochter mein: 
Zur Wachstube ging nimuier die Mutter dein. 
Dahin kommt der EBnig und all* die Mannen smu, 
gehorch' meinem Rat und bleib daheim!« 
s.d.1110. a. 18 
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Wie erzählt wird tanzt Signild in der Wachstube mit dem König uud wird 
von der Königin Tergiftet. Im letzten Vers der Uberliefemng wird die 
Moral gegeben: 

Häti hie gehört der Mutter Stimm', 
es w&r* ihr nicht ergangen so Bohhnun. 

Im Tii< de Maid vom Tanze« (I^gi. 232) verbietet Kirstens Vater ihr, 
zum AViulitauz zu Sie gehorcht nicht und geht zum Tanzplatze. 

HeiT Peder, der in der Tauzkette ist, reicht ihr seine Hand uud fordert sie 
auf, bei ihm zn tanzen. Kirsten springt in den Tanz and singt ans Tolln- 
Kehle. Plötzlich — von einem Knaben gewarnt — schwingt sie sieh wihreod 
der Tanzfreude auf ihr Roß und reitet davon. Herr Peder, der gehofft hatte, 
daß sie ihm des Nachts angehören werde, bleibt beschämt zurück. — £inen 
so guten Ausganu: hat die Teilnahme der Frauen an dem AVachtanze in d*r 
Regel nicht. Im Jiiede »Eline in Wachstube« 'DgF. 282) fragt Eliue ihren 
Vater, ob sie gehen und wachen dürfe. Der Vater warnt: Dahin kommen 
weder Jungfrauen noch Maide, allein alle die Ritter des Königs und zwar 
der yerfOhrerisdie "Heer Laye mit »gelber Lodce«. üline plagt nidit den 
Vater, folgt ihm wie immer su Bett, und, als er eingeschlafen ist, geht sie 
anm Tanzplatze; hier reicht Herr Lave ihr die Hand und eridSrt ihr an- 
Yorbehaltlich: 

> Willkommen! Eline, vom Vater so schnell! Ihr mufiet schlafen bei mir heute 

Nacht 1« 

Ferner heifit es: 

Sie tanzten heraus und tanzten herein; Eline nnter Herrn Peden Felle. Sie 
tanzten in einen dunkeln Winkel, dort schenkte Eline dem Herrn Iiave ihre li^e. 

Bet Morgans, als Eline nach Hause geht, begegnet sie ihrem Vater, der fingt, 
warum sie so früh spazieren gehe. Sie erzählt, daß sie im Rosenhnin g«^- 
wesen wäre. Inzwischen kommt Herr Lave und begehrt Eline ab Weib, 
was der Vater mit einer drastischen Bemerkung bewilligt, nachdem er in Er- 
fahrung gel)racht hat, daß die Unschuld seiner Tochter verloren gegangen i>t. 

Der Hochzeitstanz wird häufig erwähnt, weil die Hochzeitsfestlichkeiteu 
mehreren Bitterliedem den Schauplatz abgeben. IHe Braat tanzt mit dea 
Güsten, die ihr später in die Brautkammer mit Fabeln folgen and nachher 
den Tanz fortsetzen. 

Den prachtvollsten Hochzeitstanz beschreibt das schon erwShnte Lied von 
> Ritter Stigs Hochzeit < DgF. 70 . Große Vorbereitungen zum Feste sîimÎ 
getroflfen, horlivmTiehine Personen eingeladen. Im Hochzeitstauze geht Herr 
Sfig ^so schlank und gewandt, zwei Silberkannen auf jeglicher Hand«. Und 
Ritter Stig trinkt seiner Braut zu, eine Handlung, woran die ganze Natur 
teilnimmt: 

Kirtcr Stitr. er trinkt seiner jungen Brant zn, 
da hliiliou ilie A\';ilder die Fluren im Nu. 
(Kehrreim.) — Jungfrauen, gebet uns Urlaub! 

Da blühet der Hain, da belaubt sich das Reil, 

von allen Jongfiranen trigt sie den Preis. (B. V. 82—88.) 

Bald gebt die Prozession in das Brautgemach: 

Sie ziinili'ii die Fackeln in hellem Schein, 

sie folgen den beiden ins Braathaus hinein. (B. V. 41.; 
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Im Liede »Fo/Ar AlgoUsön* (DgF. 180 A) wird Herrn Peters Braut zu B«tl 
Ifabmcht. Ihr heimlich Geliebter, Herr NilauB, ordnet die Festlichkeiten und 
zwar den Tanz der Gäste: >Anf standen Francn und Maide und gingen in 
den Tanz; vortanzt der rasche HeiT Nilaus, er trägt einen Rosenkranz«. 
Frau Mettelil, die als Zuschauerin dem Tanze beiwohnt, erhebt sich und sagt 
— mit einer spöttischen Bemerkung über die Tanzfreude — , daß es passend 
w&rei in dai Bramtlians sn gehen. Yielleidit spielt lie auf die Sitte an^ den 
Bilintigeai mr Brant zu bringen. Alle b^ben aieh in das Brantgemachf 
das sie leer fiadMI. r>ie Braut ist entführt worden. 

Die FTitfïîhmng «Icr Braut kommt oft in «Uii lebhaften, dramatisch be- 
wegten Kitterliedern vor. Vorher ist niitgeteilt, wie Heri- Albret als Weib 
verkleidet, in den Hochzeitshof seiner Geliebten dringt htrF. 397). Im Saale 
wird er Kredenzer der Braut, geht voran in der Prozession, die ihr in die 
Branikammer folgt, und spriolit im Hochgemaoh mit der Braut, die ihn ateli 
liebte nnd sieh gern entfäibren Iftßt. Der Überlieferung B. snfolge wird die 
Btfkat wSluend dee Tanses entflthrt: 

Bs gescèah mitten im Braattoaae, wihrend der Tarnt am besten ging, da nahm 
er die sdione jnnge Brant nnd hob sie anf sein Kofi. 

Eine der TergnOgliehiten Hoefageitaaaenen bringt das Lied »Drei Sohwestem 
Terheiratetc (DgF. 899). Kirsten, die, dem Befehle ihres Yaters gem&fi, 

mit dem Herrn Lave Hochzeit feiern moB, schickt Boten zum Herrn Olaf, 
den sie liebt. Herr Olaf kommt erst, als »die Fackeln vor der Brauttür 
brennen«. Die Braut erfahrt seine Ankunft von ihrer Schwes^tcr Karen. 
Nach (1er Überlieferung B, wird Karen jauchzend froh, weil Herr Olaf ge- 
kommen ist; sie liebt nämlich den Bräutigam ihrer Schwester und kann jetzt 
auf seine Hand hoffen. In ihrer ttberströmenden Freude bringt aie den 
Tans in Vorsohlag: »Stols Karen Uatsdit ihre Hände frendig: Darf man 
nicht hier im Brauthausc singen? Bs antwortete stolz Karens Mutter fein: 
Do darfst wohl singen, Tochter mein! Stols Karen begann ein Lied und 
santr. sowohl Frauen als Jungfrauen nach ihr sangen«. (B. V. 15 — 17.) Der 
Auffiirderung Karens zufolge geht der (Jeliebte ihrer Schwester in den Tanz, 
Nachher reicht Herr Olaf der Braut seine Hand und bittet sie, m\t ihm zu 
tanzen. Die Braut erklärt schlau, daß sie nur tanzen dürfe, wenn ihre 
Mutter 3Sriaubnis dasu gebe. »Die Mutter antwortet, die Frau so fein : Du 
dar&t wohl tarnen, TSehteriein meini Sie reicht ihre Hand so weiß wie 
Lein, so fr6hlich zu ihrem Geliebten sie ging«. (A. V. 22). Während der 
Tanz Unruhe entführt Herr Olaf die Braut* Später fährt Herr Lava Karen 
als seine Frau heim. 

V. 

£s ergibt sich sdion au.s den mitgeteilten Zitaten, daß die dramatbche 
Handlung der dänischen Lieder oft durch ein Ereignis während des Tanzes 
veranlaßt wird. Noch werde ich einii^re I/ieder, die als vortreffliche psycho- 
logische Dokumente gelten können, erwähnen. 

In »Sverkel und seine »Schwester« (DgF. 436) heißt es: »£s geht der 
Tans in Herrn Srerkel^B Hofe, dort tanst Idein Kirsten mit wallendem Haar. 
Dort tanst der König und aUe seine Bitter. Klein Kirsten vor ihnen eine 
Weise saog. Herr Sverkel streckt die Hand von sieh: »Komm her, Idein 
Kirsten nnd tanze bei mir?« Er klemmte ihren Finger, er trat sie anf die 
Füße; »lüein Kirsten, Ihr büßet meine Liebesangst 1« Jsir klemmte ihren 

18» 
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Finger, er tmt noch mehr: »Klein Kirsten, Ihr werdet meine Herzge- 
liebte?«« (A. V. 1 — 5). Während Sverkel und Kirsten über den Hocbgemacb- 
söUer (»HitjeiUoftsbro*] tansen, erklärt die Jungfrau, daß sie Srarkel*» Liebe 
erwieder^ all aber Syericd seiner Mniter den Liebesband mitteilt, wird die 
schreckliche Tatsache, daß die Liebenden (Jeschwister sind, enth^clilelt rt. 

Die Uuwideratehliclikeit der tanzt-ndeu Jungfrau zeigt das Lied »Die 
Strafe der Treiilosi^'kcit Hi:!'. 212 : Herr Pedtr läßt klein Kirsten, die 
er acht .lahrr lang geliebt hat, weil er stolz 31< tttlils aumutreichen Tanz 
gesehen hat, im Stiche. Ferner das weitverbreitete Lied von dem »treulosen 
Bitter« (BgF. 306), das in mehreren Überlieferungen mit einer Tansasene 
eingeleitet wird: »Es gdit eine Jungfrau im Tanae, und wire sie mein, ich 
betrüge sie nie für alles, das die Sonne bescheint« (F. v. 1). Die Jungfrau i 
antwortet dem Ritter während des Tanzes, er verführt sie und reist davon, 
kehrt aber später als anner Mann zurück, erhält die Verzeihung der Jong^ 
frau, wird aber von ihrem N'iiter hingerichtet. 

Ein trauriges Tanzbild malt »iiodil s Kache« (DgF. 215): >Es geht der 
Tanz vor der Jungfrau Kimmerlein, dort tanzt jedes Kind, das dort war. 
Dort tanzt stolz Bodil mit wallendem Haar. Herr Feder streckt die Hand 
von sich: »Kommt hierher, stolz Bodil, Ihr tanzet mit mir?« Antwortete 
stolz Bodil in großem Zum: >Tch gehe so beschwerlich mit ihrem Kind!*« 
(V. 1 — t). Herr Peder beantwortet diesen \ ()rwurf dadurch, daß er ihr 
spôttiï^ch einen Gürtel mit Sehnallen und ein weites riewand, mit dem sie 
ihren Zustand decken könne, verspricht. Wut erfabt die Bodil wegen dieser 
Schmähung, und des Nachts tötet sie den Herrn Feder in seinem Schlaf- 
ziinmer. 

Die berühmteste Tanzschilderung findet sich in dem erschütternden Liede 
»K< nig Yaldemar und seine Schwester« (DgF. 126). "Wahrend der König 
in den Krieg ausgezogen ist, überredet die rnchgicrige Königin ihren Bruder, 
Buris, die Schwester des Königs zu verführen. Die .lungfrau Kirsten wider- 
steht seinen An-^chliigen, weshalb er sie durch Runen, in ihr Bett geworfen, 
überwältigt. ivusLen wird schwanger, und ihr Kind kommt an dem Tage, ak 
der König snriiokkehrt, zur Welt. Die Königin erzShlt angenUieUich die 
Begebenheit dem Könige, der ohne Säumen fünf Bittern befiehlt, seine 
Schwester zu holen, damit er die Wahrheit erfahre. Ergreifend wird nun 
dargestellt, wie die todesmatte Kirsten vom Ivette aufsteht, Abschied von 
ihrer noTiîjeborenen Tochtei- nimmt und A l»schiedsgeschenke unter ihre 
Dienerinnen verteilt. Mit einem Festkleid angetan, fährt die l'nglückliche 
nach dem Schlosse hinaus ; im Schloßhofe sinkt sie halb ohnmächtig um, 
nimmt sich aber zusammen, als sie den Saal betritt. ESer wfinscht sie ruhig 
dem Bruder Willkommen. Der König, der noch an der Sdinld seiner 
Schwester zweifelt, setzt sie auf eine Probe. Er reicht ihr ein Glas mit 
Wein und fordert sie dann auf, als Vorsängerin ein Liebeslied zu singen. 
Sie gibt die stereotype Antwort, daß sie kein Liebeslied kenne, dag^^ ein 
anderes singen möchte, worauf der König beüehlt: 

Du sollst tanzen und du sollst singen, 
meinen Gästen beut' Abeud^Lust bringen (A. V. 77^. 
(Eehrreiin* — So herrlich geht der Tanz. — 

Der König erklärt, nach Beendigung des ersten Tunzes, daß er jetzt in 
einem Kettentanz, woran 16 Bitter teilnehmen möchten, mitzntanzen wfinsdit: 
»Klein Kirsten, du sollst nidkt länger singen, bevor 16 Bitter nach dir 
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treten! 15 Kitter sollen nach dir treten, und selber werde ich mit dir singen!« 
(A. V. 79 — 80;. Klein Kirsten tanzt jetzt an der Seite ihres Bruders, und 
zwar ohne ihre Mattiirkcit zu zeigen. Tn der T^berlieferung 1>. heißt es 
obendrein, daß das ein Springtanz ist. und diiH die 1.') lütter iniide werden, 
während Kirsten stets leichtfüßig ist. Der König beobachtet ständig seine 
Schwester;. >er prüfte ihren Gesang«, ob sie mit Anstrengung vorsänge, und 
maß ihren Gürtel, ohne jedoch etwas YerdSchtigeB zu entdecken, obgleich sie 
sich nur mit Mühe autVeeht zu erhalten vermochte. Der König wendet sich 
an die Königin und wirft ihr mit Scheltworten vor, daß sie gelogen habe. 
Die in Wut rjeratene Königin /.erreißt da das Brustkleid Kirsten's, reißt ihr 
die Brü.ste auf und läßt vor dem Könige Milch zur Erde niederrinuen. 
Durch dieses brutale Verfahren wird die Wahrheit offenbar. Der König 
liftt aeine nnglfleUiche Schwester geißeln, bis sie atirbt, ein Vorgang, der 
mit einer wundervoll dramatischen Kraft in den Liedern dargestellt ist. 

Im Gegensätze zu diesem düstern Liede wirkt die Tanzbeschreibung im 
Liede von der »Eroberung des Biberhu8< (DgF. 147) graziös und munter. 
Die Ritter, die liesrhloasen haben, das Kibeschloß einzunehmen, tanzen durch 
die Straßen, walirscheinlich bei einem Volksfeste. Zwei Anhänger des 
Königs tanzen vor, iviber Ulf und der Hauptmann am Schlosse Tage Mus, 
der glanbt, d«ß alle BittSTi die sich der Tanzkette anschließen, Freunde 
sind. Mehrere Tänzer, die, wie ein Name wie »ValraTn« andentet, vielleicht 
vermummt nnd, werden in den Versen charakterisiert; auch zwei Bitter- 
freuen tanzen mit. Ës heißt im zweiten Verse (A.): 

Der Tanz <reht nach der Riber Bruck zu 
(Kehneim 1) — Das Seliloß. das ist gewonnen. — 

Da tanzen die Hilter mit auügeliautiuen Schuh' 
(Kehrreim 2} — Vor dem K5mg Erik dem jungen, mit denen, so waren sie — 

Der zweite Kehrreim ist vielleicht ein falscher Ausruf, den die Ver- 
sehworenen anwenden, nm die Besatzung des Schlosses zn überwinden. Als 
die Tanzkette an dem Herrn Banild Lange vorbeikommt, zögert er lange, 
in den Tanz zu treten und bringt verschiedene Entschnldigangen vor: 

War' das nicht um mein schönes Haar, 
zum Tanze trinfr ich mit fürwahr! 
War' das nicht um mein Rosenwang, 
zum Tanz im Kreis tat ich den Gang. 

Endlich überwindet er seine Bedenklichkeiten, springt in den Tanz und 
singt vor mit dem Erfolge, daß die Jungfrau Spendelsko aus Begeisterung 
ihm angenbliddich ihre Treue gesteht. Die Tanzkette bewegt sich in das 
Sdiloß hinein, wo es sich zeigt, daß die Bitter gezogene Schwerter unterm 
Scbarlac hkleid trnircn, und leicht die Verteidiger des Schlosses fiberwSltigen. 

Das Lied schließt: 

Nimmer sah ieli einen Rittertanz 

— Da» Schloß das ist gewonnen. — 

so gewinnen das Schloß, mit Bosenkranz. 

— Vor dem König Erik dem jungen, mit denen ao waren sie. — 

Die übernatürlichen ^Miichtc — die Elfen, Nixen, Zwerge und Bergjung- 
frauen — tanzen denselben Tanz wie die INIenschen. Besonders die Elfen 
fuhren ihren nächtlichen Beigen, der häulig verhängnisvoll für die Sterblichen 
wird, wie es ans den herrlichen Liedern »Elfenböhc (DgF. 46] und »Herr 
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Oluf« (BgF. 47), die wit3 bekannt beide vou Heine in >£lementargei»ter< 
übersetzt worden sind, hervorgeht. 

>£]fenhöh« schildert, wie dm*. Jüngling an der blühend» HOhe bcUu- 
raort, als drei Jungfrauen zu ihm herantreten. Bie laden ihm sum Taos ein: 

Die erste, die sweite umwandeln mieh mnd, 

der dritte flüstert mir leise : ^ 
>Und, Kchöner Ritter, ich frag euch jctsnnd 
gelicbts euch zu tanzen im Kreise?c 
(Kehrreim) — Seit ich sie zum erfstenmal »ah. — 
»Und hSret Ihr, sohSner Bittenmaan, 
beliebt euch im Beigtn zn wallen; 
meine Jungfrau ein Lieilloin euch singen kann, 
ob euch müclite die Weiae gefallen. 
— Seit ieb «ie anm erstenmal sah. — (A. V. 8— 

Jetzt kommt die Yur.^ängerin. »Sie hub ein Liedlein zu .singen an<. 
während die Elfen tanzen; der Gesang ist ao reizend, daß die ganze Natur 
lauschet: »Die reißende Wog' im Lauf hielt an gemach, die ehemals [itle^'te 
8U rinnen; das kleine Fischlein im klaren Bach lieB ruhen die FlSittein 
darinnen. Die wilden Tier* im tiefen Wald, sie hielten inn* im Springen; 
auf Zweigen die Vöglein mannigfalt verstummten vor ihrem Singen.« 

Die Elfen tanzen in t?ekrümmter Kette in paarweiser Ordnung: »Sie 
tanzten heraus, aie tanzten herein, und jrdes mit seinem Liebchen < , während 
der liitturmaun zusieht, die Hand au der Wange. Daun kam aus dem 
Hfigel eine Jungfrau mit einer weißen Silberkanne, dem Torgenannten Tans- 
be(Âer. Es ist die berggefangene Schwester des Jfinglings, die ihn hindert 
den Zanbertrank zn trinken. Im letzten Augenblick wird er gerettet, denn 

Hätte es Gott nicht gnädig ▼erliehn, 

daß der Hahn geregt seine Flügel, 
dann müßt' ich mit den EUinaen ziehn 
hinein in den KlfeuhügeL 
» Seit iöh sie sam letstenmal sah! — 



Es eingibt sieh alsdann, daß die Ton Gesang begleiteten Kettentftnae mit 

der größten Leidenschaft und Begeisterung im dftnischen Mittelalter getanzt 
wurden. Der Kettentanz war indessen, wie schon erwfthnt, auch über Nor- 
wegen und Schweden, deren Tanzlieder am häufig-sten in engster Verbindung 
mit den dänischen stellen, verbreitet, ja, er faßte sogar auf dein fernen Is- 
land und auf den f iiröern festen Fuß, wo die alte Tanzform und die epischen 
Tanzlieder »och am Leben sind. 

Kopenhagen. HjAlmsr Thwen. 



Zürn Thema: Hindel's Entlehnimgen. 

Zwei kleine Beiträge zum Thema: 'Händel's Entlehnungen aus fremden 
Werken«, zu dem jüngst von Sedh y M. A. Taylor einseitig wieder einmal 
Stellung genommen wurde, werden Hiuidelfreunden nicht unwillkommen sein. 

iüiuen der Glanzpunkte in Handel's Jugeudoratorium // trionfo del tempo, 
au^eflihrt zn Born im Jahre 1708, biMet das große Becitativo aceompagnato 
des Tempo Urne voi* Über dem Stfick liegt eine unheimliche Spannung, 
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hervorgerufen teils durch die beschwörenden Anrufe der Singstimme, toils 
durch die eigentümlich erregten Vor- und Zwischenspiele der Instrumente, 
ans denen gleichzeitig Furcht, Schrecken und Drohung zu sprechen scheinen. 
Diese churakteristische Instrumentalbegleitung und ihre Verbindung mit einer 
BeMhwömiigaBBeiie sind niehi TÖlUg HindeVs Eigentum, sondern das dei 
Bologneser Meisters Giaoomo Perti (1661 — 1756). Im dritten Akt von 
dessen Oper Nerone fatto Gesa/n vom Jahre 1693 (Partitur in der Hofbibl. 
Schwerin) steht ein Recitntivo accompagnato, überschrieben yPaUnntr in pri- 
ffione*. Pallante, von Nero ins Gefängnis geworfen, ruft verzweifelt die 
dunklen Schatten der Unterwelt an, die mit ihm in die Kerkormauern ein- 
gezogen sind : Stigia mttej infcrni orrori, che qui meco aJhergo avete^ à queaH 
ocdU ü éU toglieie. Der Anfang dieser in der Iiiteratnr der Tenesianisohen 
Oper nicht vereinselt dastehenden BeschwSmngsssene ist folgender: 



Perti. 
2 Viol. 



Viola 
Baß 





r 

Pallante. 



I 



^ ß ß p ' 




-t: 



— -Z. — r 



Sti-gia not-te, infemi or-ro-ri 
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3# 



0-0 
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che qui meco al-ber - go 
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-'^ M M m m 
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ave-te à que-8ti oc-chi il dl tog - lie 
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1) In der Handtohrift wohl fUtohlich Seohsehntelpaase mit folgenden 3 Seohashntel»« 



Digitized by Google 



246 



A. Sobering, Zum Thema: HSndel*« Entlefanangen. 





: N N N ^ 
^ , Î * - ^ 


1 






F II 

1 1 








\-Hi 











Händel, im Trionfn del tempo vor eine ähnliche Aufgabe gestellt, benutzt in 
der ihm eiijt iien freien AVeis*' die Keruidee Perti's und schreibt unter Bei" 
behaltung derselben Tuuart und desselben Takts: 
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Man wird iu diesem i'ulle weniger von einer Entlehnung, als von einer An- 
lehnung Handels spredien kSnnen, denn der Vergleich beider Stäeke aeigt, 
daß Händel ebraaoviel Neues und Eigenee hinzugetan hat, als er seiner Vor- 
lage an Originellem entnahm. Perti's Komposition, iu ihrer Art ein 1>edeu- 
tendes, stimmungsvollt s Stück, tritt gegen die Eindringlichkeit und Kühnheit 
dts Händel'schen Entwurfs zurück, wobei froilich zu bedenken ist, daß 
Hämlers Komposition lö Jahre jünger ist als die des Parti. 

Die zweite Entlehnung betrifft das kleine Scherzlied der Maddalena Ho 
un non so che fid cor in der Resurrezione^ die gleichzeitig (1708) mit dem 
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THonfo del tempo in Bom entstand. Hier hat l^ndel jene bekannte Gavotte 

aus Cor eil i*3 Sonaten werk Op. 5 vom Jahre 1700 benntit, über die später 
Tartini ein bogentechnisches \'ariationenwerk (bekannt unter dem Kamen. 
*Vart de V archet^) geschriebea hat. 



CoreUi 
op^ V, Nr. X. 



Händel. 



Î 



-lu. 




Hètmnon 86 che nel cor, chein^ve-ce di do - lor, chein- 




Ii 



> — ^ 



:=rr: 



ve - ce di do 



lor 



gio - ja 



mi 



chie - de. 



Ks war ein geistreicher Opdanke von Händel, dem Weltkiiide ^Magdalena 
diese in Rom damals g^ewiH populäre (javottcnmelodio in den Mund zu legen. 
Oder hat ihn jener bekuuute peinliche Zwischeniali bei der Aufllüirung 
seines Trwnfo dd tempo ^ wo er Corelli*8 Kfinstlerehre verletzt hatte, dazu 
bestimmt, diesem nunmehr snr Yersohnung eine kleine Huldigung darzu- 
bringen? Soviel mir bekannt, (butet Chrysander, der uns mit der Neo- 
ausgäbe der Corelli'schen Werke Itescbenkt hat, dieses Zitat Händel s nicht an. 

Bei dieser Gelegenheit sei noch auf die Verwandt Im it einiger Themen 
Handels mit denen fremder Mei^^ter hingewiesen. Leonardo Leo schreibt 
in seinem Oratorium .Sa. Kleua al Calvariu eine Arie mit Concerto grosso- 
Begleitnng, deren Bitomell beginnt: 



i 



-fc 



Derselben freuadlidien Wendung begegnen vir in der üusette des be> 
kannten Concerto grosso G moll von Hindel, in eine tiefere Lage versetzt 

und in den beiden ersten Takten um weniges verändert. 

Die >Postillons': überschriebene Sinlunie in Ih Jsfiiur verwendet ein Fan- 
farenmotiv, das bei (i. Ph. Telemaun nahezu nulengelriu wiederkehrt in 
einem ebenl'ulU >Postillouâ« betitelten Satze seines Suiteuwerks Mu.'<iqu< de Table: 




Der dritte Satz des 3. Konzerts derselben Telemann*8ohen Sammlung be- 
ginnt mit einem Fugato über das Thema: 

Vtrncc. 




erinnert also an den zweiten Teil der Ouvertüre zu Judas Maoeabmu, 
Leipzig. A. Bohering. 
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Fre&ent-day Accompaniment of Ancient Greek Melodies 

When we perform ancient Greek melodies, is it necessary to provide tlieo 
with any kind of instrumental accompaniment? And, if the answer is in th 
afifirmatÎTe, what kind of accompaniment should it be? 

With regard to the first question, after many centuries of experience o 
counterpoint, harmony, &c, Üie desire fur romliinntions of sounds has hv 
come part of the nature of every musically cultivated person, and a ban 
unison nu-Iudy, unasaociated with harmony of any kind makes little or n* 
appeal to the aesthetic sense. 

Aristotle noticed that a melody required to become old and familiar be 
fore it could be properly appreciated; this was no doubt partly if not entird] 
due to the absence of that support and elucidation of its structural principle 
which, under the name of **harmony**, enables a modem audience to ba 
mediately seize u])on whatever there is of merit in a new or unfamill:«: 
melody. Perhaps if we wore to hear an unaccompanied melody a jireat inanj 
time> rcjieated it would ^'radunlly impress itself on our minds, a- th»* ck 
folksongs have done on the populace, as the Greek melodies did on Aristuil. 
and his contemporaries, and as the Gregorian music did on mediaoTal coo' 
gn^ations. But we are no longer familiar with this process of assimilation 
and have neither the leisure nor the inclination for it. Hence I think wc 
must answer the first question in the affirmative. The second requires dis- 
cussion. 

Ancient (îrcck melodies seem to have been ahvavs, or nearlv alwaT*, 
accom}>unied by the lyre or aulos. With the advent of Christianity the^e 
instruments were gradually banished from the church, the authorities finding 
them unsuitable for Christian worship owing to their connection with pagan 
rites. But the pressing need for something beyond bare dry unison melody 
gave rise in urse of time to the invention of Orir;niura, Discant, Counts- 
point, &c, which, by virtually accompanying the melody, supplied the place 
of the banished instruments. 

In (Jreek i-nuy: the lyre, when used, performed preludes, interludes, and 
postiudes, under the general name of /.^jojixata; and iu this respect the 
construction of a vocal composition ran on all fours witii that of tiie ordi* 
nary modern song with pianoforte accompaniment. The xftoujiata of Greek 
and Oraeco-Boman song passed into the early church in the form of Anti- 
phons, in which the voice of the precentor took the pla(e of the l}Te, as 
explained by rii>siodorus, in his In Psalterio Praefütio, "Jlow wonder- 
ful is the sweetness that flows from the psalnus in their sini^in;^'! Human 
voices emulate the sweet sounding iustrunuMits; their powerful tones are like 
trumpets, while the notes of human beings form a vocal lyre. That wfaidi 
was formeriy done by instruments, is now proved to be possible of perfor- 
mance by rational beings^. 

The duties of the lyre did not stop at the xpo^fftttTa: it also played an 
accompnnimnnt. wliich seetns to have been partly in unison, and partly in a 
very elementary kind of hnrmony, consisting of a single note struck here 
and there at some interval above the melody note. This accompaniment was 
xpoûot(, and its abolition led to the invention of Organum. 

To perform our existing fragments of this ancient musie, not only is 
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some kind of accompaniment essential, but wc h.vvp also to adapt their scales 
to the modern intervals, for no western European could sing the melodies 
exactly as they were sung in ancient times. To take as an example the 
earliest of our fragments, the Pindar-melody, which, being in the Phrygian 
notation, Is beet translated into the key of C minor, with the eompaas. 




Here the notes G and D, being the extremes of a tetrachord, are of fixed 
intonation: but the relations of the notes E flat and F, being "moveable 
notes" are doubtlnl, and seem to have varied at different epochs and under 
différant teachers. The theorists' being so insistent in laying down Tarions 
mathematical proportions for these notes, we may ;be sure that the prac- 
ticians santr tliem as they thought fit, and from the notation it is tolerably 
certain that the interval F-E flat was sung as larger than a tone, and E 
flat-D as less tlian a st-mitone — , and we may also bo fairly suir that 
practical musicians troubled themselves no more about the matliumatical 
I luj'urüons of their intervals than does a singer of today. 

Sndi intervals are supposed to shock the ears of orthodox mnsicians; 
but with a little practice it is perfectly possible to appreciate and even take 
pleasure in them, if not to perform them. There is nothing shocking to 
the aesthetic sense in the gorgeous ritual of the Armenians, as performed 
at San Nicolo in Tolentino at Home, yet such intervals are in constant 
use there. 

In order then to present the fragments to the public we have to submit 
them to at least two anachronisms, the modernising of their scales, and the 
employment of harmony. It is evidently impossible to make use of anything 
like the ancient xpo5ot< if these melo«lies are to be made acceptable, for it 

would be too elementary for modern feeling. On the other hand tlie piano- 
forte with its full tone and modern chords would have inexpressibly shocked 
the aesthetic feeling of the ancient Greeks, could they liave heard it. Hence 
the accompaniment must be a compromise, and it remains to be discussed 
how far, and in what directions, the antagonism between ancient and modem 
feeling can be got rid of. 

The Pindar-melody is diatonic and without modulations, a severe style 
specially cultivated by Pindar and his contemporaries, according to the 
evidence of Plutarch* We may take it that the çtfpfii- ;, a variety of the 
lyre, whose praises are sung in the opening lines, played n somewhat ela- 
borate prelude. This would perhaps consist of the opening melody, sounded 
on the lower strings with a plectrum, and accompanied on the upper strings 
by an occasional note struck with the Angers. In any case we shall be 
justified in playing on the pianoforte a somewhat elaborate prelude in the 
key of C minor. 

The melody of the first two verses is given by Kircher in vocal nota- 
tion, the rest in instrumental, and the; instrumental notation is superscribed 

■/opo; St: xiôdtpav. Does tin's mean that the first part is to be sung by a 
boloist, uuacompanied by the instrument, which is to enter at the word -£'!- 
bovTai ? Xopoç in Greek does not mean quite the same as •*chorus" does with 
US. It means the dance. The lyre is referred to in these lines as ''leading 
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the sacred dance**, and we may gather that the xpoOjiot and the first twi 
verses formed together a prelude to the dance, which entered at tbc word 
y.'.»)âpav. "Do we not here sec a modern analogy in the ordinär, 
sets of waltzes, which iiave au introduction belbre the actual dancin^f com- 
mences? 

The unaccompanied melody of the first two Terses is not so monotonous 
as it may seem, at least from a Greek point of view. It consists of a play 

upon the Dorian tetrachord which is sung three times over, the last n*- 
petition having a change of accentuation. This device is often found in 
modern instrumental composition, and was apparently not infrequently xx^f'i 
by the Greeks, tor in liie Delphic hymn ot" some three centuries later w>- 
find ^motivos" repeated with similar slight changes. The reference in the 
fottrÜi Terse to '^Chorus-leading preludes" seems to suggest aaotiier x(>ou}&9, 
between the solo and the entry of the chorus. It is evident that Pindar 
loYcd the sound of the lyre, and through Plutarch we learn that he was 
famous for his /oo-jaara ^j. 

From */opô; st; xtUdtpav onward the ode must undoubtedly be aocom- 
panied. But what fort of harmonies shall we use? Arc we strictly to ad- 
here to the Aeolian mode, or arc wc to make a leading note, and produce 
the key of C minor? In other w^ords, are we to accompany in the st^'le of 
the sixteentii or tiie twentieth eentuiy? We know how much ûie character 
of a piece is affected by the harmony which underlies the melody; not me- 
lody alone, but melody and harmony in combination produce modem music 
When therefore we add harmony to an ancient Greek im lody we practi- 
cally |)roduce a modern composition built on an ancient touiHlation. AVith- 
out some kind ot liarmoiiy the ancient melod^' alone would not move us to 
much enthusiasm; what reully appeals to our acï^thetic sense is the combind- 
tion of melody and harmony. In performing these ancient pieces at all we 
have to produce Tarions anachronisms, as 1 have already said, and if we 
accompany in the style of the sixteenth century it is just as much an ana- 
chronism as if we use the style of the twentieth. 

The severe style of the sixteenth century can only appesl to those wli > 
have antiqimrian tastes, ^^v who have tyonc through a course of special study 
of the music of that eptich. The Pindar and Delphic melodies have more 
in common with nineteenth than with sixteenth century art. The repetition 
of **motivo8*', the half close (in the Pindar) at the end of the first verse, 
the full dose on the ^^tonic" (C minor) at the end of the second, the recom- 
mencement at the third yerse in the relatiTe migor (Eflat), and the inter- 
change of full and half closes in the remaining four verses, are features more 
in common with nineteenth than sixteenth centur}- methods. The fifth century 
B. C. seems to combine better with our own at'c than with that of Palestrina, 
and if once we admit the anachronism of ap])lying harmony to this ancient 
music we seem to be justitied in using a modern style ot accompauiuieui 
and in making the compositions as attractive as possible to a modem audience. 

The ^modemity^ of the Delphic hymn is even more conspicuous than 
that of the Pindar melody, for there is a long chromatic passage containing 
intervals which were never contemplated before tiie days of Bichard Wagner. 

1; Don T^cri> Gaisser sees in the melody the six upper notes of the Dorian octave. 
% See Uevuert, La Mus. de TAnt. H, pages 471, 472. 
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but which are uow froely used. Moreover this hyiuu is in tive-time bars, a 
^eies of rhythm mnoh affected by our latter-day composers. 

The three Automne hymns are stiffer and less modem in constonetion, 
and it has been enatomary to arrange them in a aomewhat heavy and nnat- 
tractive style; yet Oskar Fleischer in '*Die Reste drr altgriechischen Ton- 
kunst^ has shown that they, like the earlier melodicR, can he made most 
attractive in a modern dress, in spite of their somewhat angular melodies. 
My conclusion is that all these very ancient melodies will not only bear, 
but are euhauced by, au accompanimeut in the most modern style possible. 

Oskar Fleischer, in the aboTO mentioned work, has changed the ehro- 
matio passages of the Delphic Hymn into diatonic, and tiius altered the 
cbara( ri l i.tit intei-N-als, for reasons that he ezplidns at Z. I, 49, December 
1899. With all deference I find tliat I cannot agree with him on this 
point. I have several times caused the Delphic hymn to be performed, and 
have found it (juite possible to make the chromatic j)ortions effective. It is 
uue thing to make such ulteratious iu tliu intonation of the scale us are 
absolately necessar}' before the piece can be performed, bat it is quite 
another to alter the genns of a piece. This is to carry the ''Monro Doc- 
trine** to an extreme never contemplated by the late D. B. Monro, when he 
propounded his theory that classical Greek mu <i( knew no differences of 
Mode in the usually accepted senpe. To thus alter the genus destroys the 
peculiar and attractive charactei- of tlie melody as effectively as does a start- 
ling suggestion lately put forward 'j to reduce the Antonine Hymns to the 
modem major and minor scales ; thus destroying all that old-world flavour 
that makes them so attractive. 

It is curions that tiiese deliberate modernisations of ancient melodies by 
learned men should happen to coincide with the strenuous efforts that are 
being made in the contrary direction by the reformers of Plaitipoiif^. Not 
only are the melodies of Plainsong being restorid as far as possible to their 
primitive forms, but a great change is taking place with regard to the organ 
accompauimeut. These changes are too well known for me to enter into 
here, but I refer to them in order to say tihat I think the style of accomp- 
animent used for Greek mnsic should differ very widely from that used for 
Plainsong, for the former, being more modern in feeling, will bear association 
with the resources of modem art, while the latter will not. 

Milford-on-Sea. C. F, Abdy Williams. 



Le Trésor d'Orphée 

d'Antoine Francisque. Trsnscsit pour piano par Hrari Qnittard. Publications 
de la Société internationale de Musique, Section de Paris. Impressions Artistiques 

L. Marcel Fortin & Cie. 4», 4 Bl. 80S. ôfr. 



Allem Anschein nach war es ein ricbtunggebeuder Oedanke der Sektion Paris, 
die von ihr ins Leben gerufenen Publikationen mit dnem Weike ans dem Oebiete 

"1er heimischen Lautenmusik zu eröffnen. Eijjentlich, möchte ich sagen, war es eine 
•chon lang fällige Sobald, wenn man den ausgeprägteren Sinn der Franzosen für 



1) See Macran, The liarmouics uf Aristoxcnus, 1902. P. b2 cVc, reviewed ai Z. 
âOl, Msy 190a 
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IVmdition in RUcksicIit zieht — nicht eb ob dieser Spezialzweig hei ihnen bislaof 
ff-.ixr/ l>r;u'h pelegen hätte; ich liranclio nur auf einen so bekannten Vertreter dief« 
i?' aches wie Brenet zu verweisen. Aber angesichts der «loclt mehr generellea odt: 
eldektÎMdMii Yorarbeiten bedeutete der Mangel an einer programmatischen Aiifub^ 
taog dea Tabulatarenroaterials in systematisohen PubUlntioiien oder in Focm tuk 
Monographien, wie z. B. Fleischer's Denis Gautier, iniraeriu eine merkliche Xiücke der 
franzi'isisclicti Mu-ikolotrie. Merkwünligerweisi', möchte man fast beifügen. Denn die 
franzüsiächc Luuteukuual von den letzten Dezenuieu dea 16. Jahrhunderts herauf bietet 
ein to ergiebiges und anxiehendet Feld für den ffiftoriker nicht bloß nie Phinomtn 
in musikalischer Beziehung, sondern aucli als KonstitWDte einer Periode der Nation^ 
kultur mit ihren weltmännischen Luthériens, denen wir höchstens den zünftig' anjre- 
hauchten Fatriarohalismus unserer Stadtmusiker- und ürganistenfamilien entgegeo- 
•etcen kSnnen. 

Antoine Francisque, den eich Qnitterd erkoren, steht an der Schwelle jener 

Periode als (ilit'd der älteren Gruppe von Lautenisten iles Zeitalters Heinrich IV 
Sein bei Robert Hallaid's Witwe un<l Sohn zu Paris 1(J(>0 erschienenes Lantenbach 
war sein erstes nud uuäcUeiuend letztes Werk, das wir ihm zu verdanken haben. 

El enthllt 71 Stücke, dnnmter anr swei traukribierte Tokalkoinpoeitioiien: 
Susanne un jour VOB Orlando zu B^(inn und La Cassamlrr am Schlus<>e als Proben der 
brillanten Diminuienings- und Koloripningskunst des Lautenisten, femer 2 Phantasier 
und 6 Préludes. Das übrige füllt Tanzmusik, interessant durch die Mannigfaltig'keit der 
vertretenen Formen: 3 Pawemaiten, B Pftvmnen (P^spagnolle nnd d'Angleterre), 4 Oaü- 
larden (davon eine >faicte sur une Volte de feu Per riehen, dem Lieblingfsme ister 
KüniK Hrinrich IV.), 2 Gavotten, 12 Couranten, 12 Volf.'n. 1 Ballett und 24 Branitz 
simple, gay, double, de Poitou und MontiradiV. Bei der l nischreibung in die moderne 
Notenschrift ist Quitiard, der uus ja ächuu in dieser Kichtuug aus den Sammelbänden 
als gedi^ne Kraft bekannt iet, in der Vorantsetsung , daß die Stfidse wahreeheinlidi 
nnr auf dem Klavier gespielt werden würden, nicht philologisch, sondern im Sinne 
der praktisch möglichen künstlerischen Ausfühninf^^ auf der Laute vorgegangen. al?o 
durch Ausschreibung der Mensuren in den eiiuelnen Stimmen und durch Heraaaiehung 
der Begleitoktaven der Lantenhaßchorde aar l^ntellang des mnnkaliaeh logischen 
Satagelüges auch dem äußeren Bilde nach. 

Die diesbezüglich von Quiltard im Avertissement angeführten Argumente sind 
diskutabel, ebenso wie seine Methode, die Btgleitoktaven in den spezifizierteu 
Fällen: 1. bei Auflösungen in den instrumental vorhandenen, tabulaturmäßig mcL; 
notierten Oktavton, 2. sor Vermeidung nnechöner SprQnge des fiaeaee — beides 
Momente, die bekauntlii h bei philologisch genauen Übertragungen nicht berOckaichtigt 
werden und zur schiefen Beurteilung des Lautensatzes beigetragen haben — darzu- 
steilen empfehlenswert erscheint, nicht nur bei dii-ekten Transkriptionen für unser mo- 
demea Klavier, Uber deren witsensohaftlichen Wert man allerdings prinzipiell ▼er* 
aohiedener Meinung lein darf, (juittard^s Darstellung der Baßbegleitoktaven besteht 
nun bei ganzen Noten in der Wald einer kleineren Notent>7>e in Klammer für «leti 
beigesetzteu oberen Oktavton, bei kleineren Xotenwcrten durch die Verbindung der zw- 
aammengehörigen Notenköpfe mit einem gemeinsamen Stiel. In dieser Weise lat eme 
Kontrolle des Originaltextes oder dessen Rekonstruktion wohl mSglich. 

Ander« verhält sichs mit der Bezeichnung des Fingersatzes für die rechte ond 
inke Hand Anschlag und Position lUimr . (|uittard hat beide, als für die Klavier- 
bearbeitung natürlich schwer wiedergebbar und unnütz, auUer Betracht gelasseo. Ich 
glaube aber, gerade diesen beiden Sektoren wird man in der Zukunft bei objektifen 
wissenschaftlichen Übertragungen ein besond res Augenmerk zuwenden müssen, da ja 
niclitn besser zur Einsicht in die künatlerisch-tecbiiische Verfassung eines Künstlers 
oder einer Periode beizutrar'fii vermag, al'^ oben jene technischen Mittel, welche bei 
der Behandlung dieses lustruiueutes /.ur Anwendung kommen: der Anschlag und däs 
Lagenspid. Wie man sieht, tritt die Problematik der KlavierQbertragungen ftir die 
richtige Knnsterkenntnis wohl nirgends deutliclier zutage als in diesem Belange. 

Am wenigsten befiriedigt hat mich jedoch, aufrichtig gestanden, die Arbeit nach 
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ü rrr litcrariscli-historisclien Seite. Das Heft bietet eine Keproduktion des Original- 
tit«l blattes mit der hubscben Vignette des Moni Parnasse, dem Druckerei- und Hand- 
lungszeichen der Ballard*t, Üwmer dioVomdoFraiidsque's »A Monseigneur le Prince* (?;, 
ein FaktiiDtle der 8. 27 der Tubulatnr mid eine Vorbemerknng Qnittard*! betrefl« der 
Stimmung und Skordatur des vom Lautenisten verwendeten Instruments, dinn betreffs 
der Tabulatur und seines eifrenen Transkrijitionssystems. Das ist alles. 

Ich fürchte, dem größeren Tublikuni, mit dem die Klavierbearbeitung offenbar 
reclinet, wird die Pabllkatioii io der gebotenen Form nicht ganz erfaßbair geworden, 
die Persönlichkeit des Künstlers aber nach wie vor nemlich rätselhaft geblieben sein« 
/umal über ihn weder in den alten noch in den neueren Kompendien irgend eine 
gescheite Auskunft zu erholen ist. Fétis windet sich mit dem Satze durch: 

>ancien joueur de luth français, qu'il ne faut pas confondre avec Francisque 
Corbet, lequel vécut plus tard et se distingua aushi par son talent sur le luth«. 

Mit dem Lobe des einen auf Kosten des anderen tut Felis aber t ntsciiieden beiden 
uarecht, denn jener Corbet war ein Italiener mit Namen Francesco Corbetta und 
Gitarrist, der ein halbes Jehrlmndai nach dem Endbeinen des Franoisqne'scben 
Lautenbuches den französischen Hof entzückte und die spanische Gitarre bei der 
Aristokratie in Mode brachte. Der Lautenist Francisque hinwiedfr, den nebenbei 
bemerkt, Fleischer (Denis Gautier; mit dem Beisatze »de Frenewn * ei-wühnt, erscheint 
ans niobt minder in seinen Stficken wie in der Vorrede als ein gereifter Künstler 
Ton Selbitgenihl, der iwar den Brstling seiner Arbeit dem seltenen und ansgeseieh- 
neten jungen Prinzen weiht, nicht nm soinen Namen jedoch als Freibrief zu be- 
nützen. Es weder Anmaßung noch Mangel an Selbsterkenntnis, was ihn zur 
Verütfentlichuug bestimme, sondern nur das Andrängen der Freunde, seine Kunst 
der AUgmneinheii nntritar aa maohan naw. Dar jnnge Prina tahaiat Hainrieh IL TOn 
Condé gewesen zu sein, der damals allerdings kaom 18 Jabra aihltai Für den Bof 
des Lautenisten läßt sich auch ein Deutscher zitieren, der »Nürnberger Burger«, 
Drucker und Verleger, Georg Leopold Fuhrmann, welcher 1616 selbst eine 
Sammlnng Laalaiiilflcke baiaoigab, mit dam Titel: »TülMla O^^OermatUca* usw. 
Die deutMbe Vorrada »An dan Gfinatigan vnd Oathanngan dar Mosio liabhabendan 
IiS8«r« leitat er, waansdhc« er aioh 

>ez professe vor keinen Meister in dieser Kunst dargeben kann«, angeregt durch die 
ätScke, woran er sich neben den »studiis vff vnterschiedlichen Teutschen vnd Fiantzö- 
tischen Hohen Schulen vnd Universitäten vilJar Delectirt«, mit der Bemerkung em: 
»Ob mir wol j gönatiger lieber Leser | nit vnbewußt | daß hie bevor etliche Inmatreieha 
vTid vomeme Musici jhrc Tabulaturas vnd lautenbücher | vnd deren etliche zwar vor 
längsten | durch den Druck ans Lieclit gegeben | Vnter welchen sonderlich berumt | 
Ätäam Franctjff/ur zu Pariß <^edru(•kt I dann Emnnwl Iludrianm, Joh. Baptisfa Be- 
sardtis. Äflrianus Drnli | vnd Matth iius }\i inmann , ulso daß es ein vnzeitige vergebliche 
arbeit vnd für witz | bey etlichen scheinen möchte« u^w. (Ein ähnlicher Passus auch 
in der latamiichan Praefistio.) 

Der französische Eintluß dokumentiert sich übrigens in dem Fuhrmann'schen 
Bache anch in formaler Benehong durdi die Yerwendang der franaSsiachen Tabulator. 
Bdcanntlich bringt Franciaqua am Schluß seines Lautenbuches auch eine thaoratiiohe 

rnterweisunpr: *Insinirt{ou pour n'duirr tottfrs sor/rs df (ahlatKrrs de luth ru initsiqur 
tl reeiprotputnenl*. £i' war also wohl kein bloßer Dilettant, sondern auch ein sonst 
versierter praktisdber Mosiker. Interessant ist der Kreislauf dieser offenbar beliebten 
Instruktion in den zeitganSasisohna Lantanb&ohem, so, wie bereits Fétis erwähnt, in 
Besarvl's *hagoge in artem trsdidinariavx : das ist gründtlicher Unterricht über das 
k'iiistlirhe Saitenspiel der Lauten«, Aut,'sbur^ 1617. und bei Fuhrmann, der sie 
giticblalls am Schlüsse seines Buches bringt: »Unterricht | wie man die Abtheilung 
aaff der Lanten madien soll | Anß defi Antoni Franoisque an Pariß gedmokten lanten- 
bodb I in vnsre Teutsche Sprach von wort zu wort übersetzt«, mit 6 Musicalischen 
Fioruren (jder Leitern Transkrijitionsschemen für die französische Lautentalmlatur; und 
endlich >Ean Discui's | darauß man die art und weise | die Musica zu theüen | leicht- 
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lich verstehen kaniK. mit einem ,Exempei' fur die Methode der Umschreibung an 
der Tabulatur in Paries. 

Nadi attedem möchte ich nnn meinen, dmß ein kleiner orientiei«nd«r Bzkm 

über den Künstler und seine Epoche wenigstens im Rahmen des bibliographischen 
Materials, vor allem des reich haltifren T.autmbtjches selbst. V)eträclitli< h dazu briire- 
tragen hätte, den Wert der vorliegenden Publikation zu erhöhen, wenn es vorab viel- 
leicht schon nicht möglich war, durch Archivforschnngen m einer biographia^ca 
Skizze zu gelangen. 

Dif -^fitlicr durch die verdienstliche Initiativ • Ki orchrv illo s ins liehen pr^tretene 
Kommission zum Studium der Lautenmusik lüL't uns einen Wandel und die Erledi- 
gung nicht weniger, sich immer dringender gestaltenden prinzipiellen Fragen erhoffen, 
wovon einselne zu streifen hier Anlaß genommen wnrde. Als ein Kardäiaipimkt ab« 
würde mir ersclieincn: Die endliche Festlegung eines sowohl wissenschaftlichen Wê 
praktischen Ânlorderungen entsprechenden einheitlichen Systems in der Übeatrafnm 
der Tabolaturen. 

Wien. Adolf Koosin. 
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Le lath et a» mnsiqne per J. Sooveheville* 

L^histoire de la mosiqe de luth n'est qu'une série de problèmes: qu'est ce sa 
juste qu'un luth? cet instrument est il issu de la même famille que les violes ou lei 
guitares? comment dans le cours de son évolution a-t-il donné naissance au th» •.rl'^ 
à Tarchiluth et à leurs dérivés? La tablature, qui est en elle même une notauou 
moins mystérieuse qa*aù. ne ponnùt le croire, nous réserve eacofe bien dee diffioalléi 
accessoires: tonalité réelle des morceaux; questions de rythme, devaleora et detennes 
(dans les préludes surtout;! exécution des apurements etc. Comment transcrire pour 
le piano eu particulier une musique qui s en éloigne autant. L'histoire des grands 
Inthistea eat encore à faire. H y aurait int^t ansai à étudier, linflnenm du luth sor 
révolution musicale, en le considérant à la fois comme instrument de virtaoaité et 
comme instrument de transcription. 

Les traités musicaux du moyenâge par O. Allix. 

Les traités musicaux publiés par De Coussemaker devant être prochainement 
réédités. M' AlUs nooa signale à ce propos quelques unes des innombrablea errsen 
quails oontieunent: incorrections, omissions et inteipolations. 

Beckmesseriani sme anglais ii.ii F. Toye et M. Boulestin. 

Les universités d'Oxford et de Cambridge pourraient exercer leur influence sur 
les arts autant que aar les lettres et lea sports; elles ne forment an eontraire ni 
artistes ni dilettantes. Quatre maîtres seulement sont au programme des concerts 
académiquos: Bacli, Beethoven, Mozart et Hrahms. Pour n'avoir ronnu et imité qne 
ces grands maitres de la noblesse classique, les jeunes gens arrivent à considérer 
tonte musique sérieuse comme une source d^ennui, et par esprit de ooatradiotion. üa 
ae rejettent vers les opéraa comiquea londoniens et vers les Mnsical-Gomédies. dont 
la popularité va toiqoura croissant. 



Vorlesongen über Musiki 

Neuwied. Dr. Otto Xc it zel-K">ln : Von Rif*nzi bis Salome. 

Karlsruhe. K. Malsch im iiachvereiu: Mozart aU Kirchenkomponist in Salz- 
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hvrg* Der Vortrag iat gedruckt erachienen (Baohdmokerei »Bediaehe Lendesseitimg«, 

Karlsruhe . 

Wien. Der Rei('lis(:if:salipeordnete Dr. W. ElleuliOf^'on in der >Richar(l Wap^ner- 
Feier der Arbeiter Wiensc über die Bedeutung B. Wagner's ^Wiener Koozertverein 
unter ¥. Löwe). 



lîotisen. 



Berlii. Die Einriehtong der in der Berliner Charité wit einiger Zeit aUwSehent- 
lich abgehaltenen »Konzerte für die Kranken« [unter LeHong Dr. Kleefeld*») soll 

nun auch in andern Berliner Krankenhäusern Nachahmung finden. Gedacht wird 
auch an die AuftÜlirung kleiner, einaktiger Opern, was sicher verfehlt ist, da jede, 
auch die unschuldigste Oper irgend eine Aufregung in sich hirgt. Ob mit dieeer Ver- 
wendung der Musik auch »Heilzwecke« verfolgt werden sollen, wird nicht gesagt. 
Jedenfalls ist es interessant, wie die Mosik in AneUdten der modernen Zeit als 
dienende Kunst herangezogen wird. 

Der IV. musikpädagogische Kongreß ist aui Pfingsten (7. — 10. Juni; verschoben 
worden. 

Prof. Dr. Hermann Kretz schmar, dem VMntMnden nnsefttr Gesdlaohaft, 
wurde der Titel eines Geheimen Regierungsrates verliehen. 

Prof. Dr. AlbertKopfermann, Oberbibliothekar an der muaikalisohen Abteüun|f 
der kgl. Bibliothek, d«r artt 90 Jahren mit onerrnttdlkdiem Eifor und in leiten Uebeni- 
wfirdiger Weise an der eo wichtigen Bibliothek tittig war, wurde zum Direktor an 
dieeer Bibliothek ernannt. 

In der »Internatii'Hiilen Wochenschrift für Wissenschaft und Technik« ;22. Febr. 
1908) gibt Prüf. Dr. C. Stumpf ausführlichen Bericht über den Stand des »Berliner 
FhonogrammarohiTsc. So manchet aehon getan werden konnte, hat daa ArohiT dooh 
mit »schweren Nahmngssorgen zu kämpfen und ist gegenwärtig am — Verhungern«; 
eine Unterstützung von privater Seite erscheint dringend nötig, da auf diesem Gebiete 
nicht auf Zeiten gewartet werden kann, bis sich die Kegierung der Angel^enheit 
taikriftig annimnt. Erforderlich seien j'ihrlidh etwa 0000 Mu-k, eigenUidi eine 
überaus kleine Summe. Uber den Wert und die Wichtigkeit der »vergleichenden 
Musikforschung« sind die Mitglieder derIM0. vortrefflich orientiert, so éàQ darüber 
nichts gesagt zu werden braucht. 

Dresden. Als Giovanni (iahrieli-Feier anläßlich der 8ô(J. Wiederkehr des 
Geburtstages) wurde eine musikalische Vesper in der Kreuzkirche abgehalten. Das 
Programm Inrachte Gh5re aus den »Smfimiae saerae*^ die bekannte Sonate f8r drei 
Vi<dinen und einige Orgelstficke. 

Leipzig;. Die IL Musik-Fachausstellung des Zentral verbände deutscher Tonkunstler 
und Tonkunatlervereine findet am 1.— '16. Juni in den Biamen deo Kristalipalastee 
statt. 

London. Joachim m compuaer. The London and Oxford ^Bach Choirs*' joined 
recently with Cambridge Univ. Mus. Society to give in London a memorial concert 
for Joeohim (org. Alan Gray, bond. H. P. Allen). Thereat Joachim's op. IS Blegiao 
Orertnre in memory of Kleist (1866, but perf. at Cambridge 8 March 1877 on occasion 
of bonorar}- Mus. Doc. degree \ op 12 Notturno (18Ô9;, and Concerto in G in memory 
of Gisela von Arnim (1861 and 1881). At recent **Concert Goers" Club", J. A. Fuller 
Ibitland lectnred on works, and op. 2, 6, 7, 11, and 14 etc. in fllustration. Thus 
within a month half of Joachim*» published woiks heard in London. His life-period 
28 June 1831 to 15 Anguat 1907. AU his oompositions before he was flOl Among 
lecturer^ remarks: 

'*The life of an executant of nuprenie greatness* and supreme success cannot 
poisibly afford much space in which composition can be undeiiaken, if such oompo- 
riÜon IS to involve the i^lication which is needed when anything worth putting on 

z. d. mo a. 19 
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p«IMr i« in vi«w. Of course it is eatgr eaough for the mere virtooeo to jot down fak 
poverty-stricken little ideas, and to group them tnto concertos for his own use. or 
solus for the benefit of his ovna purse or the publishers. It is not the actual putting 
down of the notes on paper that takes the time, but the procees of developing themes 
that are to live, and of combinintr them in the best way. This cannot be done in a 
hurry, and it generally appears that the better a thing is ultimately to be, the more 
time will have been taken up in its preparation. Of oonne Schubert mnd fifonrt, 
with their unending; flow of exquisite melodies, could turn out real masterpieces at an 
incredible rate; but Beethoven, as we know from his sketch-books, must have been 
a slow worker, or mi l«ut the process of evolving his ideas must have occupied his 
whole attention for a long time. I cannot help thinking too that Joachim's attitude 
towards firabms may have had something to do with his raiacta&ce to imdertake 
eomporitioQ In his naturer life. 1V> Joaohim, as to Schnmaiia, Brahms stood for the 
dawn of a new era of art. in which the fresh utterances of a yoong and enthusiastic 
creator of music were combined with a mastery of design, a genius tor construction, 
and a depth of poetry that had not been in the world Tor many a day. In Brahma 
he saw an inspivad suitor of mnsio whose works at first needed all the help tkatr 
interpreter oould give them : and Joachim may weU have felt that his higliMt miB<'ion 
in the world was to fhow his countrymen what they possessed in the person of 
Brshina.** 

"His natural bent seems to hav«- be<'n towards an essentially romantic expression 
in his music. Like many great, serene natures, he seems in his music to be possessed 
•by • noble melancholy, not the mere disoontsnt with evervthiiiff that is, which leads 
to the pcîsimiHm of the Russian composers, and «^ntrccsts that they ;ire snfferinfr from 
a physical and moral indigastion; bat a widely- 3yuii>athizing, broad, ennobling emotion, 
that 'helns where the otinr ■lan, aad eneonm^ wiMre the other briitttes.' Bide by 
side witii this intensely romantic melancholy, there runs a certain austerity of idiom, 
which I fancy is due in some part at all events to the composer 's hatred of ail ti^ 
savoured of the practices of the average virtuoso. To write show pieces in order to 
fttartle his public was absolutely forai^ to him, and it may be that on occasion he 
may have adopted a style more serious than he might have felt necessary in other 
circumstances. But, austere or not, his works are full of the most masterly examples 
•of treatment and deveIopment| aad one and all of them will amply repay the trouble 
of studytag , until we beoome more or lees iamiUar with his masioal tarns of ex- 
pression.** 

Lettmoi also read following translation of oi Igiual remarks made by Joachim to 
widow of Mi «Idar broâNr IBtatty, aboat his op. 1 written for Loodoa Philharmonic, 
liandelssohn's word^ are poUtaMie aabodied, but if taken literally wonM bardly 

ooaduce to sound tuition: 

^I wiil accede to your request for a description of my opus 1 with pleaaure; 
wbo does not look book with affectioa to tbe days ia which jm eat at the imk of 

teaohers whom he admired from his heart, and could ask for their counsel' I was 
13 years old, and had learnt theory with Hauptmann; I eiyoyed the intimacxy of 
Mendelssohn, who snperhitended my studies, often made mnsic with me, and made 
me show him what I wrote. I had tried my hand at sonatas, quart et movements, 
«ad a violin concerto. Aboat this time came an invitaticjn from the Philharmonic 
Society of London (I had played there with success already , that I should play ther« 
again. They asked me for two solos, namely a concerto, and a smaller piece with 
orchestral nccompnniment. I was not in doubt as to the choice of the first piece, 
but for the second nothing occurred to me, for the virtuoso-pieces that I had played 
in piAlic as a dhSd were no longer to my taste. I asked Mendelssohn his advice 
and he said. 'In your place I should think of the sympathetic friends you hare in 
Xioudon and i should compose something to please a puUic that has already shown 
itaslf weH-disposed'. I was delighted that the aaaster had such eoafidenoa m B»e, 
and so in a few days I hroupht him the sketch of the introductonr- andante, with 
which he was pleased; but he struck out a redundant bar iîrom a series of shakes. 
Boon after that T showed him the allegro sehereoso in rondo form, and he was also 
satisfied with that, telling me to bring him the whole fully scored in a r'rtn':jht. 
when he should have returned from a journey. This I did, and he saw that a certain 
.passanfe had been altered in the writing-out'; he questioned me on this, sad i ans- 
wered that T had shown the sketch to one of the older vi<dimsts and composers for 
•the ftastrumeat Ferdiaaad iiavid, as a matter of iMSt), aad that he thought X ooght 



Diyiiizeti by Google 



Nptûteo. 



257 



to have announced the second subject at greater ienf^h. "Do you like it better so?" 
said MeudelâsoUn. "No, I really don't'', said I. He replied, 'Nor do 1, and you 
ought not to have altered it, for one should never put % note on the paper that does 
not come from one's inmost conviction ; if I ever pive you a piece of musical advice 
which does pot commend itself to your o\vu judguieut, yQ^ are not to iollow it on 
any aooount.* I can tee now the noBle features of the «plendid master aa he apoke 
so kindly to me stoopinp over my music, and the remcmbranc.-e is the uiily tiling of 
value connected with my opus 1, which was received at the Philharmonic in a friendly 
way, and was printed by Kistner.** 

SktffUah somÊêt io Joaekm. Am an example of how not to do it, jpay be quoted 

following tonnet written by Robert Bridges (b. 1844] for the Joadiim ^Diamond 
Jubilee" or celebration commemorating 60 years since first appearance in England 
mueen'e Uall 16 May 1904), and lately again circulated. Lines o and 6 are not 
poetry, the trc^ in h»t line ii of the qnpleaeapt'whiineiflal order, and there aeemt 
no reaeon why the medical poet ihoidd patronise ''good Joaflhim**: — — 

BcloT*d of all to whom that Mnae is dear Who hid her spirit of raptore from the Greek, 

Whereby our art oxcelleth the antique Perfecting formal beauty to the ear: 
Thou hast been in England many a year Tbe interpreter who left us nout,'ht to ?eek, 
Making Beethoven s inmost passion speak, Bringing the soul of great Sebastian near; 
Their mode Kveth ever, and *ti« jut That thou, good Joadiim, — so high thy tkiU— 
Tank, aa thou shah upun the lieav nly hill, Laurel'd with them; for thy ennobling trott 
Bemember'd when thy ioving hand ia atUl, And e?'iy ear that heard thee itopt with 
dust. 

Organ uniJi other instrutneiUs. ¥r. Niecks of Jbkiinburgh made the following 
remaries thereon at a recent Oonoert 

''Veiy little has been written for organ and orchestra, or indeed for organ' and 

any larger combinat iun of instruments. From one point of view this is very strange, 
from another natural enough. It is strange if we consider the possibilities of tne 
combination of the organ with other instruments; it is natural if we consider the 
opportunities for such conil'iTmtions. But after all, it is strange rather than natm al. for if 
the usual organ recitals atlbrd no opportunities, music festivals and orcheatrul concerts 
in balls with fine organs might do so. In ease some misguided enthosiast might be 
moved to give as a reason for the neglect, that the organ with its many variously 
toned stops was in itaelf an orchestra, and could gain little or nothing by a com- 
bination with other inotruments, let me modestly stme mv entire disagreement with 
this opinion. In tlje first place, the organ has not a single !<top in the least like the 
tone of a bowed string instrument; and if we except the flute, and perhaps tlie oboe, 
it has only distant resemblances to other orchestral wind instruments. And in the 
second place, the organ is aa aggregation of mechanical stops, not aa aggregation of 
instruments played upon bv an equal number of individuals who can animate them 
with any expression tiiey like. This dutpose^ ot the opinion of the enthusiast. All 
the same the organ is a grand and beautifol instnunent, taià it is so in spite of some 
undeniable sliortcomings. Grandeur and beauty it shows both in its sublime isolation 
and in suboxdinate co-operation with large choral ami instrumental forces; but it can 
•how them also in free rivalry with groups of other instruments. Experience will 
prove this, and reveal to the bearer lu w colour elTccts in tlie combinations of the 
or^jan, now with bowed string instruments, now with strings and oboes, now with 
itnags and three horns, now with brass instrmnents, and now with a larger and more 
varied orchestra.^ 

^No music for the organ and other instruments has come down to us from the 
esrly organists — Frescobaldi, Froberger, Sweelinck, Buxtehude, and their oontem- 

oraries. What is worse, indeed a oaltunity, is that nothing of the kind was written 
y J. S. Bacli, the greatest of all the masters, who could nave worked incomparable 
mmicles in tins held also. But a contemporary of his accomphshed much in this 
genre, although in a way very different from- that in which Bach would have accom- 
phshed it. I mean Handel, who composed more for the organ and orcliostra than 
anybody else. His Concertos for organ and orchestra (strings and oboes number a 
doisn — Op. 4. Six CoMcrto« fublisbed in ITSB, and On. 7. Six Concertos published 
shout 1760 after the composer's death. They are works full of fresliness. life, and 
brilliance. The next composer that has to he named is Mozart, of whom we have 
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fifteen Sonatas for organ and variously constituted orchestras mostly of first ace 
•eoond violins and basses;. These sonatas however are sonatas in the orig:inal aenie. 
that of Hnttntmental pieces", being single movement! mostly in the form of s «bort 
first sonata movement. They were composed between 1776 and 1780, a few earlier, 
for the Salzburg cathedral, where the young master was organist, and were playe«i 
between the Epistel and (iospel. Although written for the Church, the^* are deci- 
dedly worldy, and the oigan part munistakably pianistic. The mosic 2a plean^. 
exhilaniting. and festive; nover solemn or profound. Of modern composers two 
are especially noteworthy in view of this subject — the (iennan Josef Rheinberger 
and toe Frenchman Alexandre Guilmant. Rheinberger oomposed two Ck>Qcerto« 
for organ and orchestra. Op. 137 and 117 the former an extremely fine work and 
genuine organ music., and a Suite for organ, violin and violoncello, and orchestra 
and Guilmant haa among his compositions for organ and orcheatea a S3rmphon} 
(arranged by the composer for organ alone as fin<t Sonata. Op. 42). an Allegro. 
Op. 81, a Finale alia Schumann, Op. 83, a Meditation on the **Stabat Mater". 
O}). 63, Adoration, without epos number, and three marehei — Haitshe itinebre. 
Op. 41, Marche fantaisie, Op. 44. and Marche élégiaque, Op. 74. Earl Aug^ist Fischer*! 
four Organ Symphonies with orchestra should not be forgotten, nor certain Eng!i»S 
compositions, Ebenezer Front's two Concertos, and F. J. Sawyer's ConcertstGck. I 
ahlll not mention orchestral works in which the organ has a more subordinate i*ait, 
except ArVidor's Second Symphony with oxgan and Saint-Saëns'a Third Sjrmphooj, 
Op. 78, with organ and pianoforte," 

'''More nomerous than compositions for organ and orchestra are compositions for 
orfjnn and single instruments, but of these T may speak another tiriii'. Special Tiifr.ti ic 
however should here be made of pieces for orsan and trombones. Thev are generally 
either fimtaaiaa on ehoralee or marehee; of the latter Oonnod's Wedoing Uarch is 
an example.** 

Petershnr^. Kine internationale Mnaik- und Theater^orstellang^ aoQ 

im Februar ItK^Ü statttimlen. 

In Tarent, seiner Oeburtastadt, warde em Denkmal des Komponisten G. Pai- 

siello enthüllt. 

Ein Notenblich Leopold Mozart's, das dieser seinem Sohn su seinem Namens- 
tag 1762 ;31. Oktober) schenkte, ist neulich aufgefunden nnd von H Oenée im nenesten 

Heft der Mitteilungen für die Mozart-Gemeinde in Berlin (25. Heft' besprochen. Es 
handelt sich um eine von Leopold selbst angelegte Sammhmg mit 12(i Stücken, die 
in Suitenform angelegt, einen vorzüglichen Einblick in das Unterrichtsmaterial des 
lechqihrigen Knfd>en gewShren. Bei den meisten Stfieken léhlt der Antomame, so 
daß Gênée annimmt« die Stücke seien mm größeren Teile von Leopold selbst, was 
aber erst zu beweisen wäre, Untt'r den angeführten Komponisten figurieren P. E. Ba^'h 
mit drei, Hasse mit einem, Telemann mit elf, Kirchhotf mit einem, Balthasar Schmid 
mit zwei Stucken« Die Komponisten weisen also mehr oder weniger alle auf nord« 
deatache Schule. Eine Aniahl Stücke ist abgedruckt, die, nm von ihnen nngeAhr 
einen Bcuriff zu geben, etwa den kleinen Stücken in Bach's Notenbuch der Anni 
Miivrdalt ria entsprechen. Manche Stücke stammen aus der nicht näher präzisierten 
»Suuiuilung neuer Lieder«. Das auch für die allgemeine Musikgeschichte dieser Zeit 
mhtige Buch Terdient jedenfalls eine nShere Untenochung. £■ befindet aich im 
BentsE des Prof. Dr. EVennd in Berlin. 
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und Anzeige neuerschienener Bücher und Schriften überMusik. 



Bach- Jahrbuoh, 4. Jahrg. 1907. Im Auf- 
trage der Bachgesellschaft herausgegeben 
A. Schering. 8", 199 S. Leiptig, Breit« 
köpf & Härtel, 1908. JK 4.—. 



Batka, Rieh. Wieland der Bdmiiied. Ein 

Richard Wagner-Festspiel für Qedenk- 
feiern. 81 S. kl. 8«. Pt«g, Tanfiig & 
Taußig, 1906. 
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Bethge, Rob. Eobert Franz. Halle, M. 
Nianeyer, M —,40. 

Boaohot, A., Un romantiqne sous Louis 
Philippe. Hector Berlios. (1881 à 1848.) 

Pion. 1908 in 12o de 675 pages. 
Décidément les historiens de Tart met- 
tent la critique à une rude épreuve. A 
cotô de rouyrage de M. Tiertot voilà odai 
de M. Boschot qui est an véritable nionu- 
jnent, en lace duquel le lecteur reste confus. 
Comment se former une opinion tnr oette 
exéjfôse berliozienne et surtout comment 
parler digpaement dW tel labeur dans les 
fimites d one rabriqàe infime. «Tai bien 
envie de dire à mon tour: > Mille tonner- 
res!! .. H iaut que l'enfer s'en mèlec £t ' 
Penfm* sera en cette occasion représenté 
par le meilleur de ses suppôts, par notre 
collègue Martial Ténéo. dont on lira dans , 
le Bulletin français de la S. L M. uni 
prochain et copieux compte rendn. ' L*att- 
teur ne m'en voudra pas de me tirer ainsi ' 
d'une difticulté qui est insurmontable dans 
les limites impoMcs à pages de la pr< sente 
rerue. J. E. | 

Breuning, Gerhard von. Aus diMii Schwan:- ' 
spanierhause. Neudruck mit Ergänzungen 
und Erläuterungen von Dr. Alfred Ka- i 
liaoher. Berlin« Schuster & LSffler, 1907. { 
Da-^ 1874 erschienene, als wichtige 
Quelle besonders für Beethoven's letzte j 
Lebensieit aber aaoh fEür die Bonner Be- 1 
Ziehungen seiner frühen Jugend hochge- 
schätzte Schriftchen war von dem 1892 ver- 
storbenen Verfasser für eine zweite Auf- 
lag vorbereitet worden. Kalischer, der 
mit dem Verfasser Tioch in brieflichem 
Verkehr gcstaudeu, hat die Neuauagabe 
überwacht und durch in andrer Sdirift (la- 
teinisch) gedruckt»' Anmerkungen seine 
sich in engen (ireuzeu haltenden Anmer- 
kungen und ErgSnzon^en kenntlich ge- 
macht. Als Anhang smd zwei Aufsätze 
Gerhard's von Brouning beigegeben : »Aus 
BeethoYen^s Konrersationshwtaic und »Die 
Schädel Beethoven's und Schubert's* , die 
beide 1886 in der Neuen freien Presse ab- 
gedruckt waren. Der im Druck betiudhche 
Sohlnßband (V) von Thayer's Beethoven- i 
biographie, welcher die Konversations- 
bücher in ausgiebigem Maße benutzt, wird 
daa Bild des Knaben Gerhard von Breu- 
ning. Beethoven's »Ariel« und > Hosen- 
knopf c, noch weiter beleben und damit das 
lebhafte Interesse f&r seine Schrift weiter i 
verstärken. .Der aosgespmclien intime 
Charakter des Bndies — handelt es doch 
in erster Linie von den Besiehnngen Beet* 
hoven's zu Mitgliedern der Familie von 
Breuning, ist noch weiter betont worden 
durch die Beigabe einer Anzahl Porträts 



der Familie von Breuninff (Jugendbilder 
von Stephan , Helene una Ohnstoph von 

Breuning, Stephan von Breuning in mitt- 
lerem Lebensalter, Gerhard von Breuning 
als Greis ; man bedauert, daß, wie es scheint, 
Jugendbilder von Eleonore von Breuning 
und von Gerhard sich nicht erhalten haben', 
femer ein Bild des Breuning'scheu Hauses 
in Bonn und des Schreibtisches Beethoven's, 
den Gerhard besaß. Einen weiteren neuen 
Schmuck bilden Porträts der Grähnen Gi- 
ulia GKüeoiardi (Jugendbild) und Erdody. 
Selbstverständlich ist das prächtige ßeet- 
hovenbild von 1802 nach der Miniatur von 
Homemaim ans der ersten Auflage in die 
Nenansgabe fibeiiflgaiigwi. 

Hugo Riemann. 

Doach, Die Orgel der Xonzeit, mit beson- 
derer Berücksichtigung der Seraphou- 
nnd Labialznngenregrister. BrlHutert 
durch 23 Zeichnungen und Notenbeispiele, 
gr 8'. V, 67 S. Leipsig, B. F. Voigt 1906, 
Jl 1,00. 

£corcheville, Jules, Actes d'état civil 
de musiciens insinués au Chûtelet de 
Paris (1539— 1650;. Paria, Fortin^ 
1907. In 40 de 97 pp. 

Ce nonvMtt volume de Mr. J. Bcorche- 

ville ouvre la série des publications de 
textes et des dépouillements d'archives que 
la Section de Paris de rLM.G. a décidé 
de mettre au jour. Trop longtemps, l'essor 
de la musicologie française s'est vu retardé 
par l'absence d'instruments de travail et 
par l'emploi de méthodes pen scientifiques. 
Ainsi que l'auteur l exprime très-justement 
dans son Litroduction, on s'est pressé 
d'interpréter des documents plus ou moins 
hâtivement rassemblés, au lieu de se l)orner 
H les inventorier, et à en dresser des ré- 
pertoires qui seuls permettent de construi- 
re une base solide, objective, à l'édifice 
musicologiaue. — Le présent inventaire 
comprend aes donations, contrats de ma- 
riage et testaments relatifs à plus de 250 
musiciens de toutes catégories, violonistes, 
organistes, luthistes, chanteurs etc. A côté 
d'obscurs cjonenrs dMnstrumens» , nous y 
rencontrons des noms célMires, Constantin, 
Mazuel, Francisque, Piuel, de Kippe, 
Boesset, Picot, Quédron, Formé, Ohaîn- 
bonnières. et, par le détail des actes men- 
tionnés nous obtenons des données précises 
sur Pétat social de ces artistes , sur leur 
situation économique, sur les relations qu'ils 
entretenaient avec d'autres corporations, 
sur le rôle de proteoteors que jouaient au- 
près d'eux de grands seigneurs amis de 
la musique. 

Outre rintérét majeur que oette 
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imbKcatiüu présente au point de vue de 
R mttsicolo^ê biographique, elle apporte 
encore une importante contrihution à l'his- 
toire de la petite bourgeoisie en France, 
ftux XVIe et XYII« siècles. 

L. de la LiQMtieie. 

ll^îiiok» Henry T. Ëdvtrd Orieg. Aus 

dem Engl. v. A. Laser. 8*^, XIII und 
203 S. Stuttgart, C. Grüninger. M 3,—. 

Primmel, Theodor von, Beethoven-.Iahr- 
buch L X u. Itt a 8*. Mit Abbldg. 
der Dietrich*schen BeeUiOTenbuste und 
einer Seite Faksimile von Beethoven's 
Handschrift .Skizze zu Op. 29 und Briefe 
an Dr. Braoohofer und den Verleger 
Leideedorf). Hftaichen and Leipzig, Ge- 
org MStter, 1906 (Vorwori get. Aiig./8i^ 
1907. 

Frimmel's Jahrbuch will keine Einzel* 
encheiiiimf sein« sondern ein bedeutsames 

Unternebmen vorbereiten; eine »Sammel- 
stelle«, ein »Brennpunkt« der Beetlioven- 
forschnrnf soll geschaffen werden. Auch 
deutet S. IX auf eine neue künftige Ge- 
samtausgabe der Briefe Béethoven's hin. 
Aus einem kurzen Ëinleitungsworte Felix 
Weingartner's über BeetlloveA*s Unsterb- 
lichkeit sei das Bild hervorgehoben, daß 
die »grauitnen L'rgesteinblückc nur höher 
werden, je mehr aas Erdreich um sie her 
vom Wasser weggeschwemmt wird«. Der 
Inhalt des kleineu Bandes ist ein sehr 
reicher. Bin AnÜMiis Ton Prof. Ihr. F. Bi- 
schoff über »Beethoven und die Grazer 
musikalischen Xreise«, der schon seit 1806 
fertig vorlag, crränzt durch manches De- 
tail den von 0. E. Deutsch in der >Mustk« 
28 » I beethoven's Beziehungen zu Graz«. 
Heinrich Hietsch gibt eine Überarbeitung 
seines zuerst in den Berichten der Lese- 
halle deutscher Studenten in Prag abge- 
druckten Artikels »Diabelli's Vaterländi- 
scher Kunstyerein« unter der Überschrift 
»8.") Variationen über Diabelli's Walzer«. 
Die Frage, ob die schon 1820 von Beet- 
bo?en den Verlegern offerierten »Verihi- 
denmgen über einen bekannten Deutschen« 
schon Op. 120 angehen, läßt er offen. Als 
Probe der Variationen anderer gfibt er die 
von W. A. Mozart Sohn und G. Rieger. 
Einen »unausgefiihrten Plan Beethoven's« 
iKantate lür die Einweihung der Synagoge 
zu Wien 1825) berührt H^ns Volkmann. 
Frimmel selbst weist das Hauptthema des 
1. Satzes von Op^lll in Sacchini's »Dar- 
danni« nach ; die Übereinstimmung ist noch 
größer als er meint, da die Ander.vstellung 
der Taktstriche bei Beethoven eine ur- 
eigentli<Ae ist Seine frühere Scfhilderung 
(Beethovenstudien II der Szene zwi.<»chen 
Beethoven und Lichnowsky in Graz 1806 



I wird durch einige neue Details belebt iBsit» 
I hoven linfb ohne Hnt vr^). Lyser^sBeet- 

hovenkarrikaturen sind wahrscheinlich nich: 
nach der Natur gemacht, sondern nadi 
I einer Vorlage von anderer Hand ;Frimniel 
schließt sich darin Leop. Hixechberg soi 
j Briefe Beethoven's , meist zum er?teTiTTiil 
gedruckte, bilden den II. Abschnit m 
Dr. Braunhofer, 18. April 1825 [stellt <ü« 
Zeit des Umzugs Beethoven's au? der 
Johannesgasse in die Krügergasse genauer 
fest , an Piringer 18. Mai 1826, Benisrd 
16. Juni 1819. Rreitkopf & Härtel 1802 
1 :3 Briefe], ZmeskaU, 2b. Mlrc 1809 and 
zwei Settel esk Bihliftr re. 1817}; dabei l^ 
folgen einige scharfe Bemerlningen eecea 
Ealischcr's Gesamtausgabe der Briefe Beet- 
I hoven's und wird Gelegenheit genomneo, 
alle Besitzer vOn Antc^frtphen tu bitt«n, 
' ihre Bestände anzugeben. Unter HI er- 
, scheinen Verzeichnisse der Sammlungen 
jvon Beethoveniana: 1. Bibliothek und Ma- 
' senm der Stadt Wien. 2. Ma.x Kalbeck in 
j Wien. H. Heinrich Steger in Wien. 4. Ed- 
! ward Speyer in Ridgebnrst. Unter IV: 
R. Müller. Eine Wallfahrt durch alte Kin'h- 
. höfe (Wiens; und Fhmmel »Zu J. M. üom- 
inel«. Der V. Abschnitt bringt kleine Nach- 
richten zur Beethnvenlitcratur. der IV. vor. 
Emmerich Kastner eine Bibliographie der 
Neuerscheinungen zur Beethovemiteratiir 
1900- 1906. in der ich nnr#enig als fehlend 
konstatierte Hauoegger. »Unsere deutschen 
Meister Hach. Mozart Bee th oven. Wag- 
ner«. 1901. Karl Krebs: »Havdn, Mosni 
Beetlioven«. J.eipzig. 1906;. Ein paar er- 
läuternde AS orte zu den Faksimiles das 
letzte ist ein Brief dès Musikalienhandlen 
Leidesdorf in Wien) und dem Titelbild 
(Dietrich s Büste) schließen das gsn^e ab. 

Msn kann nur wOnsehen, daß lebhsft« 
Nachfrage nach dem .Tahrhuch da? T'^tS^ 
nehmen rentabel erweist und die Foct- 
führung sicherstellt. Hugo RiemsnB. 
aar«6. Sign, Sehnle der spesiellen StittO- 
bildung auf der Basis des losen Tonsa* 
Berlin, Gr.-Lichterfelde, Ch. F. VievSf^ 

Oedalgét Andrd, Lehrimeh der 

I.Teil. BnRiiiiehweig,H.Litolff.uri3.fiO. 
Oilman, Lawrence. Stories of Symphonie 
Music. London and New York, Harpen, 
1908, pp. 369, crown 8vo. 8/. 
The progrunme-musio advocates ^ 
bold. Beethoven «tili remains un -dethroned 
from his position of the world's greatest 
music-composer. He did not write volume' 
ex post facto to justify to himself and 
others his own instinctive processes, bat 
he did spend all his vraking moments is 
evolving and creating music, and beinp * 
man of infinite labours and few words be 
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may be credited with knowing what he | ScuCnes in short anions the t;rji(>tiai rather 
taUBBg ftbont. To bû principal effort | tlwB fatttlM of the oMi; with poMibly 



m pro^mrae-mnsic he appended after some powt^r to inflqenoe QOaiM 01 OVMKtS, 

cai-eiul thought the thüUbüud-times <iuoted but not much. 

and very wise caution "mehr Ausdruck der The present bandy book ghres a vitelly 
Emphndung als Malorei". He introduced wrong impression on this g^eneral situation 
in the course of this work the stock . to the casual reader. It com|>iles from 
'*putonl^ iiutnwMWiÉil realiwa of bi» end ^ books end prognunmet 'Hinterpretationt^ 
previous days, the storm, the bird-calls, df "^omo hundred or two of instrumental 
the droaft-biua, end the jiggety rhythm, works by 34 oompoaers: — Bautock, 
tot fiir-mneia AU Uiet went without | BeeOtoven, Beriioe, Bfeet, Chedwiek, Cber- 
saving. The caution related to the bulk j pentier, Chausson. Converse. Debussy. Du- 
el the work und the style as a whole, i kas. Dvorak, Elgar, Franck. Qlazounoff, 
With all the subsequent philosophizing on ' Gk>Idmark, Grieg. Hadley. Huben D'Indy, 
tb«i sobiect, it m«y be doubted whether Liszt. Loefifler, MacDowell. Mendelssohn, 
any dennition has ever yet hit off the Raff, Rimsky - Korsakoff. Saint -Saëns, 
kemal of nnrely instrumental possibilities Schumann. Si belius.Smétana.Spohr.Strauss, 
like thoee » plem words from a plain man. i Tsehaikoffsky, Wegner. Wolf. The inter* 
Clever composers have since devised a few prédations however are not. except in iwe 
other reaiismSf and aa last as iàu^ ere case», by the comjposers themselves, 
invented they become stoek. Bat in its I It is a1«o injndieionsly p r es en te d aa 
essence the definition rtniains the only illustrât inyr theory, beinjr alpnabetical by 
possible one. However as it stands in the j composers instead of chronological. The 
— of 991mm thennringe^ todej, preeent i tetter wonld heve been fiur more inilniQ- 

~ tive, end with an index would have come 
to the seme thing for reference. 

^e interpretations are not all in good 
taste. Heinrich too Kleist (1777—1811) 
adopted a disgusting version of the Amazon 
Prathesilea's story, which cannot }ie traced 
in the deedoe or scholieste. "^Thua in 
ecstacy and anfruish her young life goes 
out in a sigh", says the sentimental pro- 

graroraiet, after tearing the flesh end 

drinking- the Mood of hf'r foe-lover Achil- 
les. To that have our sensationalists come. 

Qreilsemer, L., Le vernis de Crémone. 
(Société française d'imitrimerie et de 
libndf« ÎB » de 175 pegee;. 

Bienque spécial, nn pereO t^jet intéresse 

toute la musicologie. Les anciens luthiers 
italiens, dont les instruments atteignent 
aujourd'hui des prix extravagants ont ils 
vraiment posséd»^ lo «ocrèt d'un vernis par- 
ticulier? Comment et aaand s'est formée 
cette légende du Ternis ae Orfmone, qnelle 
part de vériti' confient -elle? Que pouvons 
nous savoir de ses recettes, ou plutôt de 
ce (lue le tradition à bien Tonln nous en 
raconter? Que pense la science moderne 
de ces formules et quelle est l'opinion de 
la chimie? Voilà, n'est il pas vrai des 
questions que plus d'un parmi nous s'est 
souvent posées. M. Greilsamer précise dans 
son Etude cea différents problèmes, et 
cherche à les envisager du point de vue 
de l'histoire et de celui de la critique im- 
partiale. C'est là un livre de probité et 
de sagesse avisée, nn Tériteble état de 
science, qui met définitivement au point 
ce que l'intérêt des polémiques avait em- 
broiân& J. B. 



author ;b. 1878; calls it -Pecksniffian*', and 
J. a. Huneker [b. 1860; reviewing the 
booklet in N. Amer. Keview calls it ^as 
cowuätf ne it was inconsittent'". To that 
hare our iconoclasts come. 

It would be breaking butterflies on 
wheels to philosophize much on this mostly 
mechanical and indeed rather slovenly 
commlation. More suitable as a peg would 
be Newmen's well-reasoned essay m "Mu- 
sical Studies** [Vni. 494. Sept. 190T. or 
Niecks's fine volume **Progranime ^lusic** 
;Vin, 341, May 1907, ^M**, and VIILIS02, 
Sept. 1907, "Baker" . But, not wholly to 
^irk the subject, it may be said in other 
words whet was said at Vin, 152, Jan. 
1907, that the eitnetion is broadly as fol- 
lows. A laive part of the listening or 
playing worla nowadays takes more iutcr- 
esi in instrumental mnsic if it can be as- 
sociated with definite emotitmal or concrete 
ideas. Journalists and programme-anuota- 
tors ere very happy to oblige Uiem with 
consequent '*mterpreta(ions*'. and many of 
these are clever enough. Composers are, 
even now, almost nniTersally passive; they 
Lave no manner of objection to any num- 
ber of interpretations, which can only 
tiattcr théir creetive processes; for them- 
lehrae they very rarely give more than 
general titles ond mottoes, and these all 
ÜC within the bounds ol Beethoven's defini- 
tion; in their music they introduce ocoa- 
ï>ional realisms to cloncn the matter, but 
for the rest do not pretend to what they 
cannot do. As to the fighting, it goes on 
among the critir« themselves; one side 
calls non -programme music ^sensuous, 
netheiiMiies**, md tiie crtiier ride retorte. 
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HMOMmggmr, Siogmiud, Alnander Bitter, 

ein Bild seines Charakters und Schaffens. 
Mit 12 Vollbildern, Faksimiles u. Musik- 
beiiagen, sowie uuverüÜeuiUchten Briefen 
Bichard Wi^fner*« nod seiner Funilie. Li 
»Die Musik«. Kl. 8<*, 161S. Berlin, 
Marquardt & Co. (1907). Jl 3,—. 
Die Schrift darf kurz augezeigt wer- 
den, da es sich um eine liebenswfirdige 
und in ihrem feinen Ventiindnis für Ritte r's 
Wesen verdienstvolle Schrift handelt. Man 
erfahrt gern Näheres von dem Komponisten 
dee »Faulen Hans«, dessen Hauptgebiet 
aber dennoch das Solulied ist. erstaunt da- 
bei etwas darüber, daß dieser Mann, der so 
charaktervoll «eine Partei vertrat, als Mensch 
eine pehr weiche, unentschiedene Natur ge- 
wesen sein muß. Der junge Strauß, der 
den viel ilteren Bitter gleichsam mit sich 
nach Münchrn nimmt, weiß in Fragen der 
Lebensführung schon viel besser, was er 
will, als sein viel Üterer Lehrer. i 

Das Bändchen gewinnt noch an Wert 
durch die Mitteilung sehr schöner unver- j 
öSentlichter Briete Warner's und seiner 
IkoiiUe. Von dem Berieht Albert Wagner's { 
an seine Tochter Franziska 'später die 
Grattin A. Ritter'» ülier den Tod der Mutter , 
Jobanna Geyer-Wai^ii'T sei dif interessante 
Charakteristik dieser Frau wiedergegeben: 
»Früher war sie eine tätige und geistige 
Tnn, durchaus nicht ohne GenialitSt, tbr 
Sinn für Kunst- und Naturschrmheitcii und 
ihr richtiges Urteil hat mich oft über- 
nwobt. l^ben diesem war sie auch von j 
einer wirklich hohen Religiosität, einfach 
ohne alle Schein- oder Werkheiligkeit. Sie 
ging nicht in die Kirche, aber die Erhaben- j 
heit der Natur, der Adel in den höchsten 
Gei^steswerken der Älenschen machten den | 
tiefen religiösen Eindruck auf sie, der sie | 
weit für die kirchlichen Gebräuche ent- : 
srhiulij/te und sie Gott erkennen ließ.« | 
Irgang, W. Leitfaden der allg. Musik- : 
lehre, ô. veränderte und erweiterte Auf- 
lage V. K. Kirschner. gr. 9». 69 S. Heil- 
bronn, C. F. Schmidt. 
Kirchenmusik alisches .Jahrbuch. Be- 
gründet von F. X. Uaberl, herausgegb. 
von Dr. Karl Weinmann. 21. Jahrgang 
gr. SO, IV und 240 8., Kegensbug, F. 
Pu^r. t, 1908. 4.—. 
Kistler, Cyrill. Cliortresanprschide für 
Emuen-, Knaben- und Aiänuerstimmeu, 
von den allerersten Anfangsgründen an 
sum Schulgebniueli und fur Gesang- 
vereine. 2. AuOage. Lex., 72 S-, Heü- 
bronn a. N., C. F. Schmidt, 
mohel, H., La sonate pour clavier avMit 
Beethoven. (Fiachbacber in 80 de 120 pp). 



L*aatear nona annonce très judici 
ment que cet ouvrage ne prétend j'Si 
])rendre rang parmi les instruments d'erv- 
dition, mais apporte simplement vor va 
sujet peu connu les réflexions d'un ami 
la musique ancienne. Ces rédexioits ut 
laissent pourtant pea d*étre avertiee et très 
au courant de 1 histoire ; elles résument 
fort bien ce que chacun devrait savoir. J. t 
Möhler» A. Geschichte der alten und 
mittelallerliefaen Hmik. II Tie. 2.« viel- 
fach verb, und erweiterte Auflag^. Mit 
zaliln ichen Abbildungen \md Musikbei- 
lageu. Kl. 8'». 136 und 102 S. Sammlung 
Göschen 1907 à ^ — ,80. 
Nei^nhreblntt» 96, der ^Igemeinein MiHÎk- 
gesellschaft in Zürich 1906. Joseph 
Joachim. Vou Hans Joach. Moser. Lex. 
8", Ô1 S. mit 2 Bildnis-Tafeln. Zürich. 

Hug & Co., i9oa jr 2,4a 

Prodhomme, J.-O., Paganini. CoDm' 
tion des «Musiciena célèbres». Paria, 

Laurens, 1907. In 8® de 126pp. avec 
12 reproductions horstexte. fcs. 2,ô(>. 
La retentissante et iantastique per- 
sonnalité de Nicolo Paganini a dtgà tenté 
bien iif>s biogrH]tlies : sur son compte, les 
anecdotes pullulent, et le «Mage du Midi* 
n'a pas tardé à s*entonrer d*nne aorte de 
légende funambulesque. Mr. .T.-G. Pro<r- 
homme vient de faire passer la vie de 
l'aganini du domaine de la légende dans 
celui de l*histoire. Sa sabstantielle bio- 
graphie, puisée aux sourees les plus sûres, 
nous inlorme de tac^oii piéiise des imioiu- 
brables pérégrinations du violoniste k 
Vienne, Prague, Berlin. Paris et Londr^ ?; 
elle retrace ses triomphes, Tenthousiasme 
de TEurope eu présence de ses acrobaties, 
la silhouette honmannesque de l'auteur des 
Streghe, ses procès et aussi les incident» 
macabres de ses sépultures sncoeesives. 
Elle se termine par une étude des a-uvre-* 
et de la technique de l'extraordinaire vir- 
tuose. Ajoutons que 12 gravures choisies 
dans la très-riche iconographie de Paganini 
illustrent à souhait ce très-intéressant 
ouvrage. L. de la Laureucie. 

Romano, Franc. Lo Oioero. Sinten 

teorica de la riforma de rigo musicale. 
Gr. 8". 26 S. Palermo, Lor. di Criatina. 

mi. 

Sao, Aug. Leop. Das Geheimnis, in kurzer 
Zeit einen schönen, blQhenden, das Or- 
chester beherrschenden Ton und «in 
unfehlbares, rhythmisches Stakkato. dureh 
direkte Ausbildung der betreticndea 
Muskelpartien an bekommen. Leipzig. 
Boeworth ft Oo. •# ^,60. 
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Schlittgen, J. Das Urheberrecht an 
Werken der Literatur und der Tonkunst, 
das Veriigtrecht, und dts Urhebemeht 
an Werken der bildenden Künste und 
der Photoßraphie. 143 S. IWa. Samm- 
lung Göschen, Leipzig. 

Bliaw, Bernard. Ein Wagner-Brevier* 
kommentar Kom »Ring der Nibdnngen«. 
Deutsch von S. Trebitsch. 8. Auflage. 
Herlin. S. Fischer, 1908. 

Schütz, Rud. Praktische Einlulirunfjf in 
ilah Verständnis der musikalisclien Grund- 
formen. 66 S. 8<). Frankenberg, C. G. 
RoSbeig, 1900. A 1,-. 
Tiersot, J., Les fêtes et les chants d«' la 
révolution française. (Hachette 1906 in 
12<^ de 320 pages.) 
J'ai hâte d'annoncer ce beau livre, 
qui est une des pins pleins que j'ai Jamais 
lus. M. T. poss«'(fe ce sujet de telle façon 
que chez lui la moindre hésitation n'existe 
plua. An milieu de cette époque tumul- 
tueuse, ou tout se confond et se i)récipit(' 
il a su dégager une logique qui met tout 
à sa plaoe el donne an leeteor oette sécu- 
rité <iue très peu d'ouvrages peuvent in- 
spirer. Si je pouvais me permettre une 
critique (et j'espère bien la fiûre nn jour) 

i'e demanderais à di^ii-uter la thèse chère à 
auteur, celle de la religion de la Révolu- 
tion. L'étude du phénomène musical, en 
cette ^période d'enthousiasme civique, éclaire 
certains problèmes d'un jour heureux. 
L^anteur n a pa.s manqué de diriger notre 
attention de ce cuté, et de tirer de ce 
spectacle des conclusions que j'aurais grand 
nlakir à examiner de près, si j'en avais 
M place. J. E. 

Trûmpebnann,Max. DasChorahnelodien- 
buch der Provinz SachsMi. Mühlhansen 
i/Th., Hey. Ji -,75. 
Werdegang u. Erlebnisse eines Orchester- 
Mneiban von ihm selbst eriUilt. Leip- 
mg, C. F. Kahnt Nach£ M 1,—. 

Wiltberger, Oarl. Kur/tr Leitfaden für 

den kirchcnmusikalischeii Tnterricht in 
theologischen Lehranstalten. VII, 114 S. 
U. 80. Bonn, P. Hanstein 1908. Ji 1,20. 

Wutiiiaiiii, Bndolf, Musikalische Bilder. 
Leipiig, E. A. Seemann, 1907. Jl 4,—. 

Wer sich mit Musikgc^cliichf o befaßt, 
wird sehr leicht verstehen, wie wichtig das 
Studium der musikalischen Bilder ist. Es 
ist luifTi mein wichtig, /u srhcn . wie die 
Instrumente und das Musiktreiben von 
Zeitgenossen abgebildet worden ist. Und 



da die Biographen von Malern und Stechern 
uns in den letzten Jahren so fleißig mit 
genauen Daten und Details in bezug auf die 
bildenden Künstler versehen, so bek ommen 
wir allmählich ein Material, das gar nicht 
hoch genug geschitet werden Imnn. Es 
wird nun möglich, mittelst der musikali- 
schen Bilder zu kontrollieren, was die 
Musikhistoriker aus anderen Quellen wissen. 
Jetzt werd'Mi wir in den Stand gesetzt, 
c. B. die Kntwickelungsgeschichte eines In- 
struments oder einer Gruppe yon Instru- 
menten zu studieren. Ich deidoe hier an 
die Violine, Laute, Trompete, usw. Nicht 
weniger wichtig sind die Bilder für das 
Studium der Musik in bestimmten Zeitab" 
schnitten und Ländern, bh frage: kann 

I man sich noch eine Musikgeschichte des 
Mittelalters oder in den Niederfamdmi den» 

I ken ohne eingehende Berücksichf igung der 
alten Miniaturen, bzw. der Niederländischen 
Malw und Stecher? 

Zu solchen, und ich möchte sogar be- 
haupten, nur zu solchen Zwecken ist das 
Sammeln und Studieren der musikalischen 
Bilder erwfinscht, und gerade das hat der 
Verfasser vorliegenden Buches nicht getan. 
Er erzählt z. B. manches über König Da- 
vid, indem er ein Bild eines Harfners von 
Rubens vorlegt. Was gel)e ich nun für die 
»musikalische Ahnung«, daß der Mann 
Psalm 18ft Ton SwMlindc singen soll? 
Eines ist absolut sicher, nämlich, daß er 

I nichts gesungen hat, was den beigefügten 
Noten ihnliofi war. Erstens, was soll eine 
Sweelinck''sche sechsstinimige Komposition 
bei der Harfe? Hat der Mann einen Psalm 
gesungen, was mir durchaus gleichgiltig 
i-t, so hat er nur die Weise de« Clement 
Marot 'sehen Psalters angehoben und gewiß 
nicht, was hier beigi-druckt wird. Was 
an dem Bilde Wert haben könnte, ist die 

Senaue Abbildung der Harfe, und gerade 
ie Details, welche man sehen möchte, 
sind unersichtKch. Ich kdnnte dieses Bei- 
spiel mit vielen vermehren, doch würde 
dieses überflüssig sein. Auf der ersten 
Seite wird mitgeteilt, da6 die larbigen 
Tafeln nicht für das Buch hergestellt sind : 
>ihre Wahl beruht auf einem Zufall«. 
Das erklärt vieles. Der Text wurde 
hauptsächlich zu »zufällig« Torhandenen 
Bilderchen geschrieben. 

Das ist bedauerlich, denn ein solches 
Buch erschwert vielleicht die Herausgabe 
einer wissenschaftlichen Behandlung des 
Vorwurfs. Hoffen wir, daß wir bald ein 
Buch über diesen Gegenstand begrüßen 
dürfen, das nicht für den Weihnachtstisch, 
sondern für Musikhistoriker bestimmt ist. 

D. F. Seheurleer. 
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en Examinatoren W vM 16» 10. 

Adl«r, O. Uitteuiing fiber den Wiener 
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Albert, Engen d'. Offener Brief, Mk 7, 
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7. 76. 

Aitenburg, W, Eine »Wiedereinführung 

dm Basseihoms«, ZfJ 28, 17. 
Amplewitz, Rud. Ferruccio Bu-soni's 

musikaliBches Glaubcusbekeuutuis , Die 

Gegenwart, Berlin. 78, 9/10. 
Andre, L. Pauline Lucca f. AÎW15 39, 11. 
Avenariue. Von der Nachiolge Waffner s, 

KW 21, 18. 
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Musikdirektur iLuliy^ MKu 4, 9. 
Batkft, R. Wagner in Prag, MWB 39. 9 f. 

— »Die Hochzeit«, eine unbekannte Oper 
Riebard Wagner't, Neue Revue, Berlin, 
1, .1 und Ô. 
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Bloem, Walter. Felix Weing&rtner's 

Bühnenmusik zum ersten Tt>il des »Faost«, 

Der Zeitgeist. Beilage de» Berliner Tage> 

blatu, 16. Marz 19ÜÖ. 
Blnae, Cl. Inviolata, der älteste Marien^ 
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und der Melodie, KM 9, 3. 
BoenehéU B. Dem Anaenken Richard 
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einigen schwebenden Frag»^n. (?pB 2. 2. 
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in Paris. NM 29, 10. 
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9. Mr. 1906. 
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C, G. Offener Brief an das ehemalige 
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1) Für diese Rubrik bestimmte Zusendungen sind direkt an die Adresse des Beer* 
beiters der ZeitschrifteoMhm: Herrn Carl m tier, Leipzig, FloßpUtt26 sa 
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dw ZiBriolier AUgem. Musikgesellsdiaft. 
SMZ 48, 9. 

Neieeer. A. Gabriel Fauré, der Lijiiker, 
ILMZ 9, 8. 

— tGiiyskine» von Marcel Bertnmd. »La 

Habanera« von Raoul Laparra (Bespr. 

der Erstaufi*. a. d. Pariser Komischen 

Oper), AMZ 35, 10. 
Neisser, Regina. Charles Gounod's Mutter. 

Zu ihrem 60. Todestage (16. Jan. 1906, 

DMDZ 10, 11. 
Nejeilv, Z. Ric]i. Batka über die cechi- 

sche Musik, Cechische Bevue II. 1908. 

— Oechisohe Mnsikinstitntionen. L Die 
Oper des Nationaltheaters, ibid 

Niemann, W. Adolf Jensen's iîiavier- 

musik, KW 21, 12. 
Ott, K. Das Gloria in excelsis der Sim- 

pleyft'sto und das Gloria XÎI der vati» 

kauischen Ausgabe, KM 9, 3. 
FanconcelU-Calzia, G. Der Phonograph 

oder das Grammophon im Qesangsanter* 

hcht, GnB 2. 1. 
Farker, D. 0. The place of Meyeiheer. 

:\rMR 37. 447. 
Fecanins, J. Gansons populars catalanes. 

BMC 6, 49. 
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PfeilBchmidt, H. Die Best attun^r Rirhanl 
Wagners, Hambiuiger JbVemdenblatt, 
13. Febr. 1908. 

FfohU Fenl Bogen d'Albert Eine Stndie, 

Mk 7, 11 

Fiatsbecker, H. Joan Manen : »Acte«. 
(Bespr. der Urmiff. in Dresden), NMZ 

29. 11. 

Pougin, A. Autoine Stradivarius, à pro- 
poe d*im Un« récent, M 74, 11. 

FZMtorius, E. Ausfrewählte Werke von 
Hieronymas Praetorius ^Bespr.l, ZIMG 
9, ». 

Preibisch, Walther. Historische Konzerte, 
Luginsland, Halle a. S., 1908. Nr. 4. 

Prelinger, Fr. Anton Bruckner als Sym- 
phoniker. S 66, 11. 

Pupin, A. How I teaoh the scales, £t 
26. 1. 

Quittard, H. La Habanera de R. Lappara 
et Ghislaine de M. Bertrand [ä TOpér»- 
Comique;, KM 8, 6. 

Beinecke, Carl. My pnpils and myaelf, 

Kt 26. 1. 

Ehode, £. Briefe an Wagner, BB 81, 

Richardson, A. Madelej. Tone-coloring, 

Et 26, 1. 

RiBChM«ter, Wüh. Uber Monis Haupt- 

mann's >Natur der Harmonik« alsG^rund- 
iage einer richtigen Akkordlebre, KL 
31, 6 f. 

Römer, Matthäus. Objektivität der niusi- 
kalischen Kritik. Frühling. München, 1,6. \ 

Rossini. Lettere inédite di G. Rossini, 
TM 12. 2. ' 

8. Max Bnu li. Die Tonkunst. BeHin. 12, 1. 

8aint>Saëu8, C. La Marguerite de «Faust» 
(Extrait des Annales politique et litté- 
raires'. GM 54. 8. 

Scanunell, A. C. Maxims for teachers, 
Et 96, 1. 

Bchaub, H. F. Die Ausstellung Müii< lien 
and daa Tonkünstler- Orchester, UMZ 
89, 11. 

Sttherber, Ferd. Degeneration und Re- 
paration. (Der JLonfuaion IL Teil), 
SMZ 29, U. 

Bohlofi, Ludw. Gesangsunterricht in un- 
garischen Volksschulen. Sti 2, 6. 

Schlösser, llud. Zwei Darstellungen von 
Wilhelmine Schr5der*DeTriait. Von 
Friedrich Grafen von Fugger-Hoheneck 
(1836}. Aus dem Nachlaue des Ver- 
iwiera hemusgegeben und eingefBhrt von 
R. Schlösser, BB 31. 1—3. 

8<shmid, 0. Acte von J. Mauén (Bespr. 
■ der ürauffuhrang in Dresden am 24. Jan. 

^ 1908}, BfHK 12, 6. 

oohmidt, Carl G. Cours»' uf seif st udy 
for piano. Suggestions as to how it may 
l.. -t lie i>ursued, Et 86, 1. 

Schreiner, IL Oeaang, Jahresberichte 



über das höhere Schulwesen. Ilerauig. 
V. C. Rethwisch. 21. Jahrg. 19Û6. Ber- 
lin, 1907. Weidmann. 
Bchultze Siegmar. Johannes Falk's Reise 
durch Halle im Jahre 1803 über J. F. 
Reichardt :. Luginsland, Halle a. S., l'àOH, 
Nr.& 

Schwarts, H. Czemy's Schule der 
läufigkeit und anderes, NMZ 29, 10. 

8ehwerin,J. Anlirnf anr ISnrichtiüig einea 
Grabdenkmtb fÜr Alfred Beiaenaner, 

S 66. 8. 

Serroda, K. Der Opemregisseur, KW 
21, 10. 

Spanuth. A. Wie es widei lmllt. S 66, 12. 

— Pariser musikalische Eindrücke, S 66, 
9/10. 

ßpelthahn, Heinr. Exotische Musik, Bei- 
lage zur AUgem. Zeitung. München, 1908^ 
Nr. 48. 

Speyer, Edw. Une page égarée de la neuv- 
ième symphonie de Beef lioven. GM Ô4. 9. 

Spiro, Fr. Rückblick aul das rünusclie 
Mnsilijahr 1907, ZIMO 9, 6. 

Steinitzer, Max. Kleine Bilder von den 
Höhen der Menschheit, RMZ (Faschings- 
heft) 9, 9. 

Btorck. K. l'berlieferung und Reproduk- 
tion in der Mttsik, Der Türmer, Stutt- 
gart, 10, 6. • 

— Zu Richard Wagner*s TodesUge, Kl» 

5 f. 

Streatfeild, R. A. The >Rmg of the 
Nibelung« in English, MT 49, 781. 

Stumpf, C. Das Berliner Phonogramm- 
archiv, Intern. Wochenschrift f. Wissen- 
schaft. Kunst und Technik, Beigabe i. 
Allg. Ztg., 2, 8. Die Woche Berlin, 9, 8. 

Thari, Eugen. Richard Strauß, Leipziger 
Volkszeitung, 1908, Nr. 61/62. , 

Thomas» W. A. Die Musik als Mittel sur 
Willensorziehung. RMZ 9. 10. 

Thür en, H. Tanz und Tanzgesang im 
nordischen Mittelalter nach der dfauMshon 
Balladendichtung I. ZIMCi 9. fi. 

Thursby, E. The career of the concert- 
sine er. Et 26, 1. 

Torchiano, A. Zur Fhige der KlaTier- 
technik, KI^ 31. 4. 

Uhl, Edm. Die schöne Müllerin. Spiel- 
oper in einem Aufzug von Otto Dom. 
(Öespr. der FrstaufT. am Kgl. Theater 
zu Wiesbaden am 12. Febr. 1908), AMZ 
86, 8. 

Ungarn, Oswald. Einige musikalische 
Scherzaufgaben, MWB 39, 9 (J^^aschings- 
uummer). 

VatiflUi, Francesco. La «Lyra Barberi- 
na. di (i. B. Doni. GdM 1908, Nr 15 f. 

Velde, Ernest van de. L'évolution de la 
musique populaire, L^Harmonie NonToUe 
Paris. 2, la 
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Vianna da Motta, J. Itutruktiv« Aus- 

gabeu. KW 21, 11. 
Wagner. Aus dem Briefwechsel zwischen 

Wagner und NiAtMobe, 1860—1878, BB 

31, 1-3. 

Weber-Beil, Vm%, Die 0etanglehre im 

Lichte der Wissenschaft, G]tR 2. 2 f. 
Weigl , Br. Carl Di tters von DiltariMiorf 

als Syiiiphoiiiker, MWB 89, 18. 
Welnei. H. Richard Wagner und das 

Christentom, Xeuien, JLeipsig, 1908, 

Heft 2. 

Weingartner, Felix. Ein Vierteljahr- 

hundert nach Wagner's Tod (13. FebrJ. 

Neue Freie Presse, Wien, 13. Febr. 1908. 
Weiß. 0 Etwaa über Bern&bildimg, 

DMDZ 10, 10. 
Wetsel, Herrn. Ps^-chologie de« Klanges 

voE Bo])evt Murrholér (finobbespr.), &L 

81.5. 



Whittlng, G. E. The interior 
tion of an organ. Et 26, 1. 

WilkÜM, Herve D. Piano tonbh fnd 
ano action. Et 2(ï. 1. 

Wolkan, iL. Historische Volkaliedor uti 
Zeitgediobfte Tom 18. bit 19. Jahrb. Oe- 
sammelt und erlänt^irt von Aiiçr. Hall- 
mann. Mit Melodien, hrsg. v. Uyaontk 
Abele. 1. Band. Bis nun finde da 
30 jähr. Krieges. Mit Unterst üt zun« d. 
Hiat. Kommiuiou b. d. K. Bayr. Akt* 
demien der Wissensobaften , Müncbei. 
1907 [Bespr.), LZ 69, 10. 

Woliogen, H. v. Nach 25 Jaliren Waf- 
ner). Tägliche Rundachau, Berliu, 12.Febr 
1908 

Zanten, Cornelie van. Literarische Xn- 
erscheiuungen der Geaaogapädagogii. 

GpBa,if 



Mitteilungen der „Internationalen Masikgesellsohaft**. 

Ortsgruppen« 

Berlin. 

In einer aulierortientiichen Sitzung am lô. Februar hatte die Berliner OrUgrupfK 
die Freude, Madame Wanda Landowaka, die Meisterin dea Clavectna, xa b8rea 

die mit frischer Energie an der RenaisHanoe der altem KJavierkunst weiterarbeit. Sie 
führte auf ihrem Pleyerschen Cemhulo. das sie im Interesse der klanglichen Abwech»- 
lung wie auch eines lehrreichen Veraleiche für eine Reihe von Stücken mit dem 
modenen Flügel vertauMlite, ein mit Ungern GetelmuMke M^ebavtee Ptogramm voa 
vorwiegend heiter pastoralem Charakter durch, das vor allem von engliscben usi 
französischen Meistern schöne Proben bot. "Die sehr zahlreiche Zuhörerschsft 
folptt' ihren Darbietungen mit dankbarstem Anteile. Neben bekannten Werken vtjn 
Juiüi Bullf Pearson, Fr. Couperin, Daquin, Rameau, Scarlatti, Pasquim, P. Martini, 
«landen kfiatliohe neaawgegrabeae Stfiekofaen, von dene n drei B6iverottei von D*A^ 
glebart besonders reizvoll wirkten. Fran Landowska hat sich die Technik des altea 
Instrument« unübertreflTlich zu eigen gemacht. Subtilste Behandlung des Details, di- 
sich am bewundernswertesten in der vorbildlichen Wiedergabe der Vaczieruogcä 
iafieft) feiaiinnige Anaratsaag dar Begisterfbrben nnd Klaagmiaohnngen Tvrbiadec 
rieb bei ihr mit einer eminent musikalischen AuffÎMsung and einer lialMiin laitnüctifln 
des poetischen Gehaltes dieser alten Kleinkunst, von dem so mancher modernen Fach- 
gröl^ noch keine Ahnung aufgegangen ist. Wie nötig solche praktischen Demonstn- 
tiooen sind, wird batoadas dwtlicb disrcb gewim Neoamgaben bewieaea, denn 
Vefibrtiger den alten Meistern mit beeobimender VerstSodoitlosigkeit gtcigenfiberstehea. 

Haimaim Optiocir. 

Am 21. Februar &nd ein gat besuobier BisbMionaabead steti. Heir Privat- 
dozent Dr. Soberinjx hatte sicli die nene Bachbiogra]>hi e des Straßburger Uni- 
versitätsdozenten C. Schweitzer /um Gegenstand seines Releiates gewälilt. die, sl? 
allgemein gewünaohte, deutsche Ausgabe seines Jean- Sébastian Bach, le mtmwn 
poète, nieht als Übersettoi^, soadern als vollsUhidig nénes Werk enehemt. Aes* 
gehend von der Grundtendenz des fesselnden Buches, daß der Verfasser auf die 
ästhetische Betrachtung und die praktische Seite, den Vortrag der Werke S. Bach's, 
ein größeres Gewicht legt, als auf die historischen ürundlagen dieser Kunst, erürt«t£ 
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der Herr Referent j^anächat eines der fruchtbarf5ten Kapitel, die Wiedergaljc der 
Orcrelwerke XIV, deren Vortrag Schweitzer als ( )r!]faniflten besondci-s anpelegen sein 
mußte, sowie die brennende Frage der Verwendung der liacb äciien Klavieriastrumeute 
-OsmlMlo und Klavioliard hn moderneD M wildeben. An der hierfiW ntAt «niwiolMlndem 
Debatte beteiligten tioh in lebhafter Weise die Orjjanisten Fr. Stade und Landmann 
Altenbiirj?;, sowie die Herren Direktor Ilaillard, Dr. A. lleuß, Professor Schreck 
und Fräulein M. His. Die Erörterung de« XIX. Kapitels, »Bach und die Ästhetik«, 
gab don TTütsnaMlniflAsii VéranhMon^ in doni Hinweit, daß der VevAuteir in effren* 
lieber Weise hier die hemchende, forinalistiachc Anschauung vom Weieii der Musik 
l"'kärnpft und die tonmaler i sehe Seite der Bach 'sehen Tonspranhe durch 
Hervorhebung einer großen Anzahl typischer Motive, worin er sich wiederum mit 
H. Wagner's Kunst berührt, auch im einzelnen nachgewiesen hat. Zu bedauern ist, 
daß «idi der Verfiwser rar hittorischen BogrBndimer seiner riditigen Erkenntnis von 
dem afiektvollen Charakter der Bach'schen Musik nicht auf die Zeagntaw von 
J J. Quanz iFlötensehule' und anderer Theoretiker, wie Bachs eigenem zweiten 
Süha Kmanuel (Versuch über die wahre Axt, das Klavier zu spielen), berufen habe, die 
die Lehre von dem effektvollen Vortrag ab ein Gnmdgeeets des Tortragsstilee Üirei 
Zeitalters hervorzuheben nicht müde werden. ^ (Man vgl. Hermann Kretzschmar's 
lirbf\(»llp Aufsätze: Einige Bemerkungen zum Vortrage ulter Musik, Jalirbuch der 
MusikhiliUothek Peters, Leipzig 1901.) Anregungen zur Förderung musikaliseher 
Uenaeneutik (ebenda 190B) und »>îeue Anregungen zur Förderung musikalischer Her- 
meneutik: Satâathetikc (ebenda 1906). A. FMito. 

Uber »Rbytlini isohe Gymnastik« nach dem System von Jaques Dalcroie 
sprach Sonntag'. 8. März vormittags in der Turnhalle des Königin-Carola-Gyninasiums 
Herr Oberlehrer MaxBüthig auf Ersuchen der hiesigen Ortsgruppe hin. Auch eine 
Wtttere Öffentlichkeit hatte gegen Entrichtung eines kleinen Eintrittsgeldes Zutritt m 
dem mit praktischen YorfBhrangen verbundenen Vortrag. Herr Oberlehrer BSthig 
war seinerzeit Teilnehmer eines von dem Begründer dieses neuen Erziehungssystems 
in Genf abgehaltenen Kurses und konnte so Material aus bester Quelle bieten, zudem 
vereinigt er in seiner Eigenschaft als Gesang- und IHimlehrer alle die Kenntnisse, die 
eine tiefere Dnrdidringung dieses Stoffist bedingen. 

Der Vortrag zerfiel in zwei Abteilungen: in eine theoretische Begründung nnd 
Auseinandersetzung der rhythmischen Gymnastik und in praktische Vorführungen 
durch eine größere Gruppe von Kursteilnehmern beiderlei Geschlechts in den ver- 
schiedensten Altersstufen, wobei der Vortragende die Begleitung am Klavier Übernahm. 

J. Daloroze will durch die Weeknng rbjrÜnniielien Siunee £9rper nnd Geist er- 
ziehen und dadurch eine Gnindlage schaffen für künstU risi lie. vor allem musikalische 
Ausbildung. Die Mitwirkung der Musik ist für diese Ei-ziehungsmethode erstes Er- 
fordernis. Der Rhythmus, wie er jùch in dieser Kuust offenbart, und die ihm ent- 
sprechende sealiaohe fltimnning aoUen gleioksam duroh die B ei le gungen der €Hied- 
maOen, der Kinde und Füße, «r. nnefa dee Slopfes, in «iohtbare Ersdieinuug treten. 
Dadurch findet ein stetes Zusammenwirken von Körper nnd Geist statt , <las Unwill- 
kürliche unserer Bewegungen im Gehen, im Marsch, steht beständig unter der Kon- 
trolle unseres "Willens, dem sich die JSewegungen unserer Gliedmaßen in jedem Moment 
îfaythmiBoher Verändenmg beugen nkiissen. Dem ZSgling gdit dadunsh der Bhyth- 
miis quasi in Fleiseh und Blut über. 

.Tt^dermanu mußte tatsächlich staunen üher die praktischen Vorführuogon seitens 
der J\.urfiteiiuciimer, die die ganze Theorie ins hdi&le licht stellten. 

Samt wmêB ém Anspannen nnd Ersohlaffen der llmbaki, wie es «in vemfinf» 
tiges Atmen voraussetzt, gezeigt. Dann \siirde nach Musik marschiert im ^/^ und 
*/4 Takt, wobei die Hände beständig den Takt schhigon und die Füße dit> schworen 
T^ktzeiten durch Stampfen zum Ausdruck brachten. Aus dem Marsch im geraden 
wid ungeraden Takt ergaben sich mannigfache Kombinationen und Vanationen, z. B. 
Marschieren im Allabrevetakt, mit Betonung nur zweier Taktzeiten, abweeheelnder 
Ubergang vom »/^ zum Takt, Einteilung der 3/^ Taktzeit in Bewegungen, dann 
wieder synkopierte Bhythmen, die ganz besonders geweckten rhythmischen Sinn er- 
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fordern. Ferner: Ausbalteu mehrerer Pausen, angedeutet durch die KuheMellmig te 
KSrpen, und «o noch vide Übungen mehr, immer fortaehreitend vom Rmfachen nn 

Schwierigeren. 

Der Schüler soll schließlich in den Stand gesetzt werden, jeden beliebigen muH- 
kalischen Kindruck soiort in plastische Bewegung umzusetzen, vorausgesetzt, fügen vir 
zum Vortrag hinm, daß er anch allmählich gelernt hat, die Bewegungen der Hannont 
und der Melodie in den rhythmischen Ausdruck einzubeziehen. Daa wäre wohl du 
Höchste und würd«.' noh mit dem berühren, waa ein Bichacd Wagner ▼<m der 
bärdeukunst verlangt. 

Der Eindruck des Vortrages des Herrn Oberlehrer Böthig aui die zahlreiche Za> 
hSrwwhaft war ein grofier, wie der lanta Bofidl beaeogte. Waltlbtr MBllar. 



Xhnf^ge. 

Behufs einer Arbeit über sogenannte Lidh rtische. geätzte Solnhofen>t€inti&ci>- 
platten mit Noten, meist aus dem 16. Jahrhundert stammend, ersuche ich um NacL- 
rieht, ob außer den folgenden Exemplaren in öffentlichen- oder Phvat8ammlunge£ 
derartige Knnttwerke flieh befinden. Die Ton mir ermittelten Tafeln lind: 

1. Viereckiger Tiach von 1675 im Besitze S. Exzellenz des Gnifen Wilr/ek in Wien, 



2. desgl. Ton löS& im Steiermark, kultorhistorisohen Museum zu Uraz. 

d. Rondtafel ron 1690 in den Bammlungen dea ah. JUiaaihanaaa «a Wien, 

4. deagL von 1691 im k. bayr. Schloß zu Hoheoiehwaagnu, 

5. > von 1Ô91 im Kathaus zu Amberg, 

6. > von 1Ô97 im k. bayr. Nationalmuseum zu München, 

7. » von 1699 in d. k. Staatssammlg. vaterlüud. AltertflmersaStnttgart, 
& > von 1610 in den Sammlungen dea ah. Kaiset hauses zu Wien 



München, Bürkleinstr. 13/IL B. Wailner, cand. phiL 

Nene Hitglieder. 

Jamea Q. Chapman, Esq., Manchester, 16 Alexandra Road, South. 
Miss Evelyn M. Lang, London S.W.. Artillery Mansions. 
Miss Alice Lougknon, Boulogne-sur-Mer, 1 rue de TivolL 
Julius Manrer, UBnchen, Turkenatraße 80 ol. 

Anderangen der Mitglied er- Uete. 

Edward J. Dent, Ksij., Camhridge, jetzt 4 Belvedere Terrace, Panton Straat. 
Walter Kühn, jetzt Gesanglehrer am Kealgymuasium in Stralsund. 
Mad. Wanda Liandowska, Paria« jetat 84 me Jacob. 

C. Mengewein, Kgl. Musikdirektor, jetzt Groß-Licht erfelde, Lorenzstr. G4 II. 
Wilhelm Hüller, jetzt Lehrer an der Musikschule des Pettauer Musikvereina, Wait- 

schach b. Pettan i. Steiermark, Villa Ackermann. 
Miss Gertrude Norman Smith, New York, jetzt 318 W. 57 t h street. 
Bmat von Werra, Direktor der Kirchl. Muaikschole, friiber iionatansi jetai Bonroa 

(Hohenzollem). 

Prof. Dr. Joliannaa Wolf; jetzt IHedenaa-Berlin, Ulstraße 9 L 

Inhalt des gleichzeitig erscheinenden 
SammelhandeR. 

Curt Sachs (Berlin], Uber eine bosnische Dop|>eltlöte. 

Janet Dodge (London), Ornamentation as indicated by Signs in Late Tablatme. 
Alfred Einstein München , Italienische Musiker am Hofe der Neuburger Wittels- 
bacher. 1614—1716. Neue Beiträge zur Geschichte der Musik am lieahoig- 

Düsseldorfer Hof im 17. Jahrhundert. 
M.«D. Calvocoressi Paris , Esquisse d^une estetliiijue de la musioue à programflMi 
£. Berlin Ulli 'Zürich. Zu Eunge's Textausgaben mittelalterlicher Monodien. 

Kleine Mitteilungen. 

Àuagegeben Anfang April 1908* 

Für dit' Redaktion verantwortlich: Dr. Alfrad Heufl, Gauttsch b. Leipzig, öusebentr. lOOlf. 
Draek und Yerlsg voa Breitkopf* Hirtel In Leipsif, Mflmbaigaff SliaAa 86/38. 
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English Sheet. 

May 1908. 

English Màtter in April and Mày Jonmals. 

Aoeompaniments to Greek melodiee, 848 | Penihesileft story, 861 

Antonine hymns. 251 Plainsonpr aroompaniinents, 251 

lieethoven on programme-music, 260 Proeraiume- music question, 260 

Bridges, sonnet on Joachim, 867 , TabTatare of the Late, 318 (Mag.) 

Chroumata, instrumental, 248 Acim^itics of concert-rooms. 287. 

(inek remains, accompt. of, 248 | Uoncert-halls ot London, 287. 



Joachim as composer, 865 I Orchestrtktion ▼. intrinnoality, 278. 

Lute-ornamentations, 818 [Mag.) Pianoforte quartets, 288. 

Mace on the Lute. 327 (Mag.) > Sibelius's new symphony, 271. 

Organ concertos, 2Ö7 ' St. James's Hall, new, 287. 

English Books reviewed in Ditto* 
Otimtm's Stories of symphonio mnsio 860. 

Abstraot Kotes on German fto. Matter in Ditto. 

{Paf^os 273, 292.) The ''Mannheim siimphonists'' A "Palatine" (Fr. 
palatin, G. Pfalz-) was in ancient French history after Charlemagne 
768—814) an administrative personage invested for special reasons, such 
as the distance or turbulence of his province, with ^'palatiar, L e. royal, 
privfleges and powers (jura regalia). A **Pa]atinate" was the pronnce 
which he administered. In England snch were the ^'palatinate** horder- 
counties of Chester, Doiham, and Lancaster (the two former going hack 
to the Conquest, Lancaster 3 centuries later), with some minor cases, 
especially in Scotland. In German history the name is chiefly known in 
rdatton to the two palatinates included in Bavaria, the Bavarian proper 
'eastern and upland) and the Rhenish (western and lowland . Under 
the system of elective monarchy prevailing in Germany from XTV cen- 
tury the electoral body was, the 3 ecclesiastical primates of Mayence, 
Treves and Cologne, the 3 territorial princes of Brandenburg, Saxony 
and Bohemia, and (alternating) one or other of the above-named palatines. 
The power and prestige given by the red and ermine cap-crown being 
great, the title "Elector"' (4. Kurfürst ])ractically absorbed in each such 
case those of archbishop, count, prince, etc. The Rhenish palatinate eclip- 
sed the Bavarian proper, and so the prince there got exclusive title of 
-Elector palatinus", Elector Palatine. 

At beginning of XVII century, the Elector Palatine Frederick IV 
developed the village of Mannheim (on Neckar and Rhine as trading 
and administrative centre. It is now a sort of inland Cardiff, with po- 
pulation trebled in last 25 years. When the German emperor Ciuurles YTL 
(1697—1745, regn. 1742—1745) was crowned at Frankfort in 1742, a 
clever Bohemian (Austrian) violinist, Johann Wenzel Anton Stainitz 
(ss Steinmete, ^'stone-measare'') made a sensation there with his solo- 
playing. He was then engaged by Elector Palatine Earl Theodor as 
court-musician to the Mannheim palace. For Bohemian music gener allv 
see the Nejedly and Mackenzie articles at Magazine VII, 41 and 14' 
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(1905—1906). It seems daily clearer that the initiatiTe in masiooreatioB 
(howeTer continued later comes always from ancient races on the '^frin^" 
of newer lowland races; e. g. Celts and Czechs. Stamitz (1717 — 1757 
having princely support in a fine appointment, in his short tenure of 
13 years made the Maimln im orchestra the best and most renowned in 
the world (cf. Bumey, 1772, "Present state of music in Grermany"^, pp. 
95 — 97), and developed orchestral music itself enormously. Thouj^li dying 
at age 39, he wrote 10 orchestral "trios", 47 '^symphonies", about 12 viohu 
concertos, etc., of his own. His Bohemian nature stamped itself at onct- 
on the performances with crcscendos, sforzandos, ritardandos, and the lik^ 
Previously only effect known orchestrally was a ])iano as "echo" to tlir 
prevailing forte or more probably) mezzoforte. liitriusically also hia 
music had many mannerisms, doubtless Bohemian. 

N. Gorman musicians tabooed Stamitz as a "Hd. Strauss*' of hi- 
period. German research of last few years on contrary treats hini, on 
grounds of history and internal evidence, as the real progenitor of the 
great Yienna school^ Haydn (1732^1809), Mozart, Beethoven, Schu- 
bert, Brahms. His coadjutor at Mannheim was the Moravian (Austrian* 
Fr. Xaver Bichter (1709—1789). His following consisted of 1^ Holz- 
bauer,. Ant. Filtz, G. J. Toeschi, Fr. Beck, Ghr. Gannabich, Ign. fVäozL 
E. Eichner, Earl and Anton Stamitz (his sons), and Wilhekn Cramer 
(father of J. B.). These the "Mannheim symphonists**! and all lying 
within life-time of Haydn. Between them they wrote over 500 symphonies. 
The Austrian Karl Dittersdorf (1739—1799, cf. Henri Kling 'in Rivisto 
Musicale, VI, 727) is regarded as a minor link between Mannheim and 
the dii majores of Vienna. Specimens of the Mannheim [''Pfalzbayerische"* 
symphonic school are jniblished as part of "ISfemorials of Bavarian music" 
(see p. 521)\ vol. T, HKJi', and v(.l. 11, 190{), ed. by Huj^o Riemann (1 Kcil- 
straße, Leii)zifij , })ub. l)y lîreitkdpf and Härtel. Examples also in Rie- 
niann's ^( 'oUef^iuni niusicuni" collection (same pnblishers, cf. VIII, 78c. 
109, Dec. 1906;. Case thoroughly set out by Kiemann in j)reface to 
vol. n of the former, and in two articles "Beethoven und die Mannheimer"* 
in "Die Musik" VU, 14 and 15, Ai)ril 1908. The late Deiters, a8;33 — 1007. 
cf. VIII, 344 c, was quite silent on subject; still more of course Tiiayer 
(1817—1897). 

On one of the points of details in internal evidence, that a certaiu 
grace-suspension, sometimes appearing as a ^sobbing*" or ''sighing*' figure, 
was peculiar to MannheimerSi and on other matters, Alfred Heoss (lOO 
Ötzscherstraße, Glautssch, Leipzig} challenges Biemann. Karl Horwitz 
(32 Weihburgstraße, Vienna) has edited the latest yolnme of **Memorials 
of Austrian music", viz. ''XVIII cent. Vienna instrumental music''; 
therein he will have none of these claims of the Bhenish palatinate (albeit 
through agency of Austrian musicians} to influence Vienna, and sets one 
Qoorg Matthias Monn against Stamitz; at p. 292 here (and see also 
Wrapper iv) he challenges various details of Riemann's. 

(Page 2^)1 . ]Vf!;/ner and his first trife. His letters to her now for 
first time published, by Schuster and Loeftler. Reviewer (Edgar Istel, 
28 Schönfeldstraße, Munich) says that the reader will sympathize with 
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the "sorely tried artist", but on the other liaiul that the anonymity of 
the editorship greatly diminishes confidence. The puhlication is quite 
one-sided. 

(Page 301.) Ancient thne-heating. Rudolf Schwartz (18 Dresdnerstraße, 
Leipzig) read paper hereon before Leipzig Braneli. Tn XVI and XVIT 
cemturies it was cjuite mechanical, and lecturer holds it absurd now to 
conduct such music with shifting time. 

Ctaexal AdministratlTe Fenonnèl of the Sooietj. 

QOVEBHING BODY: Chairman, Professor Hermann Eretschmar, 
Berlin üniverdty. Treasurers, Messrs. Breitkopf and Härtel Secretary , 
Prof. Max Seiffeit. Members, the Sectional Ghairmen. 

14 Ooimtries in which NATIONAL SECTIONS haye been established 
(with the names of the Sectional Chairmen): — America, United States 
(A. Stanley); Jusiria (Adler); Bdgium {Oimeri, Mahillon); Denmark 
(Hammerich); FVanee (Poiree); Qermany (Friedländer, Elretzschmar, 
liiliencron, Riemann, Sandberger, Seiffert, Stumpf, Wolfrum); O^reai 
Britain and Ireland (EngHsh Committee, see below) ; Holland (Scheurleer, 
Seiffert); Italy (Chilesotti, Wolf); Russia (Opienski); Spain (Pedrell); 
Swedpîi (Claudius); SiviUerland (Suter). 

'M Organized BRANCHES in the above-named 14 Countries: — Ann 
Arbor, Basle, Berlin, Berne, Bonn, Breslau, Brussels, Cambridge USA.), 
Cassel, Copenhagen, Darmstadt, Dublin (see belowi, Düsseldorf, Edin- 
burgh (see below), Essen, Etschmiadzin, Frankfort, (Icneva, Hague ("Ver- 
eeniging voor Noord-Nederlands Muziekgeschiedenes" . Hamburg, Hano- 
ver, Heiilelberg, Ilelsingfors, Kchiigsberg, Tjeipzig, London ("Musical 
Association", see below)^ Lübeck, Milan, Moscow, Munich, Petersburg, 
Rostock, Strasburg, Stuttgart, Titiis, Vienna, Warsaw, Winterthur. 

▲âministratiTe Personnel of English Seotlon. 

EngUsh Committee (for Great Britain and Ireland). President, Sir 
Alexander Mackenzie; Vice-president, Dr. W. H. Cummings; Mem- 
bers, Sir Hubert Parry, Bart., Sir Frederick Bridi^e, Sir Charles Stan- 
ford, Mr. E. J. Dent, Mr. Clifford B. iidgar, Mr. W. H. Hadow, Dr. 
Charles Maclean, Mr. J. A. Fuller Maitland, Dr. W. G. McNaught, Pro- 
fessor Niecks, Professor Prout, Mr. W. Barclay Squire; Joint Hon. 
Sees., Messrs. Maclean and McNaoght; Treasurers, Messrs. JBreit- 
kopf and Härtel in London. 

Musical Association actiiif^ under certain conditions as Local Branch 
for (^ity and County of Ltmdon). President, Sir Hubert Parry, Bart.; 
Vi c»'-i)re sidents, Lord Rayleigh, Sir Frederick Bridge, Sir Alexander 
^L'tckenzie, Sir Cliarles Stanford, Professor W. Grylls Adams, Mr. C. 
A. lîarry, Dr. W. H. Cinnniin^s, Dr. Charles Maclean, Mr. A. H. D. 
Prendergast, Professor Prout, Dr. T. L. Soutligate; Councillors, Mr. 
W. W. Cobbett, Mr. CHfford B. Edgar, Mr. Alfred Littleton, Dr. C. 
Harford Lloyd, Mr. J. A. Fuller Maitland, Dr. W. G. McNaugbt, Dr. 
F. G. Shinn, Mr. W. Barclay Squire, Mr. F. Gilbert Webb; Secretary, 
Mr. J. Percy Baker (12 Longley Road, Tooting-Grayeney, London S.W. 
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DubUn Local Bmnek [for Ireland). President, Mr. 8. Myerscough; 
Hon. Sec. Rev. H. Bewenmge St. Patrick's College, Majriiootii, Ireland', 

Edinburgh Local Branch (for Scotland . President, Prof. Fr. Niecks; 
Ho IL Sec. Mrs. Kennedy Fraser (9ô^ George Street), Edinborgli. 

Scope of the Publications. 

The following is a translation of portion of the official address which 
inaugurated the Society's publications p. 7, 8, Journal, 1st Xovembtr 
1899 : — '*This armed escort — to pursue the metaphor — divides itself 
into light-armed and heavy-armed. Our Monthly Journal will give room 
for the lightrhorse of small essays, of reviews and criticisms, of cksoudob* 
al notes and reports. It will be primarily devoted to practical mnacal 
life. NoTelties in the domain of concert, opera, composition, and author- 
ship will here be notified, renewed, and recorded in abstract The in- 
terior life of the International Mnsical Society also will here find oppor- 
tnnity for expression, whether with regard to things or persons'*. ;^Et- 
cetera.] **Science will here be presented in her less austere garb, and 
demonstration will be popnlar." [Illustrations given of topics connected 
with education, liturgy, instrumental inventions, and new notations.] ^In 
the Magazine on the other hand the heavy ordnance will come into play' 
[Illustrations]. — To similar effect, Grerman Prospectus dated May 1901. 



Yearly Stib<st riptluu for complete Monthly Joarnal, Quarterly Magazine, and General ladet 
(about 1350 pages, 20;. The same for Journal only, 10/. Half-ratea for remaining half-yearl 
Anyoiw who contemplate^ Mib^rription can obtain specimen copies on applying to M6tHi> 
BreiUopf and Uäital, M Great Mwlboionsh Street, London, W. 
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Heft 8. Nennter Jalu^tng. 1908. 



BNdiMiit m oMÜiciL FBr Milylûdar dar Intaniatioaaleii MnnkgMdlMlMft kottenfrvi, 
für Niolitiiiitglifld«r 10 jr. ▲aaeigin 86 ^ für cli« 2gMpa]t«M PotitMi]«. Beili«ml5 JT. 



Sibelias in England. 

Jean Sibelius b. 1865, and see VIII, 70; is the giant of the north. The 
centre of gravity of northern European music is plainly shifting towards that 
strange country Finland, politically a constitutional and independent land 
witiiin an autocracy, eihiiologicany aa nnreeogniaed Scandinavia. In spite 
<if the eleTer and gofgvoos art of Glaiounoff, Bnssian mntio has not ad- 
vanced since Tsehaikofisky, and tile death of Orieg haa removed the only 
real genius from Scandinavia proper. Geographically between the two comes 
in Sibelius, who to those capable of loving an austere Miiso exhibits all the 
attributes of a first-class genius. Nay, it is impossible to hoar these untold 
harmonies, this immense breadth of fertile musical outpouring, without realiz- 
ing that a pioneer stronger and deeper tium a Glinka or even ft Smetana 
is here, that this is a twig of Ygdrasfl whose roots go down to mid-earfth, 
and that something titanically elemental is hereby forcing its way among 
sensnousness and decadence. Such movements are instinctive, and it looks 
!i9 if nature herself here revolted against what she was producing elsewhere. 
But such situations have also their drawbacks. Austerity makes slow friends, 
and extreme reaction may sail too dangerously close to uncouthness. As to 
fonn, Sibelius is a composer of such power that he is in a position to say, 
**this is my form, follow me", and few conld gainsay him. As to tike pre- 
sentation of his ideas, which can be approximately defined by calling it bis 
orchestration, one may object much more certainly and much less temerari- 
oosly. The idea that a score as it leaves its author's hands is the last word 
as to the music therein intrinsically contained, is one of the gross super- 
stitions of music. Composers, who understand the interval l)etweeu '"sketch'* 
and ''score'', know better. The truth is, there are scores and scores. Those 
of Lis8t*s symphonic poems extract probably the last drop frcmi the lemon 
in the way of giving a good presentation to vapidity. Those of Debussy's 
works seem all orchestration and nothing else, Uke the Cheshire cat's smile. 
On the other hand in those of Schumann's symphonies, a dull grinding or- 
chestration kills noble imi-^ic. and it would be far better for their author's 
fame if ^^oum master thoroughly re-scored all four. This question of pre- 

z. d.uio. IX. . 20 
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seutation versus intrinsicality will divide musical commentators to all et-^r- 
nity. Sullice it to say here, that if Sibelius in the retirement of HeUit.- 
fon has evolved some fine conceptions of his own in the way of handlin^ 
the orchestra, the same vrant of cosmupolitan experience has blunted b 
sense of practicality. As often as not with him the ordiestral pictare doei n 
justice to the magnificent and wholly original ideas of the maste ÜMlf, an: 
one feels the wish that he would take the whole thing back and score it agiis. 

The Ist .symphony iti E minor, oj>. 39. was performed once in Londcc 
under Wood, once at Bournemouth under (Jndlrey, once at Glasgow undrr 
Cowen, once at Liverpool under Sil)elius himself (his only previous visit t • 
Englaudj, and twice at Liverpool under Bantock. The 2nd symphony in D. 
op. 43, was played at Manchester under Bicbter on 2nd March 1905, aoi 
at Bournemouth nnder (rodîrey on 19th October 1907. Sibelius was en- 
gaged to jiroduce his 3rd symphony, in C, at ihv Tiondon Philharmonic <->i 
2nd May 1907, but this was postponed and he did so finally on 27th Ffl- 
ruarj' 1908. The 3rd symphony is dedicated to Bantock. and iiumbenfd 
op. 52. The music itself is Sibeliut»".s usual mixture of light dance-rhythn. 
chanting ballad, and heroic warsoug, all wrought into a texture of marvell- 
ous depth and subtlety. The first movement, though daringly wild, approxi- 
mates to sonata^form. The second b essentially a atrophic balUuL Tbe 
third or finale is really little but a prelude followed by one of Sibdim't 
inimitable warsonrrs; as in the case of the finale of the violin-concerto, op. 47. 
its want of form-pla.'^ticity alienated an audience, which would have gone 
away convinced if the form had shown mort- tonality-motion and clinm. 
The orchestration of this work is without any precedent iu the historv <: 
symphonies, as to reticence and the low tessitura of the strings. It might 
almost be called a study in wood-wind and brass, with accompaniment «f 
low strings. The assignment of the melody to the strin<^'s is i]uite nrt. 
There are very long stretches where hoth 1st and 2nd violins sit idle. Oat 
of 30 pages of score in movement I, the 1st violin is out ot' the tirst posi- 
tion on E string on 3 pa^jes only, and there only just touching above, (hi 
of 15 pages iu II, only two or three notes. Out of 25 pages in III, the 
first 6 just exceed first position here and there, but con sordini; the first 
and last mounting passage for strings in the whole symphony is on p. 56: 
even the final warsong is wholly on wind, and the strings are kept lower 
than ever. The result of this extraordinary state of things is that there i» j 
everything except élan. The listener goes on absorbed but ex])ectaiit, nni 
ends hungry as a hawk. Sibelius accustoms one to an immensely loug-df- j 
ferred orchestral climax, as in his early fine "Spring-song", op. 16; but her-' 
it never came at all. It is reported that Sibelius did not himself tliink thi> 
work suitable for début at the Philharmonic, which rc^joices above all things j 
in its unequalled strings, but he had to keep his engagement. 

•The public applauded the celebrity more than the work, and oviy a 
minority saw its inner beauties and intense originality. The press^*eporters 
were very indecisive. Perspective !=! not the >tr<»ng point of daily journalism, 
and many discussed Sibelius of Finland with precisely the same adjectives 
as they would .Tones of Teckham. The nio.st searching notice of the sym- 
phony was the following by F. (rilbert Webb? — 

^Its themes arc full of siguilicance. The one with which the work opens at ooce 
eseites the imagination of the listener by its soggestiveness of possibilitissi Its lossy i 
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importance, the closeness of its intervals, and its gooinisli character as it emanates 
from the %*ioloncello9 and double-basses ininiediateiy excite expectation; but the com- 
poser practically makes no use of it, preferring to work out lus development with the 
oommonplaoe phrase vhich occnrs eighteen biurs later, and to evolve Âe greai«: part 
of his first movement from a less distinctive second subject. At the same time, it 
must ho admitted the music reflects the combination of seriousness and gaiety which 
characterises the Finnish temperament, and as one listens the conviction arises that 
the composer is tme to himself and to his covntry. Still more is this the ease with 
the Hocon'l number, which might be described as of a Northern ballad. The peonliar 
weird sombre tone-colour of the orchestration in itself provide? an atmosphere pecu- 
harly suggestive of the stillness of snow-bound forests and the sunless days that pre- 
vail in the Northern provinces from November to January. The hesitating principal 
theme played hy the fiâtes in thirds above the steadily progressing pisneato notes of 
the double basses, the peculiar effect secured by muted strings and by unmuting them 
gradually, combined with the f/hoHt-Hke scale passa^^es for the wood-wind, all conduce 
to a vivid picture of Nature's hushed moods. W histler would have called it a Noc- 
turne in Grey. The third and last movement is the least satisfhctory. Again the 
themes are foil of character, but the composer does not sei-m able to nse them with 
the greatest effect. There in an ab?»ence of climax, and the impression on the listener 
is confusing. The length of the coda is out of proportion with that of the movement, 
and the splendid theme on which it is built is repeated without increasing its signi- 
ficeaoe. Of coarse, this absence of dramatic intensity may be dne to the national 
temperament. Viut to Western ears it leaves a sense of incompletenen and soggesta 
that Sibelius is deficient in the sense of climax". 



Zum Thema; „Mannheimer Vorhalt"'). 

Tn der Einleitung zum zweiten Band mit Iiistrumentalwerken der Mann- 
heimer Schule^ hat der Herausgeber, Hugo Kiemaun, die Aufmerksamkeit 
auf ein Ausdi ucksmittel gelenkt, das rein uls solches lebhaft zu interessieren 
vermag, femer als spezifisches Kennzeichen der Mannheimer Schule bezeichnet 
wird. Dieie Art dea Vorhalts findet sich bei den Mannheimer Komponisten 
in so ansgedehntem Maße, daß siOi wie Biemann selbst auaftthrt, geradesn 
Manier und in gewissem Grade geschmackverderbend wird. Da dieser Vor- 
halt bei den Mannheimer Koinpotiisten nicht nur sehr häufig, sondern auch 
in sehr mannigfaltiger Art nutiiitl, so hat man ein gewisses Recht, diesen 
Vorhalt als ein spezifisches Charakteristikum der Mannheimer Schule aufzu- 
fassen. Da er zugleich hier zuerst in seiner Eigenart erkannt wurde, mag 
man ihn denn anch rnhig den »Mannheimer Vorhalt« nennen. 

Etwas anderes ist es, ob dieser Vorhalt, wie Biemann meint, snerst bei den 
Mannheimer Komponisten aufgekommen ist Darfiber einige Besnltate mit* 

r Vorliegende Zeilen waren teilweise schon geschrieben, als niir Ende April 
H. Riemann's Aufsat/, in der »Musik« ;l. u. 2. Aprilheft, »Beethoven und die 
Mannheimer« an Gesichte kam. Mit der YwrofTentlichnng sollte gewartet werden, 
bi<; (las Thema grundlicher durchgearbeitet werden konnte. Da in diesem Aufsatz 
aber Kiemann selbst einige Kompositionen angiV)t. in denen der lu?wuOte Vorhalt vor 
Stamitz vorkommt, ferner gerade hierin auch Beethoven in starke Abhängigkeit von 
den Mannheimer Sinfoniekomponisten setzt, so schien es geboten, das bereits vorhan- 
dene Material df r ÖflVntlichkeit ZU übergeben, vor allem oder vielmehr einzig deshalb) 
weil Ph. E. Kacli von II. Rieiiiann vollständig ignoriert wird. 

2) Denkmale.^ der Tonkunst in Bayern. 

210* 
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zuteilen, wird nicht unwillkommen seiQ. Es stellt sieb bet«ns, daß Stamitz 
nicht der >£rfinder< dieses Vorhalts sein kann, weil er schon viel froher 
zur Verwonduiip: kommt. Am frühesten von deutschen Komponisten ange- 
wendet tinde ich ihn bei Buxtehude, und zwar sehr schön in der Kantat« 
»Eins bitte ich vom Herrn« in der Aria: »Liebster Herr Jesu« i^S. 23 f. dt- 
betreffenden Denkmälerbandes). Das Charakteristbcbe dabei ist der von Buxttr- 
hnde erstrebte Ausdruck; er will etwas recht Schmeichelndes aasdrÜdEsa. 
recht weich und lieb sein. Die Hanptstelle sei aitiert: 




komm doch, komm doch, undnimmmichf wenn dir es ge - ISUt von dar be« 



ichweMi - oben Bär - de der Wdt 

Mau hut hier gleich eine ganze Kollektion verschiedener Vorhalle ovi- 
«nander. Besonders schön ist der Vorhalt im dritten Takt, gans ihnlich, wie 
man ihn bei Stamita findet. Solche Stellen finden sidi auch bei J. S. Baeh, nnd 
swar schon in .Tugendwerken, wie in der Kantate »Gott mein KSnig« (1706). 
wo es 8. B. beifit: 

Frie-de, Bob vndWobl-er • g® - ben 
Oder klingt es nicht speziüsch » mannbeimeriscb < , wen n eine Stelle bei Bach lautet: 

Dazu finden sich die Worte Von dfu Stricken meiner Sünden« aus der 
Johann»'spassion, die ziemlich viele derartige Vorhalte enthält. Andere Bei- 
spiele ki'iniien noch zahlreich gegeben werden. DaU die Vorhalte bei Bad 
dennoch nur nebenbei auftreten, verwundert nicht; der Vorhalt ist ihm zu 
weichlich. 

Um noch einen nicht norddentacdien Komponisten an nennen, sei, wenigstens 

nebenbei, an Gottlieb Muffat*s pCompo)iiiNrnti< erinnert, wo daa Trio 
(S. 40) seinen Charakter nicht anm wenigsten durch den Seu&er: 

erhält. HUudel hut dieses Stück in der Ouvertüie zu »Theodora« verweudet 
und dadurch fttr ein weiteres Bekanntwerden gesoigt. 

Viel wichtiger ist es indesrai, daß diese, yieUeicbt sogar intemationalan 

Vorhalte schon in frühesten Werken P. E. Bach's vorkomme^, und zwar ii 
einer Menge, die Stamitz nichts nachgibt. Es verschiebt sjich dadurch dit 
Ajinabme, daß die Mannheimer Komponisten allein diesen ^ Vorhalt in alle 
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Welt getragen haben, um ein sehr Weaenilidiet. Vor allem laßt sich nach- 
weisen, daß die Mannheimer Komponisten fforade .'uioh hierin — es soll 
mit diesem nicht im geringsten au ihren wahruu Verdiensten gerüttelt werden 

— nicht original sind, sondern übernommen haben. Auch Staniitz, der 
eigentliche Begründer der Mannheimer Schule. Bei Ph. Emanuel treten 
die Vorhalte auf, aie Ton Stamitz noch niemand etwas wußte, nlmlioh in 
den dreißiger und vieniger Jahren, kurz in den allereriten Eompoaitioneni 
die noch der Vater Bach unter seinen Händen gehabt hat. Statt aller weiterer 
Darleguntren seien ein paar Beif:j)i«'le gegeben, und zwar lediglich aus Kom- 
positionen vor 1750, um dadurch klarzulegen, daß der Ursprung der Ver- 
breitung keineswegs auf die Mannheimer Sinibnien allein zurückzuführen ist. 
Hinzuzufügen hübe ich einzig noch, daß die Beispiele lediglich dem thematischen 
Veneichnis der Werke F. E. Bach's entnommen sind, abo anf dem notdürftigsten 
Materini beroken. Gegenwärtig mit Arbeiten ftberhftoft, ist es mir unmöglich, 
mich in den Besitz der AVerke Bachra vor 17&0 zu setzen. Aber die Beispiele 

— es sind nicht alle, die hätten angegeben werden können — genügen, um 
einen Einblick zu gestatten. Auch aus Baumrücksichten hätten nicht mehr 
angegeben werden können. 



Klavierkonzerte: 1733. 



1746. 




17Ô1. 




Sonaten: 1742. 



1788. 




Sonatines: 1784. 



Duetto f. Gl. u. VI. 1731. 

-Ml 




Solo fiir F19te mit Baß 1736. 
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Solo f. Viola da Gamba mil Baß. 1746. 




Trio L Flöte, Violine u. Baß. 1731 
^ ^ ---- -♦^ 




1735. 




Trio fOr 2 Violinen o. Baß. 1747. 



Wiclitig ei-scheint, dafi die Vorhalte iu vt rschii-dt-ner Ai-t auftreten, durch- 
aus nicht einseitig. Ks ließe »ich wohl aus P. E. Bach's Werken eine Ta- 
belle zusammenstellen, die au Reichhaltigkeit der von Kiemaun iii dem 
Denkmälerband gegebenen gleichkommt. Was aber P. E. Bach mit seines 
gedruckten und so Überaus verbreiteten Werken in der Geschichte der Is- 
strumentalmusik des 18. Jahrhunderts und gerade der in Frage stehenden 
Zeit bedeutet, braucht zwar keines Reweises, muß aber dennoch heute wieder 
etwas betont werden. Vor allem wird es schwer sein, Beethoven, und 
zwar speziell den Bonner Beethoven, ganz ohne 1'. E. Bach gerade auch iu bezog 
auf die Vorhaltsmaniereu zu erklären, wie es von Kiemann getan wird. 
Fttr die Elavierkompoiition kommt Mannheim fiberbanpt kaum in Frsge, 
der junge Beethoven wuchs aber in erster Linie pianistisch anf >). Dafi die 
Mannheimer Kompositionen auf ihn einen Einfluß ausübten, soll damit gar 
nicht bestritten werden. Wieviel Beethoven von Ph. Emanuel hielt, and 
zwar noch in seiner reifsten Periode, wissen wir von ihm selbst. In Briefen 
an Breitkopf & Härtel*) schreibt er noch in den . lain eii IHOD und 1810 an- 
gelegentlichst um desseu Werke, zu einer Zeit, wo kaum jemand noch an 
die Mannheimer dadite. Schließlich sei bei dieser Gelegenheit auch nochmab 
auf das von lioopold Mozart för seinen kleinen Wolfgang zusammongestellte 
Notenbuch (s. letztes Heft 8. 258) aufmerksam gemacht. In den paar Bei- 

1) W enu Kiemaan z. B. den Anfang des Cdur-Quartetts: 



r—t— 



p a 9/ p tf p * ' - 

>spezifiseh mannheimerisch« nennt (S. 13. Heft 13 . so darf vielleicht an Ph.E.fisdi*B 
Konzert in Udur von 1772 erinnert werden, das so beginnt: 



tr 



tr 



d: 




Wohl zeigt sich Mannheimer Einfluß, aber ein?:{g in der I^namik« Doch soll TOO 
diesen melodischen Zügen nicht weiter die Hede sein. 

2; Beethovens Briefe. Hrsg. v. EaliBcher. 1. Band. S. 284 n. 8S8. 
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bpieleu, die Qenée gibt, finden sich verschiedene Stftcke mit den betreffenden 
Vorhalten. So in dem vierten Stflck: 




tr * tr 



und in dem eilten: 



tr ^ 



Um Mannheimer Koiiijjositionen handelt es sich sicher nicht, schwerlich 
auch um Beeinflussungeu dieser Schule. £& konnte bereits gesagt werden, 
daß die St&cke mehr auf Kord- und Mitteldeutschland weisen. Am 
wichtigsten ist aber, daß es sich nm Klayierkompositionen für die früheste 
Jngendseit (das Notenbuch wurde 1763 angelegt) handelt. Mozart und Boet^ 
boven wuchsen am Klavier auf; das Unterrichtsmaterial für dieses Instrument 
erscheint als das weitaus Wichtigste \ni«î Xiuhï^tîiegende. In der Klavier- 
komposition i-t aber Nord- und Mittel»]» utMhland auch tur die anderen Länder 
uuch ziemlich lauge maßgebend; ganz umsonst hat .J. S. Bach wenigstens 
nach dieser Sichtung hin durch seine Sdittlw doch nicht gelebt. Eine Dar- 
Stellung der Klavierkomposition nach 1760 fehlt leider noch; sie wire 
besonders auch für die Stellung der norddeutschen Schule wichtig. 

Während Drucklegung der obigen Zeilen konnte ich noch eine Reihe 
auf diesen Vorhalt durchgehen. l)as Resultat sei mitgeteilt: Der 
Vorhalt kommt schon im 17. Jahrhundert bei italienischen Opernkoniponiston 
(vgl. z. B. Goldschmidt, Studien etc. 1901. S. 308 f., 34üf. etc) vor, dann 
ferner natttrlich im achtzehnten, so bei Pergolesi [Serva padrona), bei HSndel usw. 
Bann findet man ihn bei deutschen Komponisten, s. B. auch Zachow, Friede- 
inann Bach (Fdur-Eonserte), J. 6. Graun. Was speiiell den Vorhalt in der 

Seknndform nach der Formel: ^ f ~" ^ö^rifft, so handelt es sich um 

i.ichts anderes als um eine ganz gewöhnliche Gcsangsformel, die lange vor 
den Manuheimern allgemeine Anwendung fand und vielfach gar nicht aus- 
geschrieben wurde. Daß die Mannheimer den Vorhalt besonders häufig an- 
gewendet haben, während er bei anderen Komponisten als gelegentUches 
Auddrucksmittel auftritt, wird vielleicht der Fall sein. Es finden sich aber 
Kompositionen von Mannheimern in Riemann^s Collegium inusinniK in denen 
er mehr gelegentlich, nicht als Manier auftritt. Um ihn aber überhaupt an- 
zuwenden, hat es dor Mannheimer durchaus nicht bedurft, was besonders auch 
für Mozart geltend zu machen ist. Es erbebt sich somit die Frage, was 
denn eigentlich die Zeitgenossen unter «Mannheimer Geschmack« verstanden, 
von neuem. Hierttber folgendes: 

Bie Existons des Mannheimer Geschmacks insofern als er von den 
Zeitgenossen mit Bewußtsein goftthlt Wurde, ist uns durch ein klassiaohet 
Zeugnis, den Brief Leopold Mozart's vom 6. Dezember 1777 'i an Wolfgang 
liezeugt. Es hätte gewünscht werden dürfen, daß die Untersuch unt: dieser 
irage an Hand dieses Briefes von liieniann wohl in ganz andt it i Wi ine 
hetrieben worden wäre, da hier die unscheinbarsten L'matUnde in Betracht 

1) 0. Jahn, Hoiart, S. 434. a Auflege. 
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zu ziehen sind. Deun wir wissen, bei welchem Werk Leopold da« AVon 
▼om »Termaiüanerteii Mannhoimer goûi* ansspndi. Et ist die Càur Sonate 
(K. V. 809) mit dem Fànr Andanie, qua» un poeo adagio^ die Monii ii 

Mannheim geschrieben hatte, und zwar des zweiten 8ati ^»eEiell auf 'Ro>^% 
Cannabich 1). Auch Kiemann kann nicht en^^angen seini daß gerade ia die- r 
Sonate recht wenige > Mannheimer Vorhalte« vorkommen, weniger als in den 
sechs Sonaten, die Mozart noch in Salzburg küiu])(<iiiorte und mit sich auf 
die Heise nahm. Es handelt sich hier ja glücklicherweise um eine Frage, 
die mit absoluter Bestimmtheit beantwortet werden kann; den direkten Be- 
weis möge man mir erlassen. Es folgt also hieraus, daß Leopold mit seinem 
Wort >veniianierierter Mannheimer goût* unmögUdi die »MAnnheimer Vor- 
halte« meinen kann, die, nebenbei gesagt, Mozût als »internationales« Än»> 
drucksmittel schon in seinen früliesteu Komjjositionen anwendet, während sie 
in dieser Sonate sich nachweisbar nicht auldräugen. Worin besteht denn 
nun aber der »Mannheimer (/uiH*? Wenn etwas darüber einmal sicher* 
Auskunft geben kann, so kann es nur an Hand dieser Sonate geschehen, über 
die wir die diesbesOgliche Bemerkung eines der gescheitesten und musikalisch 
gebildetsten Männer dieser Zeit, nSmlioh Leopold Mosart*B haben. loh glaube 
die Frage erledigen zu können, muß allerdings ein bißchen ausgreifen. 

Bei meiner Privatdurchnahme des zweiten Mannheimerbandes letzten 
Herbst schenkte ich 'meinen Notizen zufolgci der Dynamik dieser Sinfonien 1 
ein besonderes Interesse. Aul die vielen Vortragszrichen. das »fluktuierende^ 
Element, war von Kiemanu schon genügend im positiven Sinn hingewiesen 
worden; nirgends wurde aber angedeutet, ob diese Vortragszeichen auf 
natOrlidier musikalischer Grundlage beruhen. Mir sdieinen sie oft etwas 
»Unmusikalisches« an sich zu haben, zu welchem Zwecke es mir gestattet 
sei, die Bemerkung über den Schlußsatz der (im übrigen sehr tüchtigeo) £Sidnr 
Sinfonie op. 4, Nr. 6 von J. Stamitz wörtlich wiederzugeben: j 

»Letzter Satz. -Ji Presto, recht hohl, aber besonders voll nnt recht manierierten 
(sicj, dummen Vortragszeichen, die etwas würzen sollen, wo nichts daran ist, z.B.: 




Man verzeihe dieses Selbstzitat; die Xotizensprache hat aber ihre be- 
stimmten Vorzüge, weil sie aus keiner Absicht heraus diktiert ist. Man kann 
auch dieses Notenbeispiel als Schulexempel ansehen. Wer in diestr Art dy- 
namisch schattiert, ist entweder unmusikalisch oder total von einer Manier 
befangen. Ick dadite damals nicht mehr an Mozart^s Mannheimer Sonate, 
obgleich die Dynamik des sweiten Satses mir als besonders bemerkeasweit 
erschienen war, weil kein früheres Werk Mozart's trots vieler Feinheiten eine 
derart ins Peinliche gehende Dynamik aufweist. Der ganze jetzige Zusammen- 
hang legte eine erneute Durchnahme dieses Andante nahe. Es sei als be- 
kannt vorauögest'tzt, daß in dem Briefwechsel der beiden Mozart s das Andante 
weitaus die Hauptrolle spielt. Und nun kann ich nichts weiteres sagen, als 

8) L. Scheibler hat diese Tatsache in einem Aufsatz der »Rheinlande« (1906' 
umstSnen und eine andere Sonate annehmen wollen. Icli bin in der Lage, diese 
Anriebt ziemUch sicher widerlegen zu können. Der Aufsatz ist geschrieben, hat aber 
noch keine Verwendung gefunden. Vielleidit w&rden ihm aber die daran sioh knüpfen* 
den Betrachtungen ein bestimmtes Interesse iidiem. ' 
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daß ru.iM dieöt's Andante recht peinlich — acrurat wie es mit dem 0;/.s7ü, Forte 
und J 'i'ino steht (Wollgang an seineu Vater] — streng nach der überaus detail- 
lierten, Torgetebriebenen Dynamik spielen möge, wobei manches fast ünnatOr- 
liche anfnUlt*), und man weiß genau, was Leopold Mozart meint, wenn er die 
Sonate »sonderbar« findet und sagt, ea »sei etwas Tom vermunierierten Mann- 
heimer goût darinnen, doch nnr so wenig, daß seine gute Art dadurch nicht 
verdorben werde.« Sie ist auch nicht verdorben worden; > überschattiert«, 
in manierierter Weise dynamische Zeichen angebracht bat Mozart nie mehi', 
»Mannheimer Vorhalte« hat er aber i^eiu gauzes Leben geschrieben. Man 
▼ergleiche zu dem Zwecke, wie Leopolds leiser Tadel auf deu seinen Vater 
▼ergöttemden Wolfgang gewirkt hat, das ^dnr Andante seiner nächsten, in 
Paris komponierten jimoH Sonate IK. V. 810; sie ist überhaupt die erste 
Klaviersonate, die Mozart iiadi der in Frage stehenden komponiert hat), das 
mit (b in unsrigen manche Ahnlicbkeitf ii aufweist. Hier findet sich aber keine 
Spur mehr von Planier in der Dynamik: Mozart war wieder zu sich selbst 
zurückgekehrt. Ich vermute auch, daß Mozart die.ses Andante (natürlich nicht 
iu seinem dämonischen Mittelteil) gleichsam zu seiuer Rehabilitierung vor 
dem Vater nnd sich geschrieben hat. Der Tadel des Vaters saß, so ver- 
bindlich er gehalten war. Leopold wnßte wohl, wie empfindlich sein Sohn 
in künstlerischen Dingen war, und daß ein Tadel bei einem derart fein or- 
ganisierten Menschen wie Wolfgang in feinster Form gebracht werden könne. 
Daher das Pflästerchen im Schlubsatz »doch nur so wenig, dali seine gute 
.Vrt dadurch nicht verdorben werde«. Man konnte, wie man gerade an diesem 
Beispiel sieht, in seinem natürlichen Geschmack und natürlichen Musikgefühl 
in Mannheim geradezu verdorben werden. Mozart, der sieh flberans riel auf 
dieses Andante einbildete — nicht zum wenigsten auf die Dynamik, s. o. — 
und das wohl auch gerade wegen des »manierierten Mannheimer ^ou^« den Mann- 
heimer Freunden (geflUlt den Menschen doch nichts besser, als wenn ihnen ein 
bedeutender Mann Konzessionen macht, auf sie eingeht) gefallen mochte, war 
nahe daran, ernstlich in diese Gefahr hineinzugeraten. Da klärte ihn sein 
wunderbarer Vater mit einem einzigen Worte darül)er auf. Mozart schämte 
sich und betrachtete sich von da an seine Mannheimer, die er als Kompo- 
nisten anfier Holzbauer ohnedies nicht hoch einschStste, nur um so kritischer. 

So weit das »Vermanierierte« der Mannheimer in Betracht konmit, dfirfte 
die Frage dadurch eine Erledigung gefunden haben. Die Vorhalte sind es 
nicht, oder erst an zweiter oder dritter Stelle. Hingegen scheint mir das 
wirklich »Vermanierierte« der Mannheimer, ihre übertriebene Dynamik, für 
die Erklärung der Heethovt n sehen Dynamik sehr wichtig zu sein. Es ist 
glaubhaft, daß Beethoven in seiner Jugend Mannheimer Kompositionen kenuen 
gelenit hat und sie für seine Dynamik grundlegend gewcntlen sind. Man 
wird bei Beethoven, wenn er z. B. nach einem aufwärts gehenden ere»eendo- 

1) Unter vielen Beispielen nur das eine: Mozart gibt folgende Dynamik bei der Stelle; 




nichts vorgezeichnet, so würde jeder Musiker die îStelle wie im gegeuüber- 
■^•iMnclaQ Beispiele spielen. 
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Gangr beim höchsten Ton plötzlich ein p ▼erlangt, nicht von MuÛBt reden 
dürfen, obgleich ee Leute gibt, die trots der flppigen BeetfaoTefiimsnie hierin 

nicht immer etwas besonders Geistreiches sehen. Ahet das gehö^rt nicht hier- 
her. Man unterschütze dio Mannheimer nicht, aber man wird ßicfib auch hüten 
müssen, die Verwendung internationaler Ausdrucksmittel boi iSach-maun- 
faeimischen Komponisten lediglich auf das Konto dieser Schule zu setzen. 
Leipzig. Alfred Heuls. 



Bichard Heubergei's Schubertschrüt')« 

Von diesem Werk wurde die 1. Auflage, Anfang Dezember 1901 erschienen, 
hier nnr angezeigt, also ist die Besprechung jetzt nachzuholen. In der Vorrede 
war als ein für den YerfiMser günstiger Umstand betont, daß durch die damals 

kürzlich beendete Gesamtauspfabe Februar 1897 »sich ein ungeheures, fast unbe- 
bautes FeM der Tätigkeit bot«. Anzuerkennen ist, daß Heubergt r diese Fülle von 
neuem Stoti' so durchgearbeitet hat, dat^ er imstande war, von der reichen, sidi 
anf fiMt alle Kompositionsgebiete erstreckenden Titigfceit Schobert*« werngstens einen 
Teil der Gattungen im Allgemeinen gut darsnstellen, wenn auch oft mit ungenügen- 
dem Eingehen auf die einzelnen Werke — Er nimmt 4 Perioden an. nach Maß- 
gabe von Schubert's Entwicklung als Komponist: I. bis zum Verlassen des Konvikts. 
Herbst 1813; IL Lehijahie, bis Ende 1819; IIL Meisterjahre, bis £. 1825; IV. letzte 
Jahre. Inneihalb dieser Perioden werden, neben dem Biographischen , die Werke 
besprochen, teils mit allgemeiner Kennzeichnung und kurzen Ubersichten, teils mit 
Eingehen auf Hauptwerke. In der Auswahl «lieser bevorzugten finde ich oft einige 
AVillkür; z. B. wird von der wichtigen Spielmusik von 1824 ausgiebig beitaudelt: 
Oktett F (3 S.), Quartett d (S S.), vierhttndige Sonate 0 2i/s S.); hftlt Henberger es 
wirklich fiir richtig, daneben die gleichwertigen: Quartett a und die nerhändig^: 
Variationen ,4*-. ungar. Divertissement nur aufzuzählen? Die Analysen der bevor- 
zugten Instrumentalwerke scheinen mir großenteils zu äußerlich, formalistisch, in Art 
der Ton vielen Musikern gegebenen fvie H. Kretssehmar sie kennxeiehnot: Zur 
mskl. Hermeneutik, im Peterq-Jahrbuch fQr 1902, 65 unten bis Ö6 oben;. 

Im Folgenden gehe ich Heuberger's Besprechung der Werke nach den einzelnen 
(rat tun gen «lurcii nicht wie er nach Perioden ; wir crlialten so eine Übersidit 
darüber, weiche davuu bei ihm zu ihrem Hecht kommen. Bei der Singmusik, 
meist mit Begleitung, finden wir snnichst ein Haoptgebiet Schubert*s, das Sololied 
in allen seinen Arten. Was Heuberger über die eriialtenen Stücke der ersten Jahrs 
(ISll bis vor Hprb<t 1814 sriüt. fr'-niijxt nicht, da wenig mehr als das früheste : Hagars 
Klage, besprochen wird; sie fordern mehr Beachtung, schon vom geschicbtlicben 
sundpunkte ans. Verf gibt S. 19—23 einen Abschnitt von 4Vs Seiten fiber die 
Sololieder: zunächst über Schubert's Entwicklung im Lied idUirend der »Lehijahre«, 
nanicntlirh über die Art der damals häufigen Umarbeitungen. Ferner wird hier be- 
sprochen: iSchubert's Verhiiitnis zu den Textdichtern und den lyrischen Fomien der 
Texte, sowie seine Behandlung des Klavierparts [daa alles bezieht sich auch auf die 
späteren Perioden). IKeser AiMchnitt, einem Uteren Auftata Heuberger's entnonunea 
(1895), ist in der k&nstlerischen Würdigung vortrefflich; beim übrigen fehlt es an 
Genauigkeit im einzelnen, besonders betrefi's der Textdichter S. 21 unten bis 23 
oben, vgl. C. £. R. Müller: AUg. Mk.-Ztg. 1897, S. 99 II uutenj. Namentlich bei den 
österreichischen Diditem hatte die 1. Aufl. viele und starke talsSchliche Unriditig* 
keiten gebradit; die 2. bessert hier einiges, aber noch immer werden unwichtige Diditer 
genannt, dagegen viel wiciitigere an Z a Iii der Texte ausgelassen; auch ist d^r Grund- 
irrtum beibehalten, daß diese Dichter nicht als engere Landslente Schuberts ge- 

1) Franz Schubert, 2. durchgesehene und «rgpuizte Auflage. 119 S. foé. ^. M. 4.— 
(XIV. aus: Berühmte Musiker» herausgeg. von H. Reimann). Berlin 19108, Harmonie. 
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wür(liq:t. sondern bloß als Freunde und Bekannte angesehen werden. Schon mit Aii- 
iang 1816 bricht Ileuberger seine Darlegung von Schubert's Entwicklung im Lied ab 
(21 unten), du er amdmint, Sohnbort sei dunals »nch ittner Heittendnft darin voll 
bewußt worden«. Mag nun Heuberger meinen Versaeb abweisen, Schubert** Tätigkeit 
im Lied in 6 Perioden einzuteilen, keinesfalls ist es zu rechtfertigen, daß er fortan 
die Sololieder fast totschweigt, die doch, an Wert immer wachsend, bis zur letzten 
Zeit creben; bk»8 der 'Wintemite werden 16 ZeQen gegSnnt (8. 80 unten). 

Von den Männerquartetten fS. 39 oben, 47 oben — 8 nnten) wird bei Goethe*s 
Oeisterpresang die allmUhliche Entstehung und der hohe Wert eingehend besprochen, 
darüber aber di»^ imderen Hauptwerke zu sehr an die Seite gestellt, auch dio Frage 
über Solo- oder mehrfache Besetzung nicht erörtert. — Betreffs der sechs 3 — 4 8tim. 
mtgen Weclce fSr Frauenitimmen wird Ton Orillpaner^s Stinddien nur die Eni- 
stebnagegetobichte sehr aosfUhrlich erzählt, S. 81. — Von den vielen Ensembles 
für gemischte Stimmen Serie 17 und 19 wird ein Teil der kleineren durch Auf- 
zählung in Hote Ö2 abgefertigt; sind hierunter schon einige, die dafür zu bedeutend, 
so fordern noch mehr Beachtung einige ignorierte (Serie 17, Nr. 6—8, 10, 18). Von 
großen ist dem Lazarus eine halbe Seite gewidmet (48), Mirjams Siegesgesang S. 87 
erv^nt. — Von den (> Messen werden die 1., 2., ß. ausführlirh gewürdigt; die 6., 
in Äs, von ISIH -22. duifte nicht ül»ergangou werden Krot/^chinar s Fiihrcîr ; ferner: 
ist unter den vielen kleinen Kirche nwerken wirklich gar nichts der Kede wert? 
Bei der drmmatiseben Musik TeranlaOte Heubecger's e%ene lïtigheit als Kom- 
ponist ihn, der alten Frage über den Wert von Schnberfe*s Opei-nmusik näher SU treten. 
Von den vielen frühen AVerken 1814 — IHlß läßt er nur die Fragmente von Adrast 
und Bürgschatl gelten (26 unten), von den beiden fertigen aus 1820 bloß Die Zauber- 
harfe (4%. Die 4 Haiqvtwerke Ton 1821 bis Ende 18^ bespricht Heuberger ausfObr- 
Keh, mit fesnf&Uiger Abwägung ihrer Vorzüge und Schwächen; diese Abschnitte ge- 
hdren zu den wertvollsten des Buches, seine Ansicht wird hier endgültig sein. 

Bei Schubert's Spiel mus ik nehmen die zahlreichen Klavierwerke die näm- 
liche Stelle ein wie bei der Singmusik die Sololieder : hier gewann er zuerst Ligenart 
nnd Bedeutung. Betreflb der Zweibin digen ist Tortreffliehf was Heuberger Ober 
Sohubert^s Yeriiältnis zum Klavier sagt, sowie über die klanglichen Vorzüge der vielen 
Sonaten von 1817 '85 oben bis 87 oben*; über dieser Eigenschaft wird al»er die 
sonstige Kennzeichnung dieser wichtigen Werke versäumt. Von den 10 fragmentari. 
sehen von 1816—1819, die viel Neues von Wert bieten, werden nur die beiden frühesten 
erwähnt Bei den 3 Sonaten von 1828 (S. 78) zeigt Heuberger nur Sinn fur die 
I ntersohiede der ersten von der fertigen Form, und bei den übrigen, mittleren stört 
wieder die Willkür, womit er auf einzelnes eingeht (C-Phantaaie S. 58 Mitte bis GÜ obent, 
Oleichwertiges aber nur kurz oder gar nicht nennt (dies bei dreien: 2 in a von 1823 
und 18S6, C1825). — Bei Schubert*s einseinen Klavierstficken, meist in Im- 
promptuform (S. 60 Mitte bis unten), nimmt Heuberger in II zwar meinen Hinweis 
auf Tomaschek's und Worzisrhek s Vorgang auf s. Rhein. Mk. Ztg. 190(). 292 1 , nicht 
aber den, daß diese Stücke Schubert s alle in seine beiden letzten Jahre fallen; er 
beBlfit sie ruhig der Torletsten Periode. — Dber die Tan se wird S. 68—64 gutes All- 
gemeines gesagt. Heuberger nennt Ländler, Deutsche. Wal/er nebeneinander, aber 
»Deutscher« war damals doeli gleichbedeutend mit Walzer; dagegen waren die 
Ëcossaisen zu nennen. — Leidliclies über die vielen vi er händigen Klavier- 
werke bietet S. 38; von einzelnen wird später näher gewürdigt nur die C-Sonate 
8. 71—78. — Von der Kammermusik wird die zahhreiche frühe (bis in 1816) nur 
durch ein längeres Zitat nach Mandyczewski gekennzeichnet. Das Klavierquintett Ä 
von Sommer 1H19 iS. 42 unten), wichtig als Vorläufer der reifen Kammermusik (neben 
dem (^uartettsatz e von 1820}, hätte längere Besprechung verdient. Die früher er- 
^'Khnts üngleiebheit in der Wfirdigung der 8 Werke von 1^ wird bei den späteren 
fortgesetzt: nur das (^-Quartett wird analysiert, die beiden Klaviertrios und selbst das 
C^Quintett aber kürzest aV)gcraacht. — Schließlich die Orchestermusik; dii^ })ei(len 
Hauptwerke: Sinfonien h und C, werden ausgiebig gewürdigt, die ♦> fertigen früli'-ren 
Sinfonien (Herbst 1813 bis Februar 1818 auf S. 31 nur aufgezählt (etwas mehr 
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Beachtung verdienten sie doch und die skizzierte K von 1K21 auf S. 57 kurz he- 
sprochen; ferner die einzelnen Ouvertüren an venchiedeneu Stelleu ra&cb abgefertigt. 

Hiermit ist das erledigt, woranf Verf. am meüiten Wert legt: die kfinttleriache 
Würdigung der Werke; das übrige kann ich hier nur kurz, besprechen. — Über seine 
Leistungen in hiograpli i scht ii Einzelheiten redet er /u hescheiden, indem auch 
der Spezialist in den Noten des Anhangs 23 Seiten kleingedruckt in 2., 19 in 
1. Anfl.) eine Fülle neuer Angaben findet, aber das ist nicht mit der wissenschaftlichen 
GrBadHoiikeit dnrc hge ll hrt wie s. B. bei Grove. — Die Znefttse sn I fteben 
meist im Anhang; die neue lango Note 143 über die Krankheit von E. 1822 bis Anf. 
1824 vermeidet wie ül'licli <lie ntVinn' An^'al>e, daß es Syphilis war bisher wagte (las 
nur Deutsch: Bühne u. Welt VJÜl , S. 231). — Schubert s Charakter wird mit 
Ventiodnis and Liebe gekenmaeichaet; alt Laademann war Verf. hienm beaoadcra 
befähigt. — Die zahlreichen Abbildnagan TOn Musik- und sonstigen Aotogiaphan, 
femer von Porträt», sind gut gewählt und ausgeführt, einig*' etwas klein. — Die 
Schreibart ist gewandt, gehaltvoll, warm, ohne Aufbauschung. — Mangelhatt oder 
fahtend finde ioh Folgendea. Ober 8ohvbert*s mnaikgescbiontHoha Siellang im 
gaasan und bei den einzelnen Oattongen wird wenig und UngenAgendea gesagt. — 
Bisher schwieg die Schubert-Literatur über den Zustand ()HterriM( hs, namentlich Wien« 
in Politik und Kultur, während 'loch seine wichtigsten .luhre in die lipnichtitrte 
Kpoche von 161Ô bis Juli 1830 fallen, die Blütezeit der biedermeiemdeu Knechtung 
nntar Kaiser Ftani. Za nnteraaohen war wen^pCanf, wie da* »Oapna dar Qeitter« 
hemmend und fordernd auf Schubert's menschliche und künstlerische Eigenart wirkte, 
auf den Freundeskreis f.ToseHnisch gesinnt imd die Aufnahme der Werke. — Von der 
guten Literatur wird nur ein Teil benutzt, z. B. Grove nicht; von nötigen Zitaten 
fehlen welche, andere und nicht genau genug. — Begitter fddan; erwfinscht wira 
namentlich eines von sämtlichen Werken (etwa außer den Sololiedem), mit Angabe 
der Stellen, wo im Huche die besprochenen erwähnt sind so in Reitnann's Brahms- 
schrift . — Bei der Abwägung der Vorzüge ixcgen die Schwächen dieser gut populün-n 
Schrift ist freilich zu bedenken, daß Verl. kein Muitikhiätoriker ist, sondern em 
Mntikar, der ans besoaderw Vorliebe Ittr Sehubert aidi Mit langem mit denen 
Werken und Leben befaßt; deshalb ist sein Buch betreffs des tiefen Verständnisses 
fUr die musikalische und persönliche Eigenart (b*s Meisters mir das liebste neben 
Grove's Arbeit von 1882. übrigens war dem Verf. zui* »Durchsicht« der 2. Auflage 
wohl wenig Zeit gegönnt, also ist möglich, daB die dritte eine stark Terbcnarta wird. 

Bonn. Itudwig Mieiblar. 



Extraits de Bulletin français de la SIM. 

La mise en s ce ne d'Hippolyte et Arieie par Georges Imbart de la Tour. 

Les prucédés utilisés le jtlus souvent pour riiitcriin'tation de Tteuvre de Gluck 
sont empruntés à la Comédie Française, dont la trudiiiou u u pas varié dépuis Talma; 
oenx de llr. Gerré, d^à beaucoup plus pittoretqnei et plus Tivants, tHnspirent de 
Tart familier des Tanagra. Ni les uns ni les autres ne sauraient convenir à l'Opéra 
de Rameau, qui ne jieut être qu'une reconstitution du XVIII«'. On peut tenter 
cette reconstitution de deux manières: en reproduisant aussi tidèlement 4ue possible 
les déeoTi, let coituniea, le jeu scéniqur, le style dn chant et de la danse, an temps 
de Rameau; ou bien en cherchant une interprétation dramatique qui soit simplement 
dans 1 esprit du t» mps, et en «'inspirant pour cela des œuvres de Watteau, de Fni- 
gonard et de Boucher. 

La musique espagnole moderne par Hanrl Collât. 

La société espagnole enooange fort peu les artistes nationaux; elle voudrait les 
voir se confiner dans île petit» genres comme la Zarzuela ou opérette populaire. Malgré 
des conditions essentiellement défavorables, une reuai!<sance mosicaie se fait jour de> 
puis quelques années; on commence à apprécier le trésor national de U musique po> 
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pulaire; trois écoles tendent à se former: la Ire eit castillane et se groupe autour de 
B. Federioo Olmeda, U 8de e«( catalane; et la Sme, ooemopolite, eet repréeentée par 
Âlbeniz. 

Musique et musicologie anglaises par M.-D. Calvocoressi. 

Il se donne eu Angletterre un assez grand nombre de concerts et festivaox de 
toute sorte; la place réserrée dans leurs programmes aux œuvres modernes dee ooai- 
poiiteari anglais est tout à fidt restreinte. A ooté de cela, qndqnes récitals offiwnt 
un certain débouché aux productions modernes; la situation des con^sitenrs ■^"glf** 
dans les théâtres lyriques est au contraire tont à ûùt déplorable. 

Littérateurs symphonistes par Bioeiotto Oaaudo. 

Notre époque crépusculaire voit naître une étonnante confusion de tous les genres 
artistiques ou littéraires. L'école symboliste s'était déjà montrée sensible à la tra- 
duction poëtique de quelques états d'âme purement musicaux; la prose suit la même 
voie: Mme. Valentine de St. Point et Mr. Claude farrère viennent de nous donner 
]*oa après Vautre des descriptaons de symphonies qui nous permettent d^assimiler leurs 
auteurs à de véritables musioiens créateurs. 



Masikberiohte. 

Karlsruhe. Der Baofarerein Eitrismhe, von dessen Auflulirung der Hände I- 

scheu >Scm(Ie« liorichtet werden konnte, ist auch in diesem Winter seinem Grund- 
satz, in erster Linie die unbekannten Werke der Großmeister Bach, Händel und 
Moxart durch gute und vor allem originalgetreue Aufführungen einem weiteren 
Kreise sugSnglich su machen, treu gebliel^. 

Von den drei Konzerten, die der Verein in diesem Winter bis jetzt gegeben, war 
das erste am 6. November ein Kantatenabend. Der Bach'sche Orgelchoral >Wenn 
ich einmal soll scbeidenc leitete die herrliche Kantate: »Weinen, Klagen, äorgen, 
Zagen« ein. Trots des ersehflttemden Eindrueks, den das Werk hinteriieB, fiel die 
darauffolgende, so frisch empfundene Kantate: »Alles was ihr tut« von Dietrich 
Buxtehude keineswegs ah, welche durch die starke Wirkung, die sie auch auf das 
größere Publikum ausübte, ihre Lehensfähigkeit glänzend bewies, obwohl ihre Auf- 
führung an den 200. Todestag ihres Schöpfers erinnern sollte. Nach dem Orgelchoral 
»Wenn wir in hSehsten MSten seine von Baoh folgten swei kSstlidie kleine Motetten 
fur Chor, Orgel und Ba8 von Mozart, das ergreifend schöne in herben Dissonanzen 
schwelgende • Adoramtis* (Kochel Nr. 327 und das frische klangkraftige *Jmfum de- 
duxii Dominm* (Kochel Nr. 326y. Den Beschluß des Abends bildete Bac h 's Actus 
tragicus: »Gottes Zaü ist die allerbeste SSeit«. 

Das zweite Konsertam 18. Dezember war ausschließlich Kirchenwerken Mozart*s 
aus dessen Sakburçer Zeit y^ewidmet und tTjnlerte eine wahre Lborfülle nahezu un- 
bekannter Musikschätze ans Lielit. Die prächtige Orgelsonate in C-dur fUr Orirel, 
Streicher, Oboen, Trompeten und Pauken .Kochel Nr. 278), der im Verlauf des Abends 
zwei andere einfiiohara (ohne Bliser und Pauken) aber niéhl minder sdiSne Exemplare 
dieser Gattung folgten (Kochel Nr. 67 und 224), bildete den Eingang. Von kleineren 
Kompositionen waren der tiefernste Psalm »De profundi's* (Kochel Nr. 93 und das in 
seiner jugendlichen Naivetät wahrhaft berückende Johaunesofiertorium *IiUer natos 
mtâitnm* (K5chel Nr. 72}, ferner die beiden wie in Qranit gemeißelten gewaltigen 
SKtse »Oonfitebor* und »LtuuUUe pueri< aus den »Vespfrae de dominica* [Kochel Nr. 321) 
zu hören. Nach Vortrag der g-moll-Fuge auf der Orgel Kochel Nr. 401] (Organist 
Th. Barner jr. bildete die .\ft'jis(i {solemnü) in C-dur (Kochel Nr. 330 den Schluß, 
Diese Messe zeigt Mozart schon im Vollbesitz seiner herrlichen Instrumentationskunst 
und bietet in melodischer Hinsicht ganz Anfierordentliohee; die grofie Benedictus-Foge 
findet nur bei Bach ihresgleichen. 

Im dritten Konzert |im 19* Febraar setzte der Baoh verein seine lUtigkeit auf dem 
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284 Vorlesimgen Uber Mntik an fioducholen im Sonnnenemetter 1906. 

Gebiete der Wiedererweck un ff wenip f^ekannter Oratorien Händel 's furt. Xachdem 
vor zwei Jaliren die im Konzertsaal fast ganz unbekannte > Theodora« und voriget 
Jahr mit gani besonders lebbaftem Beifall »»nmele« anlj^pelBlui war, brachte der Yereia 
diesmal die >Athalia<. Es ist anch bei diesem Werke nur schwer verständlich, wes- 
halb sich dip rhorv^TL'irn' ein so «j-länzcndes und unnuttel1)ar wirkendes "Werk entgehen 
lassen. »Atlialia« bringt alles mit sich, auch ein an klassische Kunst weniger gewohntes 
Publikum zu fesseln: knappe Formen, scharfe Charakterisierung der Personen, äußerst 
wirkangtToUe Kontrast« in dem Widerspiel von Baalidienst und Jebovaknltns und herr- 
liche, teils acbtstimmige Chöre von oft geradezu Uendender Pracht. Das aus Ractae^s 
Tr-affödie g^ezopene Textbuch führt mis die Personen in den mannifrfachsten Situationen 
vor und gibt dem Komponisten Gelegenheit, seine dramatische Schlagkraft glänzend 
zu entfalten. Die Bistramentation ist gerade in diesem Oratorium von Blndel be- 
sonders vollständig an^fuhrt, so daß dem Bearbeiter nur in der Eingangaarie fût 
8oi>ran und in dem wundervoll süßen Gesanp Mathans im F. Akt ein? seihständige 
Auslührunp der Cembalostimme ol»liep:t. welrhf, wie auch alle übrigen kleineren not- 
wendigen Ergänzungen von Hofkirchenmusikdirektor Max Brauer mit tiefem 
Yerständnis fiir HSnders Konst ausgeHihrt war. Wie bekannt, hatte Hl&del die Pntie 
des Oberpriestera Joad dem Bassisten Montagnana zugedacht, der jedoch den Meister 
vor der Auffühninfr im Stich ließ, wodurch Händel gezwungen war, die Rolle für 
einen Altisten umzuschreiben. £s war (iah> r sicher richtig, wenn in der Karlsruher 
Aufführung diese Partie dem Basse zurückgegeben war, was sich ohne allzn bedeutende 
l&Digriffe in HandeFs Linienführung gut ausführen ließ und die beste Wirkang^ eraielte: 
die jüdische Partei erhält so durch die beiden auf ihrer Seite befindlichen kraftvollen 
Gestalten eines Joad und Abner ein natürliches und auch von Händel sicher ursprüng- 
lich beabsichtigtes Ubergewicht und der iür manchen heutigen Hürer peinliche Um> 
stand, einen altsingenden Oberprietter hSren zn müssen, iit glüoklidi beseitigt. La 
übrigen kam die Musik mit Ausnahme der Arie der Joeabeth > Frühlingigtoiue«) md 
des Duetts zwischen ihr und .Toad im II. Akt strichlos zur Aufnihruner Über den 
überaus großen musikalischen Keichtum des Oratoriums nur wenige Worte. Athalia*» 
Bezitative und Arien gehören zum Interessantesten, was Händel als Dramatiker ge> 
leistet hat, so die Arie a>moll, welche eine immer gleichbleibende Baßfigur wie ein 
düsteres Verhänqrnis durrhwaltet und ihre stürmische Schlußarie, mit welcher Mathan^ 
Ver/weif lun^'sario auf {rleicher Stufe steht. Eine edle Frömmigkeit liegt in den (ie- 
sängen der Josabetb, während der stahlgepauzerte Kriegsmann Abner durch die stradea 
Rhythmen seiner Arien auft lebendigste geteielmet ist Der Ohor, der sieh mehrfsch 
in dramatischer Weise in die Gesänge der Solisten einmischt, spielt eine • iitsdfemdcnde 
Rolle; entzückend sind in ihrer frohen Leichtigkeit die Chöre der Baalsdiener, unter 
den Chören der Israeliten ragen hervor der Schlußchor des II. Aktes mit seinen 
herben Vorhalten, dem schonen Kontrast zwischen hellen und dunkeln Chorstimmen 
sowie seiner oft beispiellosen Kühnheit in der Stimmführung und der riesenhaft auf* 
gebaute achtstimmige Doppelchor >Zu Gottes Macht <, der dem Größten aus Händ* r» 
Chorlyrik an die Seite zu stellen ist. Dalür aber, daß der Verein sich mit solrhem 
zielbewußten Eifer in den Dienst der großen Kunst Bändel's gestellt und duich die 
Oedi^fenheit seiner AnfftOinragen eme richtige Kenntnis der Werke ermSglidit bat. 
gebührt der wärmste Dank einzig seinem hochbegabten und energischen Leiter. Herrn 
Hofkirchenmusikdirektor M. Brauer, der durch Gründung seines Baclivoiein-^ nüch 
längerer Ode im hiesigen Musikleben für die Musik unserer Großen Interesse er- 
weckt und dadurch vielen die edelsten Genüsse bereitet hat. K. Malsch. 



Vorlesongen über Muaik an Hoohsohaleu im Sommeisemester 1908. 

Basel. Dr. Karl Nef: Geschichte dee Kirdiengeeinga, 1 Std. ; Übungen im Eni- 
ziifem alter Notenschriften, 1—2 Std. — Prof. Dr. Wernle: Das eraageliadie Kir- 
chenlied und die schweizerischen Gesangbücher. 1 Std. 

Berlin. 0. Prof. Dr. Hermann Kretzschmar: Geschichte der Kirchenmusik, 
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4Std.: HUndel. 1 Std,; Ll)iuigen im musikhistorischon Seminar, 2 Std. — Prof. Dr. 
Max Friedliintlt r: Allgemeine Musikj^cvohichte. 2 Std.; musikwisspTischaftlirhe 
Übungen. 2 Std. — Prof. Dr. ^Oskar Fleischer: Geschichte der mittelalterlichea 
Musik, 2 Std.; Grundlagen der Ästhetik der Tonkunst, IStd.; musikwitsenschaflliche 
Übangen, 1 Std. — Prof. Dr. Johannat Wolf: Geschichte der Kontrapunktik im 
Mittelalter, 2 Std.; GnindzBgo der evangalisoben Kirchenmiisik, 1 Std.; mnsikhitto- 
risclicf Seminar, 1' '■> Std. 

Bern. Ueß-Kuetschi: Seminar: Evangelische kiichenmusik. 

B«lli. Prof. L. Wolf: Gesdiichte der Oper, 2 Std. 

Breslau. Prof. Dr. Gennrich: Geschichte des evangelischen Oemeindegesan^a, 
1 Std. Prof. Dr. K. Hohn: H.er .7. S. Bacirs .Wohltemperiertes Klavier«, 1 Std. 

Cöln. Handelsbochschulej. Dr. Gerh. Tisch er: Kichard Wagner- Analyse, 2 Std. 

Csemowitl. Lector H^imal7: Beethoven's Streiohqaartette and ihre Bedeutung 
für die Entwicklung der modernen Moaik. Ridiard Wagner nnd dessen Besiehnngen 
ZQ Beethoven 

Darmstadt. Prof Dr. Wilibald Nagel: Chr. Wilibald von Gluck in seiner Ae- 
form der Uper° Musikästhetik. 

Erlaigei. Ünivertititamnaikdirekt. Prof. Oohaler: Litargischer Gesang, IStd.; 
das evangelische Kirchenlied in mnaikalisoher Beiiehmig, IStd.; die Theorie der 

Kirchentonarten. 

Freibur«r Scliweizi. Wird mitgeteilt. 

Freiburg i. Bi-sg. üniTorsitStsmnsikdirektor Hoppe: Allgemeine Vorletnng Uber 

ausgewählte Kapitel aus der Musikgeschichte. 

({iefsen. Univorsitätsmusikdirektor Trautmann : Johannis I^ralims und seine Werke 
der zweiten Kom]i<»>-itionsnietliode. mit Erläuterungen am Klavier, 1 Std. 

Balle a. S. Dr. ilermaiin A bert: Musikwissenschaitliehe Propädeutik für wissen- 
scihaftliche Geaanglehrer), SVsStd.; (küfgittm mussctim, 2Std. ; Oesehiohte der pro- 
testantischen Kirchenmusik. II. Teil Pussion, Motette, Kantate . St l 

Heidelberg. Prof. Dr. Philipp Wolfram: Das evmagelische Kirchenlied in musi- 
kalischer Beziehung vTeil Ij, 1 Std. 

Kiel. Dr. Albert Mayer •Reinacfa: Geschichte der Oper und des mosikaliadmi 
Dramas, 2 Std. ; Bidiard Wagners musikdramatische Werke, IStd.; musikwissen- 
schaftliche l'l'iui<.^''en. ausppwählte Kapitel aus der Gfscliichte der Oper. 

Königsberg. L'niversitiitsnuiï^ikdirektor Prode: Musikgeschichte. 

Kopeihagei. Prof. Dr. Angul üammerich: Richard Wagner und diu Neu- 
romantiker; mnsikgesohiehtliches Seminar. 

Leipilg, Prof. Dr. Hugo Riumann: Mmikalische Formen und Vortragslehre 
mit Analysen einzelner Werke, 2 Std.; Kinfühnintr in die Theorie des Tonsatzes Har- 
monie. Kontrapunkt, Kanon), 2 Std.; musikwisseuscbattlicbes Seminar. 2 St.; CoUe^ium 
imimieuimt 2M. — Prof. Dr. Arthnr PrBfer: Der Ring des Nibelungen von Ridi. 
Wagner, 2 Std.; das Leben Richard Wagner's und die Bayreuther Bühuenfestspiele 
im Sommer 1908; Lohengrin und Parsifal. 2 Std.: musikwissenschaftliche Übungen 
.Lektüre ausgewählter Kapitel von Ricliard Wagner's Schritt »Oper und Drama«. IL 
V. ID. Teil, 11/2 Std. — Dr. Arnold Schering: Einführung in die Musikwissenschaft 
(UmlluiirT Ziele, Methoden, (^aellenkmide, Kritik)« 2 Std.; das deutsche Lied des 
1^ Jahrhunderts im Anschluß an die kritiadie Lektüre von Richard Wagner*i Schrift 
»Beethoven«, l'A. Std. 

Marburg. Dr. L. Schiedermair: Richard Wagner ^Leben, Werke und Zeit), 
mit Beispielen am Klarier, 2 Std. ; Lektüre E. Th. A. HoAnann*8 musikalischer Schriften, 
IStd.; musikhistorische Übungen, IStd; ColUginm musicum. 

Mönchen. Prof. Dr. Ad. Sandher g er: Beethoven's Entwicklung rur Meisterschaft, 

1 Std. — Prof. Dr. Theodor Kroyer; Führend»- tieister der Tonkunst II 17. u. 18. Jahr- 
himdert), 4 Std.; musikwissenschaftliche Übungen: Lektüre Paläograph., iklitionstechu. 
Generalbaßhearheiliingen; Beetimmen von mnnkalisoben Kunstwerken (bes. Stilkritik) 

2 Std. — Prof. Dr. Freih. v. d. Pfordt en: Mosart, 4 Std. 

Xlaater (LW.). Domobordirektor Iiektor Cortner; £rklirung des Chorals mit 
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Bezug auf die Editio Vaiirana — praktische Übungen, 1 Std.; fiber Kircbenniusik — 
praktische Übungen, 1 Std. ; Einfohning in die KirGhenmusik — jnaktische ÜbuiifM, 

1 Std. 

Prag. Tiol. Dr. Heinrich Eietscb: J. 8. Bach und die ältere Musik für KlaTier* 
initranente. 2 Std.; G«sobiobte und Äetbetik der Yolksweieen, 1 Std.: masikwieMB> 
•diaftliehe Übungen, li gStd. 

Rostock. Prof. Dr Albort Tbiprfel.lor: Die Hauptformen der absoluten Ia> 
stnimentalmusik, 1 Std.^ liturgische Übungen, 2 Std. 

Stnfsbarg. 0. Prof. Dr. fViedrich S pitta: ETangelieche Kirobenmnrik. 8 Std. — 
Dr. Friedrich Ludwig: Geschichte der Instrumentalmusik bis 1700, 2 Std.; niu^ik- 
geschichtliche Übungen, 1 Std.; Übuntjpn im Tbertragen alter Notationen, 1 Std. - 
Dr F. X. Matthias: Die katholische Kirchenmusik in ihrer historischen Qrundlegacg 
und ersten Entwicklung bis Gregor dem Großen, 2 Std.; Übungen in der stil^^erecbten 
harmonifloben Bebandlnng des doutsdien Kirohenliedea und des gr^orianiid» 
Cborals. 1 Std.; BrldXnmg und Binfibung ansgewiblter, Idrdhlidiw Yokalkompo«* 
tionen, 2 Std. 

Tübingen. Universitätsmusikdirektor Prof. Dr. Volbach: Die geschichtliche 
Etttwidüuug der Oper. I. Eiitttebung der Oper und ihre Entwicklung bin Bifibard 
Wagner, 1 St.; die Kunst dea Sprachens, {naldische Übungen in Sttmmbildungf To^ 

traç. ii^w. 4 Std. 

Wieu. 0. Prof. Dr. Guido Adler: Erklären und Bestimmen von Kunstwerkco. 

2 Std.; Übungen im musikhistorischen Institut, 3 Std. — Prof. Dr. Dietz: Die Oaver« 
t&re vom 17. Jahrhundert bis cur Gegenwart, Ssthctiadb und histcmedi «rlinteri, SSfei 
— Dr. R. Wallasch ek: Friedriedl Nietzsche und tdne Bedeutung f&r die Knast der 
C^egenwart, IL. Teil iBichard Wagner und Nietcscbeh 1 Std. 



yorletiiiigen über Masik. 

Leipzig. Prof. Dr. A. Prüfer iu der Leipziger Goethegesellschaft über Richard 
Wagner (mit Rezitationen mehrerer Gedichte und Lieder,; in dem Verein für Volki* 
wohl fiber Boberi ¥tm (dasn Vortrag vom 90 Oosfaigen). 

Starnberg. Dr. Bugen Sohmita in der Liberalen Vereinigung: Biehard Wagaer 
und die Politik. 

Darastadt. Emst von Wolzogen: Das deutsche Volkslied. 

Haabirg. Prot. C. Kranse im 32. Kursus ffir Musilditerator folgende Voitiife 
(s. Ztsch. S. 192): Das Melodram in Oper, Konzertwerk usw. (vollständiger Vortng 
von Benda's » Ariadne auf Naxos«'; Oper: moilorne Opemarien und -Duette usw.; 
Verdi und die neueren Italiener; Richard Wagner, Oper nnd Konzertwerk ; Beethoven- 

Notisen. 

Brahms - Denkmal in Wien. Die Enthüllung des von Prof. Weyr geâchaâeDca 
Standbildes soll am 7. Mai (76. Oeburtatag» stattfinden. 

Bmekoer-Mannskripte. Solche sind aus der ersten Sehaffensperiode dem 

städtischen Mu'îeuiii zu Linz von G Seiberl überwiesen worden. Es handelt «ich 
hauptsächlich um kirchliche Kompositionen, darunter eine vierstimmige CboralmesM 
(ohne Kyrie and Gloria). 

Bdvard 0rl6g*S sterbliche Überreste sind, einer letstwilligen Anordnimg infolge, 
nach einer Grotte bei Bergen geschafft worden. Diese Grotte liegt an einem ziera- 
lich unzugänfrlifhen Punkt eines Fjords, an der Einmündung iu die See. Von der 
Landseite aus ganz unerreichbar, ist der Eintritt in die Grotte nur von der Seeteite 
«ua, nach der die Felswand steil abfSllt, mit Sdiwierigkeit möglich. Bine Ifiamor* 
platte verschließt den Zugang zur Grotte. 

Eime OeimUisgabe der Werke Ciaadie MoBteverdrs beabsichtigen eme Annbi 
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Cremoneeer BQrger unter den Auspizien der Stadt und der Beihilfe von Hicordi m 
veranstalten. Diese ebenso wichtige wie erfreuliche Mitteilunf^ bringt die Cronaca 
Musicale und fügt noch hinzu, daß ein großer Teil der Werke bereits gesammelt und 
^utieri fei, da0 ferner die Ausgabe éen. PMniipieii der modomen historischen Kritik 
gemäß nach dem Muster der deutschen Gesamtausgaben erfolgen solle. Es bleibt 
riu/Ag zu wünschen, daß das Unternehmen, dem die Musikhistoriker aller LSnder 
Ireudigstes Interesse schenken werden, auch glücklich durchgeführt wird. 

üeorg Mänzer f. Am 23. April starb nach km'zer, schwerer Krankheit unser Mit« 
glied und Miterbeiter, Dr. phiL Georg MSnier in^Beriia im Alter von 48 Jahren 
(geb. 4. Sep. 1806 in Breslau]. Münzor, ein vielseitiges, reiches Talent, hat sich auf 
den verschiedensten Gebieten des Musikschriilstellertums bewegt, zugleich ist er auch 
als Komponist aufgetreten. Zu seinen bekanntesten literarischen Arbeiten gehören 
kein »Heinrich Martchner« (in den von Reimann herausgegebenen »Bwühmte 
Musiker«;, ein Führer durah »Bichard Wagner^s Ring des Nibelungenc sowie 
der geistvolle Musikantenroman >Wunibald Teincrt«, der zum besten gehört, was 
auf dem Gebiet des Musikantenromaus vorhanden ist. Es mag viel Persönliches in 
der Lebensbeschreibung des unglücklichen Helden dieser Geschichte mit eingeschlossen 
sein. Bin wertvollee Werk hat Mfinaer der Wissenschaft in dem »Singebach des 
Adam Puschmann nebst den Originalmelodien des M. Behaim und Hans 
Sachs« 1906 geschenkt s. Ztsch. VII, S. 223, das dem Verfaeier die wissenschaft- 
liche Achtung aller Fachgenossen verschaû't hat. 

Iitidei. The m» Jamet^» BaXU The following Londoii eonoert>haU8 and 
Hbowroom-hallshaTe, among others, diMppeared for concert pmpocet: Brinemead 
Rooms, Wigmore St.; Collard Rooms, GrocreDor St.; Cramer Rooms. Regent St.: 
Crosby Hall, City: Exeter Hall. Strand; Hanover Square Rooms; Kirkraun Rooms. 
Soho Square; London Tavern Huoms, City; Neumeyer Rooms, Gt. Russell St.; St. Mar- 
tin's Hall, Trafelgar Square; St. Xames'i Bell, between PiocadiUy and Begent Street; 
Willis's Rooms, King St, St James'i; Womnm^s Boomi, Store Street. Of these, 
tile most important in musical lu^toi-y were Hanover Square Rooms and St. James's 
Hall (old). Fur the venerable Hanover Square Rooms, lasting exactly a century, see 
Orove*s Dictionary; iirst actual concert 1 Feb. 1776, last 19 Dec. 1874; thereafter 
a club, and now shops and residential flats. For St. James's Hall (old), see the same 
also IV. 30. 21.3 ; tirst concert 25 March 18.58. last 11 Feb. lîW); held 200() odd: 
rased to the gruund, and rebuilt with extended site as Piccadilly Hotel. The acoustics 
of both these Halls were admirable, because there was used the one and only correct 
principle of an oblong box with parabaloid end at focns of whidi the mvsic; St. James's 
Hall ;old^ was exactly 139 ft. by 60 ft. by 60 ft., height being equal to breadth, and 
length double of both with parabaloid cove added. Most buildings subsequently put 
up follow rather spectacular- theatre-plans, with increased heights, gallery on gallety 
<kf andienoe, h or s e shoe areae, flat mnsic-ends, and so forth. Acoustics then spoken of 
u if something to be lit on by chance ; but see above as to principle. 

Since 1905 there have remained available for hire by public, not including small 
rooms generally used for other purposes and tliose in suburbs, only the following: 
~*-— Albert Hall, Kensington Uore, a roofed Roman amphitheatre, holding about 11,000 
(see complete aocouat at III, SIQ); Qoeen^iHatt, Langham Place, about 8000 (see for 
liistory and policy I, 165, III, 454, 493, IV, 10) ; Bechstein Hall, Wigmore St., about 500 
^described 11. .358': Aeolian Hall, Bond Street, about the same; Broadwoods' Rooms, 

Conduit Street; Salle Erard, Gt. Marlborough Street; these last three being smaller. 

Thus there has been nothing between 80(X> and 600. 

On the ite of an ancient water-reservoir called "Marylebone baain**, was in 1764 
hailt by the Duke of Portland "St. Paul s Church". After 142 years this was demo- 
lished, and on 20 April 191)7 foundation-stone laid by Lord Mayor of present new 
"St. James's Hail". As pointed out in "Musical Times^, Dec. 1906, page 812, Wtber 
died on 6 Jone 1886 at house of Sir Oeorge Smart, • 91 Gt. Portland Street, and 
Mendelssohn lodged at no. Tn in Iiis ruly visits to London 1829, 1832 and 1833. 
These both close by, same side of street. Like church, the new Hall is an '^island^ 

Z.4.1MG. IX. 31 
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building, surrounded each side hy open itreet Principal architect, A. Blomfieli 
Jackson. Manager. H. Cluett Lock. Address, St. James s Hall, Great Portland Street. 
London. Hall on '^tirst tioor*'. Short oblong, medium-high roof, one gallery, tk: 
nnuie-end. Holds 1800. leered ordieitn to hold 80 p1»yen, or UO Tinter». Oifu 
by Brindley tnd Foster of Sheffield. Restaurant on bueineiiii Ground floor piano- 
forte showrooms of Gebr. Niendorf from Berlin. First ronrort cm 25 April 1908. 
Musical director, H. Lyell Taylor, late principal 2nd violin Queen's Hall orchestra. 
Nightly promenade-oonoerti now running. 

pianoforte Qmrtetê. Fr. Nieoka of Edinburgh n»de the following remeriEi theram 
at a recent concert. 

The branch of quartets for pianoforte, violin, viola, and violoncello is one of tbe 
poorer ones in the department of chamber music. It ouinot compare with the ftr 
richer branch of trios for pianoforte, violin, and violoncello, and still less can it compare 

with the immense wealth of string quartets. To be sure, many composers of variA;> 
rank have written pianoforte quartets; but the great classics, who have so liberaii} 
contributed to the strine quartet branch, have unfortunately neglected to do ae mneh 
for the other. Of Hayan not a single pianoforte quartet is in the chamber concer. 
repertoire. Of Beethoven we have four, but one is an arrangement of the Quintet 
for pianoforte and wind instraments, Op. 16, and the other uiree are posthumoody 
published works ooinjiosed at the age of fifteen. In short, the only one of the three 

Seat classics who made a weighty contribution to this branch of chamber music i« 
ozait, to whom we are indebted for two lovely pianoforte qoartets, respectively in 
G minor and B flat major. Of the other great masters of chamber music, Schuber. 
wrote nothing for the instruments in question; Mendelssohn only the tliree qoarteU 
Op. i, 2, and 3, composed in his boyhood, during the years 1822 — 1826; and Scbo- 
mann no more than a sin^rie one, but that a very precious work. Of the supreme 
masters of chamber music Brahms was the most prolific in pianoforte quartets. t'>r 

he gave to the world as many as three Op. 25, in G minor. Op. 2t>, in A major. 

and Op. 60, in C minor. Indeed one may say, without mneh fear of reaeonaUe ooa> 

tradiction, that only three masters Mozart. Schumann, and Brahms wrote 

first class pianoforte quartets, work of real genius, works full of living indiWdual power 
as wen as of clever craftmansbip, works that not merely are heard of for a day and 
tiien forgotten, but that live on and make for immortality. 

Who in this generation remembers tbe pianoforte quartets by £. A. Förster, 
J. E. Reiohardt, F. A. Hoffkeister, Etosi, Dnesek, Steibelt, 0. M. yon Weber, J. B. (Earner. 
Pit vel, Krommer, Eberl. Prince Louis Ferdinand, Tomaschek, ALIm' Vnrjler. Ferdinani 
Ries, Böhner, Jadin. Grund, Czerny, Kuhlan, Hununel, Kalkbrenner, F. Schneider. 
Martchner, N. H. Reber, and others? 

If we consider the output of pianoforte quarteta in more recent times we find 
ourselves in a happier situation, as we meet with a not inconsiderable number of 
highly estimable, praiseworthy, and enjoyable works, although few if any can be said 
to be of nearly the same xbxol as the works of Mozart, Schumann, and Brahms. The 
pianoforte quartets we are most likely to think of fir>t of all are those by Dvomk. 
Op. 81 and 87, Saint-Saüns, Up. 41, Rubinstein, Op. 6(). Katr, Op. 202.2), and Rhein- 
berger. But notable are also René Boisdeffre, Alex, de Castillon, F^nré, Qoets. 
Gemslieim fS}, Kiel O), Vincent d'Indy, Mackenae, Hubert Pany, and YiUiert 
Stanford ;2i, 

Kritische Biicherschau 

und Anzeige neuerschienener Bücher und Schriften über Musik. 

Battke, Max. Elementarlehre der Musik I Bauer, H. ffistorie oder Pamphlet? Bio 

(Rhythmus. Melodie, Harmonie) m. 462 1 Vademekum für den Musiluohriftstelkr 
Itciapielen zum Diktat 3. Auflage (VI, Fr. Spiro 8«, 12 & FVankfort a. M., CA 



26 u. 31 S. m. Fig S '. .// 1.—. 
— i'rimavista. £ine Methode, vom Blatt 
sinfifen zu lernen. 9. Auflage VIII, 64 
nnd26S.m.Fi<r. 8". IWlin-Groß-Lichter- 
felde, Ch. F. Vieweg ;Q6.. uT 2,—. 



André. 1908. 

Es handelt sich um eine etwas ans- 
fdhrlichere Rezension über die in ihr^m 
Kern wirklich verunglückte, fiberhaopi 
entgleiste Musikgeschichte von F. Spir». 
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tin der Sammlung: Aus Xatur und Geistog- 
vrelt.^ Der Venucb, Musikgeschichte vun 
einem völlig indÎTidailitlitohen Standpunkt 
aus zu betrachten, konnte ja sicher ein- 
mal unternommen werden, ist ja auch nicht 
neu. denn ein Mann wie Brendel verteilte 
seine Zensuren ebenfalls nadl »Hassen and 
r>ieben«. In Spiro's kleinem Buch haben 
denn auch diese oft unqualihzierbaren Be- 
znerkongen am meisten bÖses Blut gemacht, 
und die-^ mit Hecht. Um seine Glosseti 
über nicht Sympathisches zu machen, ist 
die 3f ttsik mit ihren jeweiligen ersten Tr&- 
ßcm zu gut; das heißt ganz gewohnliche 
Tagespolitik auf dem Gm)iete der Kunst- 
geschichte treiben. Über all* dem hat man 
dann aber dtsOnte in der kleinen Schrift 
îil.tTsohen und vergessen, daÜ der Verfasser 
in manchen Gebieten wirklich etwas Posi- 
tiv* s zu sagen weiß, sich nicht nur als 
Fachmann, sondern auch als S|>eziali8t er- 
\%'ei8t. Vom historischen Standpunkt will 
dns Bfiohlein ohnedies nicht ernst genom- 
men wcrdiT, es handelt sich hier, wie sje- 
sagt, um eine starke Ëntgleisung. Die kleine 
BrosehHre wendet sich in «Uerlroh&rfe gegen 
die ganze Methode dit ser Geschiditschrei- 
bung, sodaU uns hierin jede Arbeit abge- 
nommen ist. 

Beethoven's Briefe, m. Erläuterungou t. 
XAÜscber. 8. Btsui. Berlin, Sclrasler & 
LoeCBer. 

Catalogo della Biblioteca del Liceo Musi- 
cale di Bologna eompilato da Gaetano 
Qaspari, compiuto e pubiicato dal Dr. 
Baff^ Oàdolini . . . Vohime IV. Bo- 
lofpkik . . 1906. 

Seit Anfang 1905 liegt der vierte Band 
dieses Catalogo vor, ohne au dieser Stelle 
aoMseigt worden zu sein: es ist also Zeit, 
daß ihm einige Zeilen gewidmet werden. 
Kr enthält die Instrumentalmusik, in vier 
nicht eben glücklich begrenzten systemati- 
sehen Âbteilung^en untergebracht, und zeigt 
die an den drei. ersten Bünden mehr oder 
minder sichtbaren Mängel: die falsche oder 
doppelte Einreihung von Werken, die el)en 
in der imglücklichen systematischen Ein- 
teilung ihren Grund hat; entstellt« Wieder- 
gabe der/ntel, Widmun^^ und Vorreden, 
überflüssige Notizen aut der einen, allzu 
lakonische Kürze auf der anderen Seite, un- 
nötige Faksimile, sträfliche (Jnkenntois 
fremder Sprachen — in erhöhtem Maße. 
Herr Dr. Cadolini, jedem Bolognafahrer al«' 
ziiher Hüter der ihm anvertrauten Schätze 
und als Typus des absoluten Bibliothekars 
bekannt, h;d ( Jaspari's Notizen, wie er sie 
fand, abdrucken lassen; die Bereicherung 
des musikgeschichtlichen Wissens, die das 
Vi«rie\jahrhtindert seit dee verdienten 



Mannes Tod gezeitigt hat. hat 
in diesem Brad hinterlassen. 

^botsdem: Iii welcher Form aneh der 

Bestand der Bibliothek uns bekannt wird 
— er wird es doch weniçrstens: und wieder 
staunt man über den Keiclitum an alter 
( — in der Sammlung der neueren Instru- 
mentalmusik hat leider kein weitsichtiger 
imd planvoller Geist gewaltet}, unbekannter 
Musuc; z. B. an Klaviermusik des 16. Jahr- 
liuiidt^rts. In LTCwisscn anderen Gnippen wird 
man freilich enttäuscht. Das Municipio von 
Ekilogna kann non der Wissenschaft keinen 
größeren Dienst leisten, als durch TpröfTent- 
lichung des Katalogs der Textbüchersamm- , 
lung der Biblothek des Liceo Musicale: die 
Geschichte der Oper zöge zweifellos daraus 
den höchsten Nutzen. A. Einstein. 

Deutsches Museum von Meisterwerken 
der Naturwissenschaft u. Technik. Führer 
dnrch die Samminngen. Qnerf. mit Ab- 
bildungen. Leipzig, B. G. Teubner JUl^ — , 
Es handelt sich um das deutsche Museum 
in München. Der Führer enthält auf Seite 
74—77 die Abteilung >rhysikalische Aku- 
stik« Referent: Prof. Dr. H. Ebertl und 
auf Seite 78— 84 »Technische Akustik« .Re- 
ferent: Prof. Dr. 0. Fleischer), die Entwick- 
lung einzelner lutnimeiite behandelnd. 

Droves, Quido Maria, Die Kirche der La- 
teiner in ihren Liedern. Kl. 8>', XII. 
203 S. in Sammlung Göschen, Leipzig, 
6. J. Odschen, 1906. 

Fiby, Heinr. Fr. Chorliederbuch fftr die 

i'isterreichischen MitteNchulen mit einer 
Einltg. Gesanglehre). III. Tl. Männer- 
chöre. Im Anh.: Die Gattjrn. u. Formen 
der Musik u. Abriß der Musikgeschichte. 
2. Auflage der 2. HBlfte des IL TeOes. 
IX. 248S.) gr. 9>. Wien, A. Holder, 1906. 

l.HO. 

Flugschrift, des Dürer-Bundes zur ästhe- 
tischen Kultur, gr. 8*'. München, G. D. 
W. Cfellwey. Liebseher, Arth. Jugend- . 

konzerte. über den gegenwärtigen Stand 
der Jugendkonzertfrage in Deutschland. 
12 S. 1907. jjr —10. Langen, Gust. 
Regelmäßige Kirchenkonzerte. 7 S. 1908. 

ur -,10. 

H^, Jul. Richard Wagner als Vortrags- 

meistcr. Berlin. Schnstcr Tioeffler. 

Jahrbuch der Musikbibliothek Peters für 
11)07. 14. Jahr^. Hrs^d) von R. Schwartz. 
Lex. 80, m S. Leipzig, C. F. Peters, 1908. 

KloA, E. Wagner- Anekdoten. Aus den 
besten Quellen geschSpft 1—3. Tausend 

21* 
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kl . H . 1 28 s . BerUn, SohoBter & Loeff l«r 
1908. .// l.ôO. 
Kohi, Franz Friedrich. Quellen und For> 
•èhimg«n nir deuttohen VoUcskonde. 

Herausj;egebeii von £. K. Blümml. 
L Band. Heitere Volksgesänge ans Tirol 
(Tisch- und QeaeUschaftslieder,. Mit 6iug- 
weisen im Volk» geiammelt and 
mengestellt von F. Kohl. Wien. Verlag 
Dr. Rud. Ludwig. V.m. »\ IVA S. Jf. 6. 
Diese neueste Publikation des ver- 
dienten Tiroler VollnliedlbrBelierB «nthüt 
102 längere Gesänge meist heiteren In- 
haltes. Bei 61 sind auch die Singwoisen 
(mit Angabe der Gewährsmänner; mitge- 
teilt. Die Lieder ttammen zum überwie- 
genden Teile aus dem nordöstlichen Tirol 
(ünterinnial, Leuten-. Ürixnertal), zxmi Teil 
Moh «Ol dem Puster- und Iseltal und wer- 
den geirenwUrtig durchweg mit Gifarnm 
oder Zitherbegleitung gesungen, während 
man sie nm 1807 noch obne alles Âkkom- 
jtag-nement sang. Die harmonische Beglei- 
tung ist kurz angegeben; sie bewegt sich 
zameist nur in Tonika und Dominante mit 
seltenen Auswcichongea in die Tonart der 
Oherdominante. 0. Koller. 

J£rau8 flglio, A. Appuuti sulla musica dei 
popoli nordici. Estratto dair Ârchivo 
per TAntropologia e la Etnologia. Vol. 
XXXVn. fsi-c. 1" 3 favol,. illu!^tnitive 
di strumenti della coUezione Kraus. 12 
pagine di musica. Firenze, Tipogratia 
di Salvadore Landi, 1907. 

Der Verfa^-er sucht in seinen njiputitl 
ZU zeigen, daß unter den nordischen \ üikeru 
in mnsikalisoher Beziehung ein Zntammen- 
hang besteht, der sich kundgibt in Form 
und Charakter der Melodie, sowie in der 
Verwandtschaft der musikalischen Instru- 
mente. Seiner Meinung nach ist das Stamm- 
land Zentralasien, von 'lern aus eine Wan- 
derung sowohl nach dem Norden Europas 
als dem niu-dlichen Amerika stattgefunden 
hat. Die DarstcHunt,' Ijepinnt mit den In- 
dianern Nordamerikai» und führt über iSi- 
birien, Bu01and, Skandinavien bis naeh 
Schottland und Irland. Die Quellen bilden 
Keiseberichte, soweit sie musikalische Xo- 
ti^n enthalten. Was die Hriodien betritt, 
die in reicher Auswahl dot Ausführungen 
beigegeben sind, wäre es interessant, fest- 
zustellen, bis /.u welchem Orade solche 
Attiieidmungen Auteuti/.itüt beanspruchen 
können gegenüber der modernen Technik 
des Studiums exotischer Musik mit Hilfe 
phonographiseher Aufnahmen. In bezug 
auf ilio Musikin-^trumenle wird ein srroßcs 
Anschauungsmaterial geboten, nach Fhuto- 
graçhien von Instnnnentan aus der reich- 
naltigen Sammlung des Verfassers, die die 



eingehende und sachkundi^'o Beschreibung 
wesentlich unterstützen und iiaritäten sei- 
gen. die in manidiem großen SpeEialmoeeaB 
fehlen. E. BnUe. 

Laloy, Louis. Rameau. (Collection da 

Maîtres de la Musicju« . in-12" de 2£0p. 
Paris, Félix Alcan, l\m. fcs. 3,50. 

Jus<iu'à ce jour, Kameau n'avait pa- 
été l*ob;jet d*un travail d'ensemble portant 

à la fois sur l'homme et sur l'anvre — 
Des recherches de détail dues à MM. Pougui. 
Brenet, Malherbe et Qoitlard avmient dé- 
blayé bien des questions obecures et per- 
mis d'incider nombre de problèmes relH îfî 
il la biographie et à l'esthétique du musi- 
cien d'HipjK^jfte ei Artete; le terrain w 
trouvait donc pré])aré pour rôtlificati'C 
d'un ouvrage synthétique. M. Laloy a 
Texeellent architecte de cet ouTrage. Sos 
livre, divisé en trois parties, étudie suc- 
cesaivumeut, la vie, Tesprit et l'œuvre de 
Rameau, et forme un ensemble bomog^ 
où tout se tient, où le-; faits s'exjiiiquei:' 
à la lumière d'une documentation abon- 
dante, assujettin à la plus stricte et i h 
plus pénétrante des critiques. H était mal- 
aisé de résumer en quelques pages la t!it^- 
orie musicale de Kameau; celle-ci. en dt^p;r 
des éclaircissement que lui apporta d'Alem- 
bert. ne laisse pas que de présenter 
nom) lieuses obscurités; il fallait dissiper 
ces obscurités, mettre en relief lee trait» 
saillants digager de la c.ipieuse 1itt 'raf:ire 
théorique du musicien de Dijon, leâ idées 
directrices de sa doctrine. M. lialoy a ac- 
comj)li ce travail avec une clarté parfaite. 
11 nous l'ait voir Bameau haute par le dé> 
sir de donner è la science musicale la rec- 
titude et la clarté de la géométrie; il ram 
le montre aux prises avec le phénomèn? 
de l'accord qu'aucun théoricien antérieur 
n'avait abordé directement et s'affirmaat 
parla, le théoricien nécessaire d'une époqne 
au cours de laquelle la conception hanno- 
nique de la musique se substituait pea s 
peu à l'ancienne conception polyiilinniqu»'. 
Aux yeux de Bameau, l'harnumie est Is 
vérité de la musique; c'est par elle que Is 
musique s'affirme une science, et se soumet 
à la logique. Mais cette hamiouie ne le 
conçoit dans Vesprit de Rameau que comme 
un moyen d'assurer inébranlablement b 
tonalité. Il rattache les divers accords les 
uns aux autres au moyen de sa théorie do 
renvusement; il ordonne, et simplifié. Cast 
un esprit éminemment classique. — 

Sa musique présente le même carac- 
tère; elle a rexpression concise et justs: 
en quelques traits elle peint, et sa peinture 
est si exacte qu'on n'en conçoit point 
d'autre. 

M. Laloy tnalyee fixement cette mn- 
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sique il en souligne le caractère nettement 
tonal il fait ressortir emploi judicieusement 
Téseiré des altérations, la variété et la 
flcruplesse rythmiques. 11 montre que Ra- 
meau n'a point cherché à réformer TOpéra- 
spectacle da XVIIl* nèole, mais bien plu- 
tôt ;i en accentuer l'aspect mvisical. Aussi, 
le devons-nous considérer avant tout comme 
mi maître symphoniste, comme une manière 
<îr précurseur de« grands artistes de la fin 
du XVIIIe siècle. A mesure qu'il avance 
en âge il élargit sa manière tend de plus 
en plus à développer ce que contiennent 
Jes airs à formes nxes dont il fait usage. 
— Sur le terrain strictement dramalique, 
il suit à pen près la tradition de Lully. 
Où il innove vraiment, c ost sur h- terrain 
de la iSymphonie. Mais, il a debute trop 
terd ne pent qn^ébaneher son rêve. Dans 
toute son œuvre, on retrouve l'auti ur des 
Pièces de Oaveeinf le peintre ému et subtil 
de ridylle fleurie et sonviante qni chama 
son époque, idylle où bien souvent passe 
ane mélancolie poignante. £crit «lans une 
langue souple, harmoniense et l'iL-cise, 
l'ouvrage de M. Lalo^ est un monument 
digue du g^nd musicien qu'il célèbre. — 
11 coïncide fort heureusement avec le re- 
nouveau de faveur et d'admiration dont 
bénéficient actuellement les conipositions 
de Rameau, et se termine par mie biblio- 
graphie tant ancienne qne moderne, et par 
le Catalogne complèt des œavres de i'antenr 
du Traite de l'Harmonie. 

L. de la Laurencie. 
Xifliohtentritt , Hugo. Geschichte der 
Motette. Hand II der von H. Kret/.srhniar 
hregb. »Kleinen Handbücher der Musik- 
geschichte«. 80, 46S S. Leipzig , Breit- 
kopf & Härtel, 1908. .// 8.-. 
Ry ohne vsky,! Emst. Tiefland. Musikdrama 
V. Eugen d'Albert. 24 S. 08. Opern- 
führer Nr. 77 d. Scblesiuger'schen Musik- 
Bibtiothek. Berlin, Schlesinger, (1908) 
J^ — bO. 

Rolland, Romain. Musiciens d'aujourd 'hui. 
8", 278 S. Paris, Hachette et Cie., 1ÖÜ8. 
frs. 8,60. 

Starke, Herrn, Physikalische Masiklehre. 
Eine Einführg. in das Wepcn und die 
Bildung der Töne in der Instnmiental- 
musik und im Gesang. VIII, 232 S. mit 
Abbildongen. SP. Leipdg, Quelle ft Meyer 
1908. .41 3.80. 

StrauB, M. Inhalt und Ausdrucksmii tel der 
Musik. Eine musikääthet. iSkizze. kl. 8<*. 
48 S. Berlin-Oroß-Lichterfelde, Ch. F. 
Viaweg 1908. ^ — ,75. 

Thuren, Hjalmar. Folkesangen paa Fa^- 
roeme ;The Folksang in the Eœrœ islands 



— with a summary in German . F. F. 
Publications northern series Nr. 2. 8<), 
837 8. Kcqpenhagen, A. F. Hast ft Sons, 
1908. 

Trümpelmann, Max Das Choralnielodien- 
buch der Prov. Sachsen. Eine musikkrit. 
Studie, ö"*, 23 S. Mühlhausen i/Th., Hey 

i9oa ur^,76. 

Urgias, Jul. Wegweiser für den Opern- 
besuch. Die wichtifjsten Kepertoiropcm, 
ihr Inlialt, ihre Kntstehg. u. (îescliichte 
und die Biographien ihrer Komponisten. 
1—6. Tausend. IH. 188 S. mit eingedr. 
Bildnisa. 8 <. Berlin, VerL »Die SpKch- 
maschine« 1908. .// 1,—. 
Wagenmann, Ernst v. Possart e. Stimm- 
bfldner? Berüii-Steglitz, Verlag »Ertft 
und Schönheit«. Jl 1,—. 
Richard Wagner und Minna Wagner 
{Briefe Wagner's an seine erste Gattin). 
2 Bünde. 8», 323 u. 319 8. Berlin und 
Leipzig, Schuster ft Ii5finer,19Qa jTS,— . 
Dankenswerte Briefeablikationen widi- 
tifjster Art mehren sich neuerdings iind 
tüllen allmählich große Lücken m der 
Wagnerliteratnr aus. Den »Bayrentiier 
Briefen«, die im gleichen Verlag erschie- 
nen und das Wirken des ISleisters gerade 
nach der organisatorischen Seite hin scharf 
beleuchteten, reiht sich die vorliegende 
Sammlung an, die vorwiegend persönlichen 
Gharakter trigt nnd somit swar wenig zur 
Erkenntnis der Kunst Wagner's, unendlich 
viel aber zur Charakteristik des Mannes 
selbst beiträgt. Und da nun einmal der 
Künstler nicht vom Menschen zu trennen 
ist, so sind sie zur Kenntnis cier Gesanit- 
erscheinung des großen Dramatikers un- 
entbehrlich. Das VerhUtnis des Meisters 
zu seiner ersten, etwas biir^rerlicli-klein- 
mütigen Frau spiegelt sich hier zum ersten 
Male frei von allem entstellenden Klatsch, 
l ein wieder, allerdings nur einseitig in der 
Art, wie Wagner es sah. Aber die schöne 
Herzenswirme, die alle Briefe an die scbdn- 
bnr oft maßlos erregte Guttin durchströmt, 
läßt die Sympathien des teilnehmenden 
Lesers fast durchweg auf seiten des oft so 
schwergeprüften Künstlers weilen. Schwere 
Bedenken müssen jefhieh namentlich an 
dieser Stelle gegen die An der Heraus- 
gabe vorgebracht werden, die. soweit der 
Verlag in Frage kommt, durchaus lobens- 
wert erscheint, von seiten der nicht ge- 
nannten Redaktion der Ausgabe aber, dodk 
etwas gar merkwürdig gehandhnbt wurde. 
Der Prospekt nannte das »Haus Wahn- 
fried« (also die Ftoiilie Wagner/ als Ver^ 
anstalter der Ausgalie, während die Aus- 
gabe selbst weder einen Herausgeber nennt, 
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noch ein über die Prinzipien der Heraus- 
Babe orientierendes Vorwort, eriSntenide 

Ànmerkungen und Register enthält. Das 
sind Mängel, die die Benutzung der Samm- 
lung zum Zwecke biographischer Forschung 
außerordentlich erschweren und selbst der 
populären Verbreitung im "Wege stehen, 
da doch wohl kaum w^eitero Kreise so ein- 
gehend mit Wagner's Sdiiekaalen und per- 
sönlichen Beziehungen vertraut sind, daß 
kune Erläuterungen entbehrlich sein könn- 
ten. Der Briefwechsel bricht auch (ganz 
ahnlich wie der in gleicher Weise edierte 
Briefwechsel Wagner's mit Liszt] merk- 
würdig fr9h ab und swar gerade zu der 
Zeit, aa eine andere Frau im Leben "Wag- 
ners eine bedeutsame Rolle zu spielen be- 
gann. Wenn nun gerade jene noch lebende 
FtÈXi der gesenwürtigen Publikation nicht 
ferne au stehen scheint, so dringen sich 



Vermutungen auf, die wohl besser dnrck 
offene Khmegung gleich unterdrQdct wor> 

den wären. Gerade wenn man die feine 
Grenzlinie zwischen dem. was sich gemâC 
seinem durchaus intimen Charakter der 
Preisgabe vor der Öffentlichkeit entzîdit 
und dem, worauf bei großen Männern die 
Welt ein Anrecht hat, gewahrt wissen wiii. 
muß man in solchen Fallen der Offenheit 
das W(u-t reden, denn schweigendes Aus- 
weichen könnte da genau den der beab- 
sichtigten Wirkung entgegengeseisten Br> 
folg hallen. Edgar IsteL 

Werdegang u. Erlebnisse eines Orche«;ter- 
Musikers, von ihm selbst erzählt. 8*. 
76 S. Leipzig, CF. Kahnt Kachf. 190fl 

jri,— . 

Wolsogen, Hans v. Neue 
Berlin, Schuster & Loeff 1er. 
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Sinfonien der pfklzbayerischen Schule 
Mannheimer Sinfoniker II, I. Heraun- 
gegeben von Hugo Kiemann. Deuk- 
mSIer deutscher Tonkunst. Zweite Folge : 

Denkmäler der Tonkunst in Bayern. Sie- 
benter Jahrgang, Band II. Breitkopf & 

Härtel, Leipzig 1906. 

Die Besprechung dieses Bandes soll 
zugleich ein Nachtrag sein zu dem von 
mir herau«!pefrobenPn Band der > Denkmäler 
der Tonkunst in (Österreich« , XV. Jahr- 
gang, Zweiter Teil (Wiener Instrumental- 
musik im IH .Jahrhundert I . Erst nach- 
dem dieser Band abgeschlossen war, er- 
schien der sweite Mannheimer Sand, so 
daß ich ihn nicht mehr bei meiner Arbeit 
berücksichtigen konnte. 

Was wer das Verhältnis der BCann» 
heimer zu den Wiener Klassikern und Vor- 
klassikem in dem erwähnten österreichischen 
Denkmälerband gesagt wurde, brauche ich 
hier wohl nicht au wiederiMden. Es sollen 
jetzt V(ir allem nur mehrere Defiiils, dit- 
H. Rie mu un iiu / weiten Maïuiheiuier I5and 
näher bespricht, nngcführt und deren tat- 
sächliche l iiiichtigkeiten an Hund vun Bei- 
spielen bewiesen werden. — Das An.schwellen 
des Orchesters vom p bis zum /*, ff ist, wie 
schon in dem österreichischen Band hervor- 
gehoben, nicht nur bei den Mannheimern 
SU finden, sondern auch bei den Wiener 
Yoridassikem. Auch sofrenannte »Walzen«, 
allmählich höher rückende Figuren, kommen 
bei diesen vor. z.B. bei Wagen sei I Denkm. 
S. 31. Syst. 3. Monn (S. 82]. hier /ufällig 
ohne Crescendo, in den meisten Fällen aber 
«iüher mit Crescendo-Bedeutung. Rinfor- 



xnndi mit Tmschlagen ins p sind auch k>^icf 
Mannheimer Spezialität; derartige dyna- 
mische Witae zeigt z. B. die J9^<dm>Sin- 
foni von Mo un S. 89, Syst. 2 usw.'. di.» 
C- dur-Divertimento von S tar z e r (S. 98, Lar- 
ghetto] und die Partita von Schlojrer (S. 9» . 
Kaketenartiges Aufsteigen von Themen i^i 
den Wienern ebenso eigen wie den Macn- 
heiraern, z.B. bei Wagenseil (S. 25 , Monn 
(S. 46 , SchlÖger S. 90) und Starzer S. 94 . 

Von diesen liier kurz anq^eführten »Ma- 
nieren« geht H. Riemann nun zu den »Idio- 
tismen« über, Eigentümlu hkeiten. die, wie 
er behauptet, nur den Mannheimern zu- 
kommen und spiter von den Kl&ssikero 
fibemommen und abgestreift wurden. Auch 
von diesen Idiotismen sind fast alle el)€nso 
bei den Wiener Vorklassikern charaktv 
ristisch: die Verrierung eines Tonea durch 
Bewegung bis zur Terz und wieder zurück 

Mannheimer »Bebung«) bei ISIonn S. 70. 
Syst. 2 usw.) ; der Mordent bei Monn 'S. 41 . 
besonders bei demselben S. 75, auch S.78. 
bei Starzer fS. 114:; das Abbiecren von Themen 
hei Monn (S.70, Syst. 2 , bei Schlöger ,S.88, 
Syst. 4, S. 91 unten), bei Starzer (8. 9A> ; ans ei- 
nem Geigentremnlo einzelne herausspringen- 
de Melodietöne bei Monn (S. 37. 39. 47, 49 ; 
Malenmotive bei Momi (8. 88, 64, 65; und 
Schln(r r v'S. 8^. Am bestimmendsten für 
den Ausdruck smd die sogenannten »Mann- 
heimer Senficer«, die einem aber andi \m 
den Wienern auf Sdiritt und Tritt begeg- 
nen, a. B. bei Wagenseil (S. 26, 30. 34 , 
Monn 'S. 38. 41. 46, 47, 48, 51. 66. 58. 64. 
6Ô, 67. 73. 77. 78, 80. 83;, bei SchlÖger 

S 86, 88. 89. «.K) . bei Starzer S 94 usw . 
Diese wenigen Beispiele mögen genügen. 
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«un im PrinziD za b«weiMii, dftß alle diete 
Manieren nna Idiotitmra keineiwegs als 

F>i';rentümlichkoit der Mannhaimer zu fi;elt<>n 
habea, vielmehr dem damaligen Zeitgeist 
«iffen waren, abgesehen davon, daß dia 
Wiener Klassiker gewiß eher von ihren in 
Wien wirkenden Vorgängern beeinflußt wa- 
ren als von den nach Mannheim eingewan- 
derten deutsch-tschechischen Musikern. Im 
übrigren sei aiu-li hierin auf den gsterreichi- 
achen Denkmäierband verwiesen. Es ist hier 
SU wenig Raom, nm im Detail über die 
von H. Riemann veröflentlicliteu Stücke 
zusprechen; einijg^e zeichnen sich durch viel 
Schwang nnd nicht nnintaretsante Stellen 
;uiH. andere hingegen kommen über eine 
grenzenlose Öde nicht hinweg. Die Wiener 
V orldassiker sprühen auch nicht immer von 
ülrfindung, aber derartige trostlose Stellen 
wie z. B. in Piltz' Sinf. ptriodique auf 
8. 112 u. llä kommen doch wohl bei ihnen 
nieht tot. Karl Horwitz. 

Obgleich nicht ganz einventanden mit 
der Ansicht des Referenten, ließen wir das 
Heferat erscheinen. Bei der Besprechung 
des österreidiiBcfaea Amdes toll àUier auf 
<liese Fragen eingegangen werden. D. R. 

"Wiener Klavier- und Orgelwerke aus 
der zweiten Hälfte des 17. Jahrhunderts: 
Akmndro Poglietti, Ferdinand Tob. 
Richter, 6. Reatter d. A. Bearbeitet 
von Hugo Botstiber. Denkmäler der 
Tonkunst in Osterreich. XIII. Jahrg., 
zweiter Teil. Wien, Artaria & Co. 1906. 
Von den drei hier dargebotenen Wie- 
ner Meistern ist Poglietti zweifellos der 
eigenartigste; durch musikalische Ertin- 
dung, Gestaltung der Form und tußere 
S[>ieltechnik überragt er G. Ite utter sen. 
und vor allem F. T. Richter ganz be- 
triichtUdi. Mit Fug und Recht rftnmt ihm 
Sotatiber deshalb den urößten Raum seiner 
»Bearbeitong« (richtiger Neuausgabe) ein. 
Ich hitte es allerdings mit Freuden be- 
ffrüßt, wenn er darin noch weiter gegan- 
gen wäre. Acht Platten hier mehr und 
bei Reutter weniger würden den Band vor 
einem bedauerlichen Mißgriff bewahrt 
haben. Denn das Capriccio S. 74, angeb- 
lich von Reutter, ist das bekannte Stück 
Nik. Ad. Strunck's, »Capriccio sopra: Ich 
dank' dir schon daroh deinen Sohn«. Ganz 



gleichartig gebaut ist die Canzone auf 
. 82, eine Bearbeitung des Chorals »Cluiit 

ist erstanden«, die mit Reutter sicher nichta 
zu tun hat und vielleicht ein anonymea 
Werik dastelben Stnmok itt. — Im Vor- 
wort trägt Botstiber sorgsam das nicht 
sehr reicne biographische Material über 
die drei Meister zusammen. Bei Poglietti 
berichtigt er u. a. eine irrtümliche Datie- 
rung meinerseits, du ihm ein Autograph 
der Wiener Bibliothek zugänglich war. das 
den Beichsdeuteohen grandsfttdich versagt 
ist; von G. Reutter jun. stellt er da> Ge- 
burtsdatum richtig, getauft 6. April 1708 
(nicht 1707). Die mutOcgeschichtliche Wfir- 
digung der Werke bietet nichts liciiierk-'ns- 
wert Neaes. Dem Versuch, wenn er auch 
noch so echwierig ist, nnter den vielen 
Reutterhandschriften Vater und Sohn von 
einander zu sondern, geht er lieber ans 
dem Wege. Das ist eine Aufgabe, die un- 
bedingt von Wien aus zuerst unternommen 
werden muß. Erst wenn dies geseliehen. 
kann von anderwärts das sonstige Material 
geprüft werden. Foglietti's Beteiligung 
an den Kompositionsregeln, die Reine ken 
als geistiger Nachfolger ÎSweelinck's auf- 
gezeichnet hat, ist langst bekannt; vgl. die 
Hoiorstrrnm der lioll;inuischen Vrrrem'giiiff. 
Tibersehen ist das interessante Verhältnis 
HändePs ZU dem Kachtigallenschlag Po- 
glietti'» und zu dem Capriccio Reutter- 
Strunck's '»Israel«: »Er führt sie hinaus 
mit Silber und Gold«), — Textkritisch ge- 
hört die Ausgabe zu den besseren Arbeiten 
der Wiener Gesellsrhafl, wenn aucli Edi- 
tiousmängei nicht ganz vermieden sind und 
in den Venetsungizeicben, Bügen. Stimm- 
führungen gelegentlich noch korrekter hatte 
verfahren wer&n können. Seltsam berührt 
die Verlegenheit dea Heraiuwebers gegen- 
ftber den vor die Akkosde sT 22 getetztm 

^ Zeichen. Sie sind doch offenbar keine 

Verzierungen, sondera einfach eine Schreib- 
abkürzung. Sie be*! 'utcTi daß die Akkorde 

in dem Kliythmus ^ ^ , " . angt schlagen 

werden sollen. Uber die merkwürdig disso- 
nanten Griffe zur Nachahmung des Hahnen- 
geschreies, die als Appoggiattiren aufzu- 
fassen sind, wäre m. L. unter Hinweis aul 
Heiniehen ein Wort am Platze gewesen. 

MaxSeiffert 
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Leo S. Olschki, Librairie ancienne. Flo- 1 hundert. Fast durchgehends handelt es 
renz. Lunzamo Acciali, 4. Catalog LXVI. 1 sich nm wertvolle 'Werke; die Zahl be- 

^lusiiiutv Etstli'lU fine <:ro(?e An/alil mu- trägt 529. 

sikalischer Druckwerke ^weltlich uudgeist- i K. W. Hieraemann* Leipzig, Königsstr. 3. 
lieb) besonders am dem 16. bis 17. Jahr^ | Katalog 858. Musik «na Theater. Mnaik- 
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manuskripte; geiatlicliei mid weltliches 

Lied; Werke zur Theorie und Praxis der 
Musik; Tbeaterj2^eschiclite Ontrinalton- 
werke von Beethoven und Wagner, 270 
Xummem, darunter manches Wertvolle. 
C. G Börner, Leipzig, Nümbergerstr. 44. 
Autographeuauktion am 8. bis 9. Mai. 



Wiener Privatsammlung. Manuskripte 
von Bach. Beethoven. Brahms. Cliopia. 
]Iay(ln. Mendelssohn. Mozart, Scarlatti. 
Schubert, Schumann, Paganini. Wagner 
u. a. Katalog Ji 2. — . 
B. Q. Teubner, Leipog. Dliutnertcr 
Katalog 1908. 



ZeitBchriftenBohaii'), 

Znwmmengttéllt toh Ctrl fittt«r* 

VerzeichiuB der Abkürzungen siebe Zeitschrift IX, Heft 1, S. 47 a. Heil 2, S. 9L 

Moae Zeitschrift«!!. 
GiH n glonnl« M niuietstL Bivisto 4i storia • di eriUoa aosiMl«. MUaao. 
EM Di« KinkMuauIlL ZagMck Mllteilaagwi Im DiteMaB-C&cilieBT«r«lM PaAtrten. PftieribMB, 

Janfennaiui'seh» BacUiuidliuig. 



Anonym. Feets de U besiediociö y inau- 
goracio del Palau de la Mûsica Catalana, 
BliC Ô, 60. — Pauline Lucca, KMR 7, 
77. — Intimes von Eduard Kremser. 
(Von einem Mitgliede dos > Wiener 
Männerpesangvereins«', SH 48, 14. — 
Nuovi sistenii i'ondamentali neila tccuica 
del pianoforte: conferenza di Bruno 
Mugellini, üdM 1. 16. — Komponist 
Josef StritzküT, NMP 17,3. — Thomas 
Henry Collinson, MT 49 , 782. — Soll 
der Parsifal für die Opembühne frei 
werden? Der Bühneubote, Chemnitz 
and Wien, 9, 9. — Bin Opemplan Hugo 
AVoIFb mit ungedruckten Briefen, AVie- 
ner Zeitschrift für Musik, 1, 2/3. — 
Herzog Karl und die Musikgeschichte, 
Sohwäb. Merkur, Stuttgart, 2. Jan. 1908. 

— Erinnonmçen "W^iener Künstler an 
Hichard Wagner 'Amalie Friedricli-Ma- 
terna» Hennann Winkelmann), Neue Freie 
Presse. Wien, 13. Febr. 11^ »H. — Ric hur-l 
Wagner in Würzburg, Würzburger Lokal- 
Anzeiger, 13. Febr. 1908. — Der junge 
Richard Wa^rner, österreiclii^clie Lnnd- 
Zeitung, Krems, 29. f ebr. 08. — iüchard 
Wagner's Tod. Reminissenzen, Neues 
Wiener Journal, Wien. 9. Febr. lOaS. — 
Vies parallèles des grands musiciens con- 
temporains II. Monsieur Massenet, CMu 
11, 6. — Venticinque anni dopo la morte 
di Riceardo Wagner, Corricre délia Sera, 
Mailand, 13. Febr. 1908. — Wagner's 
Todestag , Hamburger Correspondent, 
13. Febr. 1908, — Le 25. anniversaire de ' 
Richard Wagner ,1883-1908:, CMu 11, 5. 

— Wagner s Werk und w ir. Kino Rund- 
frage, BW 10, 10 11. — Wagner. Son 
influence. Après 2ö ans de tombeau 
Popinion des mnsidenB ftancais, L'Eclair, 
Ftois, 19. Febr. 190& 



Adrian. P. Die Berner Liedertafel, SMS 
48, 14. 

Aldrioh, Rieh. »Pelleas e( Meiiaandec, 

NMR 7, 77. 
Allihn , IMax. Wie bÜrt die OzMhrfUfe 

an? Zfl 28, 18. 
Altmann , W. Richard Wagner s Briefe 
an seine Frau Minna. Sonnt^gsbeilag« 
derNational-Zcitung, Herlin. 1908. Xr.l2. 

— Die Notwendigkeit einer StiftuBff zur 
Elrmöglichung der Dmckle^ng unmung- 
reicher Korapoeitionen. Eue Ànrmn», 
Mk 7, 14. 

— Der Komponist Edgar StObnan-KelleT, 

AMZ 35, 13. 
Andro, L. Pauline Lucca +, NMZ 29. 12. 
Angeli, A. d'. G. Rossini, la sua scuola, 

la sua opera, CM 12, 3. 
Arnaux, A. Lc Goi'it de la mnaiqae obex 

Stendahl. SIM. 4. 4. 
B-r. , J. Richard AVagncr's letzte Tage, 

Frenidenblatt. Wien, 13. Febr. liOH. 
Bagger, Edw. Ein Meister der Tonkunst 

(Rich. Wagner), Salzburger Tagdl>latt. 

13. Febr. 1908. Obersteiriscbe Volks- 
zeitung, Leobeui 12. Febr. 06. 
Bartela-Hettatadt, A. Herrn von LoSb*s 

Tbeaterleitung, DentflcUand, Weimar, 

22. Jan. 08. 
BartmuB. Rieh. Die erbauliche Kraft der 

Bach'schen Musik, Beweia des Glaubens 

im Geistesleben der Ctmnnwart, Güter»* 

loh, 44. 2. 

Batka, Rieb Volk-^liederpolitik am gri- 
nen Tisch. KW 21, 14. 

— Richard Wagner und Minna, AMZ^,H. 
Battara, Ant. Gabriele d^Aonimno e 

Riccardo Wagner. II Mondo Artiftiooi. 
Mailand, 1908, Nr. 11. 
Baudin, G. Une atteinte anx droits des 
compotitioni, BIM. 4, 4. 



1) Für diese Rubrik bestimmte Zusendungen sind direkt an die Adresse des Bear> 
beitm der Zeitschriftenschan: Herrn GarlBttler, Leipzig, Floßp1ati86 an riditen. 
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Sanmetark, â. Jerusalem und die rö- 
mische Litur;?ie der Karwoche. KM 9, 4. 
Seaulieu, H. v. Der »große Froieß« in 

Kich. Warner's Dichtuog, Humormcher 

Courier, 12. Febr. 1908. 
Bekker, F, Bicbard Wt^er*i Tod. £r- 

innenmgeQ nnd Ausbhcke. Bredauer 

Morven-Zeitiiog, 13. Febr. 08. 
~- Riäisrd Wagner's Tod, Hannorertcher 

Courier. 12. Febr. 1908. Hamburger 

Nachrichten, 19. Jan. 1908. 
Bernoulli, Ë. Zu Rangers Textansgaben 

mittelalterlicher Monodien. SIMG^ 9, 3. 
Bernoulli, K. A. Nietzsche und Cosima 

Wagner. Die Zeit, Wien. 21. Jan. 08. 
Bertini, P. L'anniversario della morte di 

Wapuer, NM 13. 146/147. 
Bienenfeld, Elsa. Richard Wagner, Neues 

Wiener Joomal, Wien, 13. Febr. 08. 
Blenk Pastoral T^etter of Archbishop 

Blenk on Church Music, Church Music, 

PhÜadelpbia, 8, 3f. 
Blnmenthal, Henn. Vom Kasseler Hof» 

theater, Hessenland, Kassel, 22, 6. 
Boehn, M. v. Das Konzert Giorgione's im 

Palazzo Pitti, Daheim, Leipzig, 44, 25. 
Bonvin, L. Kirchenmusikaliselies aus den 

Vereinigten Staaten Nordamerikas, MS 

41, 4. 

Bornstein, Paul. Fricflrich Hebbel und 
Robert Schumann, Hannoverscher Cou- 
rier, 18. März 1908. 

Bothe, E, Ricliard Wagner, Ein Gedenk- 
blatt, JUudapester Tasebl,, 11. Febr. 1906. 

Bothe, Kd fiichard Wagner, Haimover- 
scher Anzeiger, 13. Febr. 1908. 

Bottassia L. M. La musica di Wagner 
in ItaUa, H Pangolo, Napoli, 14. 2. 08. 

Boutarel, A. Raoul Laparra: <La Huba- 
DcrA>. Besprechung der Urauff. in Paris 
am 26. Febr.), NMZ 29, 13. 

Bouyer, R. Autres problem es soulevés 
par révolution de l'orchestre, M 74, 10. 

— Orchestre et littérature, M 74. 12. 

— Petites notes sans portée : (htshestre et 
littérature; échange de bons procédés, 
M 74, la 

— L'appvéhension de la décadence on la 

superstition du progrt s, M 74, 15. 

Br.t J, Les Jumeaux de Bergame, o]iéra- 
comiqne de Jacques^Deterose. (Bcspr. 
der Lrstaufl'. au théâtre royal de la Mon- 
naie. GM ô4, 14. 

Bremme, Wilh. Jacob Balde s Ehrenpreis, 
>( in rlich corri^nert« von M. Joh. Ulrich 
Erhard, KM 9, 4. 

Brendel, Gust. Der Humor Rich. Wag- 
ner"'-. Kin Eriniu'runjîsblatt, Tsges-An- 
Zeiger, Zürich. 13. Febr. 08. 

Brenet, Michel. Aie.\andre Ritter d'après 
en livre récent, CMu 11, 6. 

Browne, J. A. Orchestras past and pre* 
sent, MMR 38, 448. 



Büchel, Herrn. >Untcr musikalischer Lei- 
tung«. Aus den Erinucruneen eines 
Theater-Kapellmeisters, IVanknirter Zei- 
tung. 16. Febr. 1908. 

Busching, P. Zu Richard Wagner's Todes- 
tag, Allg. Zeitung, Httncfaen, 10. Febr. 
1908. 

Basoni, F. Die »Affäre« in der Meister- 
schale, Wiener Zeitsdirift für Mnsik 1, 6. 
Buttler, W. v. 8pohr*s Geige, DMZ 88, 

11. 

CalTOCoressi , M.-D. Esquisse d'nne es- 
thétique de la mnsiqne à progiamme, 

SIMG 9, 3. 

— Musique et musicologie anglaises, SIM, 
4, 3f. 

Canudo, R. Littérateurs evmpbonistes. 

(V. Saint-Point et Cl. Farrèrê), SIM. 4, 3. 
Cbeocacci, G. F. Mnsiea dell' ELindnstan, 

RMI 15. 1 f. 
Chop, M. Der sechste Band der Briefe 

Hans Bfllow's. NMMZ 16, llf. 

— Richard Wagner's Briefe an Miona« 
Wagner, NMM^ 16, 18. 

Ciole, Rossetter O. Musical d^ees in 

American colleges. Et 26, 2. 
Ck>lIett,H. La mnsiqne Espagnole moderne. 

SIM, 4, 3. 

Cuehetti, Gino. Oli ultimi fjiomi di Kic- 
cardo Wagner, La Tribuna, Born, 14. Febr. 
1908. 

DagnJno, E. 8e nnore oomposisioni del 

maestro Perosi, SC 9, 8. 
Belage, E. La musiqutf à Berlin, SIM 
4,4. 

De la Tour, G. J. La mise en scène 

d'Hippolyte et Aricie, SIM, 4. 3. 
Bibble, Horace F. Obscurity of tone 

causes flatness of pitch. Et 26, 2. 
Dodge, Janet. Ornamentation as indicat- 
ed by signs in Lute Tablature, SIMG 

9, 3. 

Droste, Carlos. Die vier neuaufpofunde- 
nen Ouvertüren Richard Wagner's, BW 

10, 10/11. 

Dubitzky. Frans. Verbotene Opern, BW 

10, 10,11. 

— Dirigenten-Honorare, DMZ 89, 16 f. 

— Die Kritik nnd wie unsere Ton- 
meister über sie dachten, DMZ 39, 14 f. 

E., F. O. Clara NoTello (Contessa Gigli- 
ucci), MT 49, 782. 

— Edinburgh Choral Union, Jubilee, MT 
49, 782. 

Beoariue-Bieber, A. Wie lernt man 

Warrner kennen? General-Anseiger für 
J)iisscldorf, 13. Febr. 1908. 
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Am 16. März spmrli TTrrr Dr. Alfred Heuß über Friedrich Wilhelm Zachow 
aas AnUß der ^'euausgabe der Werke dieses Meisters in den Denkmälern deutscher 
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TonkuTi<;t von "Slnx Sciffert. iVr Vortragende sprach zunächst «ein Bedauern darü>*jT 
aus, daü dar Ausgabe kein ausführliche» Vorwort beigegeben sei und der Anschea 
enreokt werde, «Ii yerdsnkten die Werke ledigUeh Ziohoir^e Lehrerschaft TOB 
ihre Heraiugabe. Da aber die direkte Beeinflummg den ani^deckten Motivverwertun^ea 
nacli nur gering sein könne, sei man um so mehr auf eine rein küns^llerische Prüfaar 
der Werke angewiesen, die bis dahin noch nicht erfolgt sei. Der Ausgangspunkt hierrü 
müsse notwendigerweise Chrysander sein, der in seiner Schätzung 2«achow^B das kün:«:- 
lerieebe Moment in erster Linie ins Treffen führte. 

Chrysandor kannte von den zwölf Kantaten Zachow's nur sieben, von denen ee 
zwei für unecht erklürte. Zu der t'inen dieser Kantaten, der vierten in der Nouausgml-e. 
habe leider Chrysander nicht die geringste Stellung finden können. Chry&auder ver- 
urteile den Text und behaupte, Zadiow hitte nor aaf opemhafte Oegenriitce geadteo 
und im übrigen gedankenlos gearbeitet. Der Referent bewies durcli eine eingehende 
Analyse dieses Werkes, daß hier ein Mißverstehen Clir.'s vorliegt. Die betreffende 
Kantate, eine Ptingstkautate, sei zwar keine Kirchenkantate im eigentlichen Sinsc 
viefanehr eine solche, an der man sehen kann, wie die kirchliche Kantate von der Oper 
völlig durchsetzt war. Wie dramatisch nnd im schärfsten Sinne folgerichtig das Werk 
angelegt ist. zeigte der Vortragende u.a. an der Verwendung eines Ritomells", das, 
immer wiederkehrend, das Symbol für den zufriedenen David darstellt^). Bei der Durch- 
nahme der übrigen Kantaten machte der Vortragende auf das Wesentliche und Eigea- 
artige jeder eûaôelnen Kantate anfmerkaam. So zeigte er an verschiedenen St^ea. 
ivie stark merkwürdigerweise das Mendelssobn'sche Element in den Werken Zachow*! 
za spüren ist. Den EinfluG des Concerto grosso bewies er an der siebenten Kantate, 
aai der man ebenfalls ersehen könne, wie sehr Zachow mit den Italienern bekannt 
war. Beaddboete der Beferent die vierte Kantate als die dramatische Meiatarinntatsi 
so will er die achte etwa als die lyrische angeschen wissen. Zum Schloß aotncs sa- 
regenden Vortrages faüte Herr Dr. Heuß -ein Trteil dahingehend zusammen, aal? 
Händel von Zachow sehr viel lernen konnte. Zachow sei ein Mann mit freien An- 
sichten, der seine Schüler jedenfalls angehalten habe, immer Neues zu finden. £s sei 
nicht unmSglieh, daß Zachow, da er selbst so starke italienische EinflOaae anpreise. 
lT:ii<<lel zu den Italienern, und wohl sicher zur Oper übeihaiqtt, hingedrängt habe; 
der Beruf Händel's als Opemkomponist sei entschieden dnrch derart dramatische 
Kantaten wie die vierte verbreitet worden. Die praktische, teilweise koraohschs 
Wiedergabe der vierten Kantate und einer Arie 'Sei mein Herz nicht so betrObet; der 
sechsten Kantate, durch die Damen Frl. Küte Laux (Violine^. Frl. His (Gesang) vaà 
den Herren (f. Unrclier«: r^csnng und Dr. Heuß Cenilmlo . verlieh den mit crroßem 
Beifall aufgenorutuenen AuiiiÜhrungeQ des Vortragenden eine größere An&chaolichkeit. 
Unser Dank sei allen an dieser Stelle nochmals ausgesprochen. 

Zn einem interessanten Abend gestaltete sich die Sitzong am 7. April, die Ictrts 
in dieser Saison. Znm ersten Male gelangten hier die beiden Chöre »Ercr 'fuomoi» 
inorifur justust und *Endtatc justi in Ihimino* aus dem ersten Teile der »CrnttrHa* 
,1607) des pommerschen Meisters Philippus Du lichi US zur Aufführung. Herr Prot 
Dr. Rod. Schwartz hatte sich bereits in einem Vortrage im vorigen Jahre fiber die 
Bedeutung der Kompositionen dieses Stettiner Meisters ausfiihrlich verbreitet, und 
gleichsam als Ergänzung dieses Vortrages brachte er mit einem Chor, der î^ioli eigens 
zum Zwecke dieser Aulfüiirung aus Mitgliedern unserer Ortsgruppe gebildet hatte, 
obengenannte Chore zu Gehör. Hatte Herr Prof. Schwartz Dulichius als Stimmungs» 
künstler bezeichnet« so zeigtoi gerade diese beiden Ghfire, wie recht er damit hatten 
Eeee quomodo moritur, zum Tode des Herzogs Bogislaw XIII. von Pommern geschrieben, 
ist eine Totenklage von ergreifender Wirkung, während das Frultnfe einen JubelhjTnnus 
von ausgelassener Freude darstellt, zudem sich der Wechselchor Miscricordia domini 
— das Qanze ist ein Doppelchor — -wundervoll abhebt. Die Anffühmng zeigte, daS 
Dulichins seine Wiedererweckung im vollsten Mafia verdient 

1, I ber den ganzen Band und besonders diese überaus charakteristische Kantate 
soU noch ein Referat erscheinen, was wegen Raummangel aber noch nicht gescfadien 
kann. A. Heuß. 
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Im zweiten Teile des Abends eprech ferner Herr Prof. Schwartz über die Ge- 
schichte des Taktschlagens. Von der Schrift Agostino Pisa's ^Bmr dirfinrnxtone 
ddla baiäUa musicale* ausgehend, zeigte der Vortragende an der Hand weiterer Werke 
von Menenne, L.Lennn, Qninfeld, Ijoulié, Corette, Jean Rotusean, Mattheson nnd Leo- 
pold Mosart, wie rieh vom 16. bis 18. Jalurhundert allmählich das Taktscblagen ent- 
wickelte. Bemerkenswert ist, daß man um 1600 den dreiteiligen Takt als zweiteiligen 
•chlog und der Dirigent als solcher eine sehr untergeordnete Holle spielte, die einem 
lebenden Metronom sehr ähnelte. Eedner hob hervor, daß es deshalb verkehri sei, 
bei der Wiedergabe von Kompositionen dieser Zeit moderne acoelerendi nnd ritardandi 
anzubringen. Da der Vortrap im Jahrbuch 1907 dor ^fusikbibliothek Peters erscheint, 
genügen diese kurzen Aiij^^abon. Herr Prof. Prüfer dankte als Vorsitzender der Orts- 
gruppe den Vortragenden für den genußreichen Abend und machte auf das neu- 
erseU«neiM Bedi-Jelirbach anfinerksam. 0. BtUer. 

Wien 

Am 3. Dezember 1907 fand das 2. größere historische Konz* r* der Ortsgruppe 
im großen Musikvereinssaal statt, welches die Realisierung eines gewissermaßen oflii- 
sieUen Ptognmmpnnktes bedeutete: Die Anffübrnng^ von Werken osterreiohi- 
Bcher Kaiser aus dem Hause Hâbeburg innerhalb des erweiterten Kabment 
und unter der Devise einer AnffBhrang von Komporitionen altöeterreiobischer Ton- 
setzer. 

Dta htaptrilohKeh nvf dem grundlegenden Miteriaie der iMeirNioliiteii«n Bank« 
mlilerpubUkatioDen aufgebaute Programm, an dessen kOnstlerischer Ausffihmng riéb der 

Wiener a capella-Chor, inul r)rrhester des Konzert Vereins unter der Leitung von 
Prof. Eugen Thomas, dann die Fräulein Wera Schapira (Klavikord, Adele üm- 
ling (Sopran), die Herren Rudolf Di tt rieh [Orgel], Konzertmeister S. Picksteiner 
und A. Grohmann (Geige), E. Doktor (Viola) und Fnul Orttmrner (V.-Gello) be- 
teiligten, war dieses: Carolus Lnytbon *Fuga si/arissima* fürOrgel, Alessandro 
Poglietti: Variationen und Fcrd. Tobias Richter: Toccata und Capriccio für 
Klavikord Jacobus (jallus: »Laetenlur coeli* (sechsstimmige Motette a capella}, 
Kaieer Ferdinand DL: Madrigal *CM volge w fa mente* (mit Klayierbeglcitnng), 
.Tob. Heinrich Sohmeltzer: Arie favorite Balh t- Suite) für Streichorchester und 
Klavikord. Kaiser Leopold I.: >I''n'h'nit' il fort, Kaiser .Tosef I.: ».^/ cor mto 
iirnfida*, Arien für Sopran mit Begleitung von Klavikord, Geigen, Viola und V.-CJello. 
Kaiser Leopold L: »Leetio tecunda* (Trauerkantate auf den Tod seiner zweiten 
Gemahlin Glandia Felicitas) für Soli, Chor, Orchester und Orgel. Georg Bentter d. Ä. : 
Capriccio und Georg Muffat: Passacaglia für Orgel. Zu bemerken viwre, daß die 
neu aufgcst*'lltc Orgel in diesem Konzert eigentlich ihre erste öffentliche Probe bestand. 
Das vom Hoffabrikanten Büsendorfcr freundlich zur Verfügung gestellte Klavikord 
hingegen ist eine besonders klangkxftftig konstruierte Imitation in ^figelform nnd mit 
modemer Tastenmechanik ^bundfrei). 

Am 25. Februar 1. J., Vortrag von Dr. Oskar Kappelm ach er über: »B rahm s 
und Wagner, zwei Schulen«. Der Vortragend«? fat3t die Hauptmomentc seiner 
Aosfubrungen nachstehend zusammen: Von der Parteien Gunst nnd Haß verwirrt 
schwankt das Charakterbild von Brahms und Wagner, der beiden letzten größten 
Musiker des 19. Jahrhunderts, die unserer zwiespältig' n Zeit als die gleich verehrten 
Vertreter zwei<T li'-tero;„'enen Schulen crelten. der konservativen und modernen. Selten 
làt private Lässigkeit aligomeiuem Vorurteil so entgegengekommen, wie in der Be- 
nrteilnng dieser beiden wunderbaren Männer. Den größten Unverstand legte die 
konservativ' T':u-tei n den Tag, als sie Joh. Brahms in ihren Kreis zop^. ist ja 
schon lächerlich gewesen. RoIm rt Schumann, einen derart bewußten Revolutionär, 
diesen Typus eines Schwärmers und Träumers, einer rückständigen Kaste einzureihen. 
Nodk kindtscher aber war es, Brahma deshalb als Konsenratiiwn sn brandmarken, weil 
Schumann für ihn mit Enthusiasmus eintrat, um ihn in die Literatur einzuführea 
Der trenaue Beobachter kann aber bemerken, daß "Waf,'ner in allfremein künstlerischer 
Beziehung dem Romantiker Schamann viel näher steht als Brahms. Dieser hat cigent- 
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lieh nichts wfit«r übernommen als die bekannte Vorliebe für synkopi« rte Rhj^thmen. 
im weiten Bereiche kompotttorisch-technischer Aüttel sehr wenig. Waguer hii^^ti 
Iiaftle an Sehmnaan einen Zeitgenossen, den »iw>iîrf»* IVafen beaoUlftigten wie ikt 
sdbtt und der dieselben auf ähnliche Ârt zu lösen suchte. Besonders wenn man ti 
das charakt- ristischoste Merkmal des Worttondraniatikers denkt, an du- Ver-chmekuiir 
von Poesie und Musik, so wird man wohl die Geistesverwandtschaft Schumann » er 
Wagner nicht bestreiten können. So sieht man, daß die Wnnel beider Schuk-n lz. 
romantisehen Masiker Sdioimum an&aaaehen ist 

Daß gerade Brahms und Wagner ftir die beiden Schulen tonangebend wnrdai. 
ist ein Bewei« ihrer individu' llen Größe. Viel deutlicher kommt ein Gegensatz awei^r 
einander widersprechenden Richtungen zum BewuiJtsein, wenn man den Opexnsui 
W^ner*s nnd Verdi*s, die Sinfonien von Brahms im Vergleidie sa Bradmer an be- 
urteilen Hucht. Xhet gerade hier erkennt man, daß nur Brahms und Wagner Antago- 
nisten sind. D- nn sowolil d. r Sinfonike r Bruckner als die veristische Opemsduüt 
Italiens hat sich bedingungslos der W'agner'schen Technik unterworfen. Der indin- 
duellen Erscheinung Wagner's konnte in der Tat nor eine eigenartige Personlichkci: 
wie Brahms gegen&bei^steUt werden. Es ist aber mibiUigt Mino Mbstiadigfceit nit 
dem ninweise auf »epigonenhaftes Zusammenfassen aller Formen und Ausdracksmittei 
der letzten Jahrhunderte« beeinträchtigen zu wollen. Nicht ob man programmatisch' 
oder absolute Musik schreibt, nicht ob mau auf dem Gebiete der Oper rei'onnienr&vi 
eingreift oder das firnohtbare Feld der Sonate beackert, sondern wie man Moiik 
macht, das allein kann entM iicid- nd in, ob man rückschrittlich oder naodem ist 
Gi-rade jener unserer Modernen, der das antitonale Prinzip bis zur Spitze treibt, Ma\ 
Keger, nimmt bei Brahms seinen Ausgang. In der falschen Beurteilung von Brahm: 
aber wurde die eine Schule rückständig in einer unrichtigen, nur fanatischen BewuD- 
demng Wagner's, ohne dessen eigentlichen Wert fassen sn können, die andern bimrr 
und karrikaturenhaft. Die beiden Schulen zeigen heute in ihrer Nichtigkeit, die «i«'; 
vergeldicb durch bewunde rnde Nachahmung zu behaupten Sttcht, in deutlichem Ijichu 
die Schäden des Paileiwesunts in der Kunst. 

Am 4. März 1. J., Vortrag des Herrn Hans Krenn fiber: Die letzte Koa« 
Sequenz in der Tonsobrift und Musiktheorie« ,mit Vorführungen auf den 
Khivier und Harmonium . Da Herr Krenn -^ich mit der Absicht träirt. seine Id»-«! 
übiT ein von ihm erdachtes neues System der Xouschrift zu veröÜentlichen, wird hier 
Torläutig von einem nähereu Heferate abgesehen. Adolf Koomizs. 



Gesucht 

zu kaufen wird eis F^^r**" »Kirchenmvsikalischen Jahrbachs« (Haberi 
vom Jahr 1882. Antworten mögen an die Sektion Paris« 6 Chaussée d'Aatin ge- 
richtet werden. 
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Esquisse d'une Philosophie de l'Histoire Musicale 

de la Grèce. 

Les légendes dont (irecs se sont complus à entourer l'origine de leur 
culture forment un nœud si embrouillé qa'on est tentés, cent fois, de le 
trancher sans autre . . . 

Avec un peu de patience, cependant, on linit par trouver deux üla cou- 
ducteim qui, si on les tient bien, aident à débrouiller nn pea tont l*éche- 
reau: le premier de ces denx fils nous ramène vers l'Asie, Tantre en I^gypte 
par la Crète. — La culture grecque, en effet, est le produit d*an dualisme 
de tendances qui se contredisent, le résultat de deux cultures superposées 
sous 1 influence desquelles la musi([ue et lii civilisation Helléniques se sont 
déveIoj)pées : la culture n^iatique et la culture éjLryptiennc. — Cette vieille 
rivalité do l'Asie sémitique et de l'Egypte, sur terrain gi'ec, nous donne, 
pent-ètre, la def de lliistoire politique et artistique de THellade. Cette 
histoire d^ailleun estpelle an^ ehose qu'un long réeit de la rivalité ioni- 
enne et dorienne, les premiers influencés par TAsie les seconds par TEgypte; 
de In lutte pour l'Hégénionie entre la Sparte dorienne et l'Athènes ionienne? — 

Musicalement les tendances des deux races concurrentes sont caractt risées, 
chacune, par l eniploi prédominant d'un instrument différent: Tauloa d'un 
côté, la lyre de 1 autre. 

An premier abord il nous semble étrange, à nous modomes, qu'un in- 
atmment doive exclure l'autre. Mais les Grecs avaient bien compris l'Ethos, 
le caractère différent de Taulos, et de la lyre. 

L'Aulos est passionnel, orgiaque; il parle aux sens: c'est l'élément sub- 
jectif, féminin: l'élément Dionysiaque. — La lyre est austère, hiératique, 
elle parlt' plus à l'intelligence qu'aux sens; c est l'élément objectif, mâle: 
l'élément apollinien. — 

Dualisme das dienx, donc: Bacchus-Dionysos et Apollon; des instruments 
musicaux: Taulos, la lyre; des tonalités: asiatiques — Lydienne et Phrygi- 
enne — et Dorienne ; dualisme des tendances enfin, qui produira des formes 
musicales différentes: à Sparte le chant choral accompt^gné de danses, à 
Athènes le drame Dionysiaque. Et c'est ainsi que se développera la musique 
grecque tantôt sous une influence prédominante, tantôt sous l'autre. 

Z. d. IMO. IX. 22 
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Dans Tintérét de Tunité nationale, Delphes tentera bien de rapprocher Apol- 
lon de Dionysos ') : Taulos sera admis dans le culte d'Apollon et aux jeux 
01ynipi(|ues 2); mais la rivalité et la lutte cachée ou ouverte n'eu durerona 

pas moins, — 

Lors donc q^u' Apollon, le représentant de la culture Egyptienne, fit sou 
apparition on Grèoe, il refoula, à Taide deo Dorions, la eoltnre asiatique et, 
loni lo régime tiiéaneratiqao da sacerdooe do PApoUon Belphiquo commença 
une période nouvelle do ooltore. — Ce ne fut pas sans luttes certainement; 

car la culture asiatique, reçue d^abord avec méfiance par les Pelasgoe, s'était, 
dans la suite, établie fortement & Argos pendant la période Mycénienne et 
les corporations d'aulètes phrygiens — représentés dans la tradition par 
Olympos et Tenharmonique pentatonique — y régnaient en maîtres. — 

La seconde période mnrioalo de rHieflado — la Katastaris Dorienne — 
a Sparte ponr centre. 

Dans l*idéal de GonTomoment dorien inspiré par la tliéancratie eonser- 
▼atriflo de Delphes, les Arts sont en harmonie avec Tesprit de la législation. 
Les Arts sont politiques. Ils constituent le type artistique de TEtat. L^Arohi- 
tecture, la statuaire, la Poésie, la Musique et lu danse sont, dans leur mer- 
veilleux unité, une force éducatrice au service de l'Etat. La loi de Sparte 
ne tolère que ce qui rentre dans la formule officielle de sa législation, de 
son idéal do OonTemement. Lo capriee indiridnel sera natorellement banni; 
la personnalité condamnée: la oommnnanté senlo, ozisto: la coopération. 
Cette coopération de chacun dans l'ensemble — le Temple dorien en est lo 
pins bean symbole et la plu» haute manifestation — trouvera, musicalement, 
son expression dans le chant en chœur accompagné de danses: le icaiâv, les I 
'yûji.voî:ai'oi7, les -'jojiiyia, les 'jTToo/T^ixat'./T;. 

Les Dorions, peu doués, d'ailleurs, pour les arts, sont bien torcés de se 
servir d'artistes étranger : leurs musiciens viennent de Crête, d'Attique, des 
fles de PArdiipel; Terpandre était originaire de Lesbos, Alhnan do SardM, I 
Tisias (Stesidioros) de SicUo, Tyrtée d'Attiqno, ete. Mais le législatear ost 
là qui veille; renseignement et la pratique musicale de OOS étrangers no 
s^écarteront par le l'Idéal dorien: la loi en règle Texercice. 

Cependant la culture dorienne — nationale en tant que soumise à l'Apollon 
de Delphes — n'avait pas supplantt la culture ionienne: les tendances de 
chacune des deux races se partageaient THeliade. Une culture ne pouvait 
supprimer l'antre. Delphes, comme nous l'oTons vu déjà, tenta de les rap- 
proohor: elles ne se fondirent jamais. — 

Le cosmopolitismo éolo-ionien devait, forcément, développer les Arts dans : 
one tout autre direction que le Dorisme conservateur. L'idéal dorien de la ' 
coopération qui rejette l'élément individuel base son art sur l'objectivité; 
l'idéal éolo-ionieii (pii, au contraire, reclierche 1 individualité , crée un art 
subjectif. Les tonnes j)oetico-niubicale8 en usage à Sparte renferment, bien 
sûr, k l'état lateut ler^ ^'ermes de subjectivité que développeront les éolo- 
ioniens — et il ne puuvait guères en être autrement puisque ses poèteo- 
musiciens sont des étrangers — mais la loi sévtoe de Laoédemone empédiait 
ces gennes de se développer: ils étaient morts-nés. Or c'est tout justement cot i 
élément subjectif et passionnel que les lyriques et méliques éolo-ioniens — | 
Archilochos, Alkaios, Sappho, Anakreoi), etc. — dévelc^peront, et, comme ' 



1) Orphée. 2) Après la guerre sacrée. 
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€bes eux e*est la penonsaUté qui prédomine, leur art sera monodique. Et 
00 n*ett paa nu hasard non plus que la lyrique éolo-ionienne (le distielion 
élégiaque) ait pris naissance des formes du nomos aulodique. Cette lyrique, 
du reste, préparait le triomphe de l'esprit ionien. Avee l'hégémonie poli- 
tique et musicale d'Athènes, le dithyrambe aulodique, intimement li»* au culte 
de Bacchus-Dionysos, aboutira à une forme nouvelle, apothéose de Télément 
subjectif et passionnel : par l'introduction, dans le dithyrambe élégiaque, d'un 
acteur soliste, Thespis crée le drame. — - 

Ce triomphe de la subjeetivité ionienne et de Dionysos est aussi le tri- 
omphe de rÂulos qui, avee l^^émonie dorienne avait été relégué au second 
plan. La lyre, à son tour, sera maintenant mise dans Tombre. 

Si l'esprit nationaliste et conservateur des Doriens avait condamm^' la mu- 
sique à une immobilité toute Egyptienne, le cosmopolitisme et le libéralisme io- 
niens conduisirent l'art musical ù sa perte. Petit h petit des éléments étrangers 
parasites, se fauElent dans le drame. Les chœurs perdent de leur importance. 
Des moroeanx sotaiques, des aire de forme Tariée et sans liaison aucune avec 
l*aetion, aimplee prétextée pour faire briller la virtuosité de Taoteur, en- 
combrent le drame: Musique et Poésie ne vont plus d'accord. A la sim- 
plicité traditionelle du chant se substitue un style chargé d'ornements. On 
recherche les effets, les contrastes; le dithyrambe se développe, à côté et in- 
dependanment du drame, en morceau de bravoure; les instruments étrangers 
polycordes envahissent l'Hellade. Le dilettantisme augmente; la production 
arlÎBttqne diminue^ puis eesse. On vît snr le passé; Tère des Âéorieiens, 
des critiques et les historiens commence: Alexandrie. 

Hilano. TttauOm Pulni. 
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Here^) are 80 new nn-aooompanied German male-voiee part-songs con- 
tributed as specimens of their own style by 24 contemporaries: — Fedor 
Berger (Cologne), W. Berger (Meiningen), Filke (Breslau), Gambke (Posen), 
K. Horn (Vienna), Hutter (Nuremberg), Kaun (Berlin), Kempter (Munich), 
Kretschmer (Dresden), Nicodé (Dresden), Podbertsky (Munich), Reinecke 
(Leipzig), X. Scharwenka (Berlin), Schillings (Munich), Scholz (Frankfort), 
Schwelm (Kdnigsberg) , SibeUns (Hdaingfors), Stehle (St Gall), Streicher 
(Vienna), Thierfelder (Bostoofc), Thuille (Mnnidi), Fr. Wagner (Berlin), Wein- 
gartner (Munich), Wilm (Wiesbaden). Fifteen in open i four-stave), and 15 
in compressed (two-stave), score. Parte for each of the 30 separately issued. 

Designed for German use "to give conductors a view of ^German] male- 
voice partsong-writing at beginning of XX century^, this eclectic specimen- 
collection is really of great value for students and composers of other count- 
ries. In an address given to the Singers of Barmen on 18ih Aug. 1893 
Bismark greeted the German male-voiee part-song as an ally in war and 
politics; as to the past before the 1870-1871 war, and so proq»ectively for 
the future. Ten years later in 1903 the German Emperor intervened on 
occasion of a Frankfort Competition, with result that, under committee of 
direction von Liliencron, Friedländer, Kretzschmar, and Bolte, there was issued 

1) Deelseher-lfinnerehor. Kunstlieder seitgenSssisdher Tonsetser. Herausgeg. v. 
Georg AmpAi "8 BuftitMcnhlinde. Leipdg, Breitkopf und Hirtel, 1908. Je Jf 8,— 

88» 
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3<.i6 3Iodera German Male- Voice Writing. 

2 years back Pett rs, 2 vols. pp. 160Û an oiticial German male-voice part- 
Boug book of 610 pieces called from 6 centuries but chiefly of last lOO years, 
wortls and music such a s to give the whole a nationalistic tendency. See 
the faU Heuss review, YHI, 303. 344a, May, June 1907. Tbe present 
small collection represents the ploughshare rather than the aword, and if it 
has DO!ir of the wide importance of that undertaking it has yeiy particular 
intrinsic art-interests of it? own. 

Whether in periods polyphonie, monodir, or jiolyodic. the com|»oser has 
always been put to shifts to write efi'ective music for unaccompanied voices, 
even when ^'mized'', female and male. Beason is that physiological laws 
limit the powers of progression and pliahility of the Toice. The more modem 
harmony and figuration have advanced, the more has this shoe pinched. Out 
of such difficulties proceed nine-tenth? of the empirical but practically fandameiit.i] 
j»art-writing ruh s of "Hannony~. j ubli-lied in different eras of music. But 
when men congregate alone and f» nialc voices or boys* voices are subtract- 
ed, the upper compass, one third of the whole and its clarifying part, is 
gone, and the difficulty is enormously increased. Tbe men then left with 
the remainder compass are unnaturally disposed, for they are evetywhtere 
cramped for necessary interval, "and in particular the low third againat bass 
is quite contrary to euphony. The English have somewhat tempered the 
situation by usinp the roan's alto falsetto of bass voice , which gives about 
2 tones more actual upward compas'-, and. sustaining' a hiph tessitura without 
effort, makes the practical effect of a compass enlarged by a fifth; see r^^- 
garding the whole of that question A. H. D. Prendergast's article at 1, 331. 
Aug. 1900. But the Germans have not even the man's alto resource, using 
only high tenors. The consequence is that an undoubted mannerism has sett- 
led on tbe German male-voice part-song, and speaking for general history 
on«* is very much like another. The prevailing idea in England is that 
Mendelssohn, or at any rate Schumann and Brahiii-, said quite the last -word 
in that department, and that the (ieiinan mule-voice part-song style is atag* 
naut and dead. 

The present volumes, limited to sample works of today, will serve to 
show that this last view is an exaggeration, possibly is quite untrue. Tlie 

difficulties cannot be denied, but human ingenuity is not yet exhausted. 
Already <)0 years ago in *^Liebesmahl der Apostel" Wagner brought his own 
unmistakeable harmonies into unaccompanied nlale-voice. Of late lielgium 
and Switzerland when' j)articularly Fr. Jlegar of Zürich have inlluenced 
Ciermany, which also has men capable of their own initiative. The majority 
of the 30 pieces here given are quite fresh, and not at ell manneristic. 
Points to be noted technically: — exclusive four-part purity is not treated 
as a fetish, and pirts ^'divide" and re-join profusely at a moment^a notice; 
2 parts will in octaves permeate harmony of the other 2 parts; even (with 
more doubtful effect; tenor and bass in Sves making bass-part to the others ; 
thf leadiiiL'-not»' ol course con>tantly drops to the 5th, German singers having 
be»'n hardened to this chanjjcling progression lor centuries; some of the 
writers are very free with unprepared diacords. In spite of any such points, 
tbe parts sing, and one can but say that results throughout justify means, 
and that the technique is quite admirable. However the art-value is of course 
the thing. The most daring polyphony is that of Max Schillings, said to 
be bis first part-song. The most original piece, simple and striking, is that 
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of Jean Sibelius (the only non-German), to a short lyric from the ^Kante- 
letar**; in five-fuur, with an abysmal low bass Bflat, presumably for a Finnish 
^*contrabas8o'\ Equally remarkable in another way is Jean Louis Nicodé's 
**Da3 ist das !Meer*', where some simple ])Owerful harmonies end fhially 
on the supertonic major, fj^iving really the idea of immensity. The 
pieces by the two Bergers, Fedor and A\'ilhelm, are decidedly beaut ilul. Specially 
good are also those of Fritz Gambke, Lothar Kempter, and Kobert Schwalm. 
Carl Seineoke*8 Savoyard piece is a specimen of an evergreen style, with 
just a new-modem touch. Frans Wagner's ^'Lftndler'' is ezcessiTely pretty 
and well-written. Felix Weingartner's pieces no less than 3) seem to the 
present writer to be specially disappointing and based on ordinariness. For the 
rest nothing worth mention. As for the whole, there is certainly no chick- 
weed floating on the surface jjcre. nnd tlie eiionnous increase in (ieruiau 
male- voice societies mentioned in the Houss article has, it is evident, stimu- 
lated real artrcreation among the conductors. 

Otto MooM und die Malibran. 



In den zahheichen Gedächtnisartikeln, die anläßlich der 100. Wiederkehr 
des Geburtstags der berühmten Sängerin am 24. März erschienen sind, sucht 
man Tergebens eine Erw&hnung des Zusammentreffens mit Otto Nicolai, das 
freilich weniger für sie, als für ihn bedeutungsvoll wurde. Jedenfalls dürfte 

es interessieren zu erfahren, welchen Eindruck die wunderbare Frau auf den 
jugendlichen deutschen Maestro machte; hatte sie doch gerade zu dieser Zeit 
auch den vergötterten Liebling Italiens, Bellini, dessen -Nornia« und »Romeo« 
usw. sie mit warmem Leben erriilltt , in Jiann tot schlagen und durch Zurück- 
weisung seiner Liebe in tiele Sciiwermut versenkt. Der »Schöpfer der ita- 
lienischen Melodie« starb bekanntlich genau ein Jahr vor ihr, am 23. Sept. 
1836; am gleidien Tage des Jahres 1836 hauchte die Malibran ihre Seele 
ans. Wenige Tage darauf saß Nicolai bei der Arbeit und schrieb eine 
Trauerkantate auf ihren Tod. 

Doch wir wollen beim Anfang beginnen. 

f^s war in Rom im Winter 1834 als Nicolai, damals 24.jähi'ig, als Or- 
ganist an der preußischen Gesaudtschaftskapelle augestellt war. £iue zahl- 
reiche KflnsÜerkolonie aus aller Herren L&nder beherbergte die ewige Stadt, 
und der junge, gewandte deutsche Musiker war ein gern gesehener Gast in 
den Häusern der berühmten und liocbgestellten Leute, die den Kreis um Karl 
T. Sunsen, den preußischen Ministerresid« nt* n bildeten. Auch Ambroise Tho- 
mas, der spätere IMit^non «-Komponist, stand als Romprois-Träger ihm nahe, 
und nun .sollte auch die Malibran mit ihrem späteren (iatteu Chai'les de 
Beriet, dem berühmten Geiger, in denselben treten. 

Unter dem 2. Nov. 1834 notierte Nicolai in sein Römisches Tagebuch: 

9 Abends bei Horace Yemet. Mad. Malibran und Herr Beriet, die hier durch- 
reisen, waren dort. Wir haben viel Musik gemacht. Die Malibran ist ein 
geniales Weih, davon habe ich heute m '!irere Beweise gehabt. Ich habe tüchti«; 
ausgeholfen und im Fluß des Zusamnienlmuges sogar die Partie des Octavio im 
Don Juan im ersten Duett mit der Malibrau gesungen. Morgen abend werden wir 
wieder susaaimen iein.€ 

Und Montagy d. S. Nov. heißt es: 

»Die Malibran brachte gestern abend ein gewisses Thema: 
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Georg Bichard ILruse, Otto NicoUi und di« Malibran. 




•nfi Tapet, nnd icth habe beute darBber ein Boodo komponiert — Stunde bei der 
GrifinMoltke. — Abends liei Vemct. wo wieder tüchtig Musik gemacht wurde ; doeb 
meist nur von Beriot und der Malibran, natürlich! — Ein Stück aus einem Requiem 
von Thomas wunle gesungen. Die Komposition ist voiler Dissonanzen. — Die Mali- 
braa war so gütig, das für sie komponierte StUck, fiber daa doniiiM von ihr aaf* 
gebraohte Tbema, kaum anzohören.« 

Wir lernen hier ans den wonig«n Zeilen den gansen Nicolai kennen, wie 
er, rasch begeistert, der schOnen, genialen Frau eine spontane Holdign^ 

darbringt, indem er »das von ihr aufgebrachte Thema« sogleich zu einer 
Komposition verarbeitet: w'w er in seiner Empündlichkoit sich tief verletzt zeigt, 
als sie von der Arbeit nicht genügend Notiz nimmt, und seinen Zorn auf 
das 3 dumme« Thema ergießt. 

Die Komposition scheint leider verloren wie die meisten ans dam ange- 
dmckten Nachlaß. Der Titel lautete: 

Rondo osfinaio (Impromptu); comp, pour Piano à 4 maùu] deHeaÊo à 
Madame MaUhrnn. 

Eine Wicderbegegnuiig zwischen dem Tondichter und der Sängerin hat 
anscheinend nicht stattgefunden. 

Hatte der Tod Bellini's im nUchsteu Jahre Nicolai zum ersten Mal« mit 
einer BfUine in Yeibindaug gebracht, indem dieser einen Tmuenauffsdi »iis mturk 
dt F. Bdüm* komponierte, der am 14. Oktober im Teatro Talle in Bon 
wikrend des Zwischenaktes der »Nurnia« vom Orchester gespielt wurde, so 
sollte, wiederum ein Jahr spiter, der Tod der Malibran Veranlassung werden, 
daß ein Werk Nicolai'« zum ersten Male von einer Bühne herab i rklang. 

An taug Juni 183t) hatte Nicolai die von ihm erbetene Eiitlassuii ür ul» 
Gesandtschafts-Organist erhalten, und er verließ Rom in der Absicht, seine 
Mutter in Warschau zu besuchen, vorher aber sich in Bologna einige Zeit 
anfsnkalten. Einer der Zwecke, der ihn dort festhielt war, Gelegenheit sa 
snchen, eine Oper zu schreiben. 

> Damit konnte ich nicht zustande kommen, und alle verwiesen mich nach Mailand, 
wo man eher neue Opern in Szene setzt. Ich stand eben auf dem Punkte, dahin 
abzureisen. Nach dem Theater hatte ich noch nach Mitternacht ein Hendezvous nut 
Aria im CSafiS de Servi. Hier Terbrettete sich auf einmal die Naduridit vom Tode der 
Malibran, nnd sogleich wur*le festgesetzt, daß ich den nächsten Morgen nicht ab> 
reisen, sondern für das Teattfj Communale eine Trauerkantate schreiben sollte. Wir 
gingen noch gegen 2 Uhr nachts zum Direktor, Marchese Zeppi, um seine Bestätigung 
einziiholen, und so ließ ich denn Donnerstag früh den Wagen ohne mich fahren und 
sitze nun wieder, vielleiebt für einige Wochen, in Bologna. Den Plan meiner Knatnte 
habe ich bereits gemacht; i s sollen lebende Bilder darin voricommen.« 

An den Vater schreibt er wShrend der Arbeit: 

»Wie wohl ieh keinen pekuniären Vorteil davon ersehe, so habe ich es doch gern 
angenommen und werde nun zum ersten Male von den Brettern herab gesungen werden 
und vor das gro6e Publikum treten. Wenn es aadi l^ne Oper ist — so ist ee dodi 

ein Anfang. Ich bin in «liesem Augenblick dabei, diese Kantate zu komponieren, die 
ans C'ht'iren mit großem OrehcHter besteht, und heute früh (18. Oktober) noch hebe ieh 
einen Chor becndijrt. Ieh hin in d^r Mitte der Arbeit.c 

Im Tagebuch berichtet tr dann weiter: 

»Nachdem ich den Plan zur Kantate der Direktion mitgeteilt hatte, setzte ich 
mich sogleich an die Arbeit, und in etwa acht oder nenn Tagen hatte ich die Kantate 



Digitized by Google 



Rudolf Wnitmaim, Badifait itt Leipiig, Kintate IMS. 



300 



beendigt. Der Impresario L. ist einer der größten Lumpenhunde, die auf dieser Erde 
aiuutreâeii sind; er schindet alle Meutchen, die mit ihm in Bei'ührung kommen, und 
raoht jedmn das Blut •nmiaugen. Alt BwtUiiiiK fBr umIm Arbett hatte idi ttiebU 
verlangt, mir jedoch ausbedongen, daß das Eigentumtreoilt mir TerUtibeo adlte, und 
daß ich die Kantate nur für die erste Vorstellung dem ImproMrio umsonst über- 
ließe. — Die Arbeit war imgefähr in den letzten Tagen des vorigen Monats fertig, 
imd ksh dringt« nim, die AnffBhrang zu boaehlemiigen. Das ging aber durchaus 
nicht, wie ich gehofft hatte. Der Impresario wollte die bedeutenden Aufgaben, welche 
die lebenden Bilder in der Art, wie ich sie entworfen hatte, kosten mußten, nicht 
machen, und ein andrer wollte sie auch nicht übernehmen, und so zog sich denn 
unter Hin- und Widerstreiten ein ganzer Monat hin. Endlich entschied sich L., die 
gaoMn Augaben su fibernebmen, wenn idi von den Büdsm die letsto Seme, die den 
Parnaß im groOen vorstellen sollte, verringern wollte. Ich mußte am Ende, um die 
.Sache nur zur Aufführung zu bringen, zu allem ja sagen, und das war mein Unglück, 
denn die schändliche äußere Ausstattung hat der Musik den Hals gebrochen. 

Am Sl. Oktober kam die Sache aar Aofl&hmng. Der Chor bestend etw« ans 
103 Singern. die sich susammengefunden hatten, und obwohl die Ausführung nicht 
mit deutscher Präzision \'onstatten ging, so war sie doch ziemlich gut. — Die Ouver- 
ture wurde applaudiert und auch mehrere Chöre der Kantate, z. B. der Männerchor 
and der Chor ohne Orchester. Aber die lebenden Bilder, für welche die Italiener 
fiberhaopt keinen Sinn haben, waren dermaßen schlecht vorgestellt, daß das Publikum 
dar&ber lachte und am Schlüsse der Kantate nicht applaudierte. So fiel ich denn 
ans allen meinen Himmeln. Freilich sagten alle, daß man gegen die Mosik nichts 
einwenden könnte, sondern daß die ganze Schuld auf die Kleinlichkeit der bildlichen 
Vorstellongen sa schieben sei; aber das kann mich wenig trösten, da ich bei andrer 
Ausfuhrung auf Vorrufen und spätere Wiederholung der Kantate (an einem andern 
Tage) gerechnet hatte. Tcli war tief gekränkt, und das um so mehr, weil ich fîihle, 
bessere Anerkennung verdient zu haben. Bologna ist für mich eine treffliche Schule 
gewesen! Alle die jungen Leute, die ich hier kennen gelernt habe, und deretwegen 
ich immer das Oafé de Servi besachte, und die im Theater den Ton angeben, an iluer 
Spitxe Francesco Aria, verließen meine Fahne am Abend der Aufführung der Kan- 
tate, — sie hätten wohl dem Ausgang eine andere Wendung geben können, wenn sie 
gewollt hätten! — Ich bin betrübt, betrogen, an Geld viel ärmer, aber an Erfahrung 
Tiel reidier! 

Nach der Aufführung wollte mir non der Impresario L. ^[janari?] noch sogar die 
Musik vorenthalten und der mündlichen Veraliredung entgegen die Stimmen an den 
Kopisten B. verkaufen, damit dieser »ie wieder verkaufen möge, wie es denn hier in 
Italien der Sohaadgebranch ist, wo sich Impresarien and Kojrfsten vom Fett der Kom- 
ponisten nähren. — Ich habe es aber durchgesetzt, daß die sämtlichen Stimmen mir 
haben ausgeliefert werden müssen. Bonsen hat wohl recht: Kein scheaßlicfaeres Volk 
gibt es. als Thoatergesindel !« 

So unerfreulich enden die Beziehungen Nicolai's zur Malibran, mit denen 
zugleich seine ersten Schritte als dramatischer Komponist zusammenhängen. 
Aach die Kantate ist m dem Nachlaß verschwunden, vielleicht tragen diese 
Zeilen dasn bei, daß das "Werk noch gesucht nnd gefiinden wird. Der Titel 
lautet: CanUUa di Oori in morte di Maria Malibran. 

Berlin. Oeorg Biohard Kruse. 



Bachfest in Leipzig, Kantate 1908. 

Sonntag den 18. Mai dieses Jahres wurde in Leipzig das Denkmal Sebastian 
Bach's an der Thomaskirche enthüllt, ein Werk von Carl Seffner. Bürger- 
schaft und Gäste nahmen festlich teil; die lange, merkwürdige Eutatehungs- 
gescliielite des Denkmals, das jetzt so wachsende Verlangen nnd Tenteben 
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Rudolf Wuttmann, Bacbfest in Leipzig, Kantate 1908. 



Baeh^seher Kunst, ein Kranz von anschließenden Bachkonzerten bereiteten 
Err^un^' und Freude, und auch der Musikhistoriker sah sich dabei iDteresneri 
Denn r>u( h kam auf verschiedene Arten sn Uehör, die wir in drei Gruppen 

zusammen lassen wollen. 

1. Der Jiach der Thonianer und ihres Kantors Schreck, wie er in der 
Kantate des Festgottesdicusies >E8 ist euch gut, daß ich hingehe^ uud iü 
der Motette »Singet dem Herrn ein neues Lied« lebendig wurde. I>a8 warra 
— in der Kantate — etwa die bescheidenen Quantitäten der Leipziger 
Kirchenkonzertniusik von 1730, und das war — in der Motette — der 
ruhige, tiefe Strom der so wunderbar regulär organisierten Bach'schen Musik, 
der das Festmotettenpnblikum, wie das allsonnabeudliche in Leipzig, entzückt* 
und veikliirte. In diest- Mu-^ik schaute auch das Antlitz der Denknial-- 
gestalt willig, fest uud freundlich hinab, uh die Thumasalumuen unter ihm 
seinen Sats anstimmten: »Dir dir Jehovah will ich singen«. 

2. Am Sonntag abend war Kammermusik im Gewandhause, und H^er 
spielte die Klavierparte der hmoU (Flöten ^sonatOi der fmoÛ (Violin)sonate 
und der ^moli (Gamben sonnt 0. Da wurde denn etwas ganz neues aus diesen 
AVerken: zarteste Schruihoiton tauchten zum erstenmal auf, dir wunderbar 
sicher reproduzierte J'astoialstimmung im ersten Satz der Flotensonato um- 
fing alle, im letzten Satz schien Reger, von Schwedler vorlreÖlich sekundiert, 
mit dem ganzen Saal tanzen zu wollen. Bloßer Bach war das nicht, uud 
bisweilen kamen auch ur8})rüngliche bachische Schönheiten dabei nicht sur 
Entfaltung, z. B. im langsamen Miitelsatz der /molI-^onatOi wo das IGavier 
Schleier wob, durch die die Violinakkorde hindurchstapften, während es Bach 
umgekehrt gemeint hat: in den (Jrund der Violinakkorde sind die Linien 
des Klavier8j)iels einzuzeichnen. Kbrnso wie bei dem von seiner musika- 
liöchen Kraft uud Intelligenz sich dahintragen lassenden Keger jiaarte siiii 
für den Musikhistoriker kleine Unbefriedigtheit mit größtem Glück bei dem 
temperamentvollen und überlegenden Marteau. Als er die <fmoU-Partita mit 
breitem Strich und vollem Ton begann, gestand man sich, daß dies keine 
Allemande sei: als sich dann in der Chaconne Strauß auf Strauß seiner 
Geige enthob, dicht quellend, sich türmend, unerschöpflich Hießend und branaead, 
voller Kraft und Adel — da erfüllten Dank und Jubel den Saal. — "Dieser 
Bach ist ein Produkt verfeinertsler 1 nstrumentaltechuik, ungewöhnlich groiieT 
persönlicher Emphndungsweite uud buchischer Xoteu. 

3. Der moderne Badit das ist das Ergebnis von Bach*8 Koten, den 
Ausstattungsmitteln der Gegenwart (große Chöre und Orchester mit Flagel 
statt Cembalo) und einer den sinnlich-symbolischen Intentionen des Kompo- 
nisten an der Hand dir musikliistorischen AVissenschaft nachgehenden Kin» 
fühlung bei präziser, starker Darstellung. Dieser Bach verkörpeH sich jetzt 
für Leipzig in der Person des Leiters des Hachvereins und Organisten der 
Thomaskirche Sti aube, und erschien namentlich in dem Kirchenkonzert Sonn- 
abend abend (die Kautaten »AVie schön leuchtet der Morgenstern«, »Mein 
liebster Jesus ist verlorene, * Magnificat*) und in der Matth&nspasaion, die, 
der Schluß des Festes, am Montag nachmittag und abend — beide Teile 
durch eine mehrstündige Pause getrennt — strichlos musiziert wurde. Hin- 
nahm man die stärksten ästhetischen Eindrücke dieses Baclifestes mit, vor 
allem wälir<>nd der großen Chöre: in ihnen wurde die schwere Aufgabe. 
Bach so zu bringen, da-^ unser heutigt*< Kuipfindungsvermögeu wirklich ganz 
ansgespanut w ird, und sich bei dieser Erweiterung doch proportional zu den 
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TJrabsiehten des Kompouisteu zu verhalten, iu glüuzcnder Weise gelöst. 
Xicht so einheitlich nnd klar war die ÂusfÛfareng vieler kleinerer Teile 
dieser Kompositionen. Das lag tum Teil on der Terschiedenen Willigkeit 

und Fllbigkeit der SolosSnger, auf die Âbsiditen der deutenden und ngel- 
fordernden ^Vorhalte) Wissenschaft einzugehn — z. B. sang Frau Grumhacher 
die einen leidenschaftlich dramatisierenden Untergrund enthaltenden Stellen 
auf >ernu)rden« und »Schlange« (in der Arie »lilntr nur' liiûLrluh hU 
schöne Koloratur — ; immerhin war auch hier viel sich bcmüheudea Leben. 
Andemteils lag es aber auch an gewisun Dirergenzen in der Auffassung 
des Leiters nnd der Solisten ; s. B. wurde die von derselben Sitngerin wunder- 
schön und fein begonnene Stelle »daß die Tropfen meiner Zähren« durch 
das stark dekurativ vorgehende Orchester sofort übertflncht. Gerade neben 
«lern großartigen Ma^;sL■nstudiu^l, das man den Chören zuteil werden läßt, 
dürfte es iu Zukunft nützlieh sein, auch das Zn.samnienarbeiten zwischen 
Solisten und. übrigem Apparat leiner auszuarbeiten, weil sonst daa innere 
Oleidigewicht des ganzen Werkes leidet. 

Auf diesen mod«men Bach war Übrigens das von Heoß verfaiSte Pro* 
^rammbnch sichtUch nicht ohne Einfluß gebUeben, wenn sidi auch vieles im 
Widerspruch dazu abwickelte. — Lebhafte Beaditang fand die von Früulein 
His im städtischen Mu?eum eincrerirhtete Zusammenstellung des Materiales 
der Entstehung des Denkmals, Nachbildungen von Bachs Schädel, der Bach- 
portriits usw. 

Dresden-Bühlau. Budolf Wu&tmaun. 



Auffuhrimgen älterer Musik in Berlin während 

des Winters 1907 8. 

Audi in dieser Saison wtr nieht wen% &ltere Musik in Berlin su hören, wenn- 

f*«"hon nach wie vor liier von einer zielbewußten, stetigen Pflege älterer Kunst die 
lietle. nicht sein kann. Aber bei der ungrelieuereii Mentre von musikalischen Veran- 
staltungen liel doch hier und da auch etwas idr die Liebhaber der alikiaäsischeu 
Meitter ab, sogar mehr als in früheren Jahren. In Paris freilich kann man aseniscbe 
Aufführungen von Monteverdi's »Orfco* xxnd »Incoronaxione th rnpjintt, von Hann :iu'- 
«««rhen Opern veranstalten: so \\p'\t sind wir liier noch nicht. Man nnili hier zufrieden 
»ein, wenn man kleinere Werke oder einzelne Stücke leidlich stilvoll vorgetragen 
hurt. Und auch da liegt noch manches im Argen. Noch immer werden in den 
großen philharmonischen Konserten und in den Siafonieabenden der Königlichen 
Kapelle Händel sche Conccrti grossi e\n{enû\ notengetreu heruntergespielt, ohne General- 
liaßausfüllung, ohne Concertino, ohne Auszierungen. Sehr komisch ist es nun. daß 
die otdziellen Programmbücher von diesen Dingen sehr weise berichten, daß der 
Dirigent aber die Belehrungen des ihm beigesellten Erlänterers vollkommen ignoriert. 
Auch Bach'ichen Orchesterwerken geht es ähnlich. Eine anerkennenswerte Neuerung 
hat dafrerren der ständicre Dirigent des philharmonischen Orchesters. Dr. Ernst Kun- 
wald, eingeführt. Bei der Begleitung von Bach'schen N'iolinkoozerten setzt er sich au 
den Flügel und improvisiert recht gewandt einen sehr anständigen GeneralbaO. Ähn- 
liches wurde von anderen Musikern, jedoch nur ein einziges Mal getan. Der Pianist 
Herr Hruno Hinze Reinhold, der sich überhaupt als int' Hiirenter Sjiieler auch älterer 
K laviei inii'îik auszeichnet, trug ein der Seherinjr'sclien 1 )fnkni".ileri»ubhkation entnom- 
menes Klavierkonzert von Philipp Emanuel Bach vor, neben dem Orchester am 
swetten Klavier von Prof. Dr. Max Seiffert begleitet. Das wertvolle Stück zeigt 
übrigens wieder einmal deutlich, daß es zwischen Beethoven und Philipp Emanuel 
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Baeh ftofTallend breite Ber&hningspunkte gibt. Beim AndwUi nit seinen rezitalir- 

artigen Phra«en. mil seiner dialogartipen Behandlung wird man sehr stark erinnert 
an den langsamen Satz aus Beethoven's (# dar-Kla?ierkonzert. Was dea Charakter 
der MotiTe angeht, lo ift die Âhnlîcfakeit mit dem Gltiek*ichen Helo« enfrilliif 
Die Frage nach der Ansführong des Generalbasses ist nocli immer eine viel luaatritUae 
und brpnn«Mi<lp, trotz don zahlreichen Versuchen eine Lösung herbrizufiibron. Bei 
den Aufführungen Bach'schcr NS'crke, der //nioll- Messe und Kantaten fiel mir wiedenjc 
auf, daß die gewühaliche Üehandlung der Soli unhalibar, ein Produkt der grüßui 
Verlegenheit lei. Man tei nur au&iditig und wage tieh eiiuiigett^en, daß die 8oa 
der HmoU-Messe, in der gewöhnlichen Art mit Orgel und Oroheater begleitet, an d^ 
Langweiligsten gehören, was man im Konzertsaal hören kann — . ein durchaas rweifel- 
hafter Genuß ist. £bensu geht es mit den meisten Kantatenarien. Man ist froh. 
wenn tie Torüber sind. Und doch handelt ei aich um wandervolle Konatwerke, die 
nur durch die Art der Aufführung verdorben werden. Schuld sind einmal die eo*- 
set/.liche Orgelbegleitung, die mit ihrom dicken, starren Ton alle Feinheiten Ir- 
Sologesanges /.uschanden macht — kein Scliwellton, kein diminuendo tun ihre Wirkusf 
bei dieser iustru mentalen Unterlage — , dann aber die Unfähigkeit der meisten Sänger. 
Bach'aehe Arien in Teehnik und Awdmek an bewiltigen. Non wKre ea ja aalir lakfat 
deai einen Mangel abzuhelfen, für die Sologesänge in der Regal — Auanahmefille 
seien gern zugestanden — die Orgel durch ein Klavier zu ersetzen. Wer dans 
zweifelt, daß mit Klavierbegleitung eminente künstlerische Wirkungen zu erztelen 
aind» der lane sieh nur eine Anzahl Baeh^aeher Arien von George A. Walter vonrngen. 
mit Begleitung des Klaviers und von ganz wenigen Oroheaterinatrumenten. Doefc 
gegen das Klavier werden wiederum starke l>in\vendungen erhoben. .Es sei hier VW 
vom Klavier im ullgemumun die Rede, die spezielle Frage, ob Cembalo oder moderner 
Flügel, sei außer acht gelassen.) Schweitzer t. B. in seinem Bachbuch will für di« 
kirdilidien Werke nur die Orgel gelten lassen (a. 8. 806 f.*, weil nicht aa erwmaen m, 
daß Bach das Klavier in der Kirche benutzt habe<). Ob siph dies wirklich so ver- 
hält, bin ich hier nachzuprüfen nicht in der Lage. Es muß aber betont werden. dai> 
zwischen Orgel und Orgel ein großer Unterschied ist, daß die Bach-Orgel von unserem 
Instrument» wie Schweitaer beweist, sehr verat^ieden ist, einen gana aadei«n Klsof* 
Charakter hatte, und gerade bei der Begleitung der Soli wird Buch wohl durch die 
Registrierung noch ein Übriges petan haben, nm Weichheit und Schmie^r'^amkeit de* 
Orgelklanges zu erreichen. Einen anderen Einwand machte Prof. Siegfried Uciis m 
einer Unterredung mit mir geltend; er sagte, der Eintritt des Klaviers nach den 
großen, pomp^Mi (Mem mit Orgel nnd Orchester wirke »wie Ohrfeigea«. Maa 
will ich der gewiß b^githldeten Meinung dieses erfahrenen Kenners nicht wideratreitai. 
allein ich meine, es kommt sehr auf die Art und AVeise an. wie das Klavier behandelt 
wird. Und schließlich, wenn die Soli mit Orgel unausstehlich langweilig, mit Klar:er 
nach »Ohrfeigen« klingen, und doch an nnd für sich gnte Mnaik süid, ao beweist diai 
nur, daß sie sowohl in der einen wie der anderen Art bisher falach vorgetragen w^ordea 
sind. W'Virv niclit ein Grund fiir diese schlechte Wirkung auch in dem so häutig 
übertriebenen Kontrast zwischen Chören und Soli zu suchen? Wird nicht nach exnem 
pompöi^eu Chor von 4CX) Stimmen mit Orgel und großem Orchester begleitet, ein 
anagedeiultea Solo immer dSnn klii^fen mOasen, ob man ea nun mit Klavier odar 
Ori^ begleite? Ich habe keinen Zweifel, daß die ^fassenchöre der Wirkung der Soli 
entgegenstehen, daß es im Interesse der Gesamtwirkung «teht, die übertriebenen 
Kiangkontraste zu mildem, sich mit kleineren Chören zu begnügen. Andererseits 
wiederum ist es schwer die herrlichen Wirkungen au vergessen, die ein ao treffli^ ge- 

r Man wird diese Behauptung Schweitzer's direkt als leichtsinnig bezeichnen dürfen, 
dazu angetan, uns in die!>er wichtigen Frage wieder um Jahre zurückzubringen. Die 
neuesten, und zwar Rechnungsbelege für das Vorhandensein dea Cembalos gerade ia 
der Thomaskirehe gibt B. F. Richter auf S. 42 dea Bachjahrbuchea 1907. Ea wire aa 
wSnscben, daß Nicht-Fachleute ihre Anaiehten in allermindeatena etwaa wenifrer 9f^ 
diktiacher Form Torbrächten. Die Bed. 
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•chvlter groflerCSior wie Siegfried Ochs* »Philharmoniidier Chor« hervorbringen kann. 
So fanmnt naii bei der AnfflUmug Badi^Mlisr (Vorwerke Ton «imn Bikniiii» iat 

andere. Was meinen persönlichen Geschmack betrifft, so ist mir die Schönheit Baoh*- 
scher Kantatenarien noch niemals so klar eingegangen als in der Art wie sie der 
schon genannte Sänger (jeorge A. Walter vortrug, mit einer gut gesetzten Klavier- 
iMgleitiing, mit eiiMni ktoinen Ordierter, bifw«Uen sogtr nitr mit SoloiiMtnmiMite&. 
£8 käme anf den Vflnmeh an, wie dieae Behandlungsweise sich im Rahmen einer 
i^Toßen Aufführung neben großem Chor ausnimmt. Herr Walter trug außer Sebastian 
i3ach'8chen Arien noch drei ganz tmbekannte Stücke von Wilhelm Friede mann 
Bach Tor, die Kantatenarien: >Wm for reiiand sanfte Blicke (mit 2 Flöten] >Höre 
Vater mit Erbermenc (mit Fldta mid Qwge), »Willkommen, BrlSeer der Brd«n€ (mit 
S !F15ten', von denen besonders die erste ausnehmend schön ist. 

Alte a cappella-Musik wurde verhältnismäßig wenig gehJirt. Die Barth'sche 
Ikladrigai Vereinigung sang in ihren zwei Konzerten eine Keihe deutscher Lieder von 
Xsaak, Fink, Leehner, Häßler, Eeeard, Hniden, Laieo, Sartorio, Prie- 
<lerici, alles wohlbekannte, riemlich oft gehörte Stücke, außerdem einige englische 
Madrigale vonDowland. Bennet, Ward. Sweelinck's »A'oif^/("<. ein paar geist- 
liche Stücke von de Ürto, A. v. Bruck. Die Leistungen waren tüchtig, ließen aber 
an geittiger Durchdringung manches sa w&nsohen fibrig. In anderen Chorkonzerten 
worden äte Gesänge nur nebenbei vorgetragen. So m&g der durch seine praohtvoUen 
Stimmen, besonders durch unglaublirh tif fp, sonore Bässe ausgezeichnete russische 
Archangelsky-Chor ein Kyrtr von I*ulestrin:i, Cnicifixus von Lotti, die Bach- 
sche Alotette Jesu meine Jbreude. Der vortreffliche, von Frederik Kung geleitete 
Kopenhngener CSUsilien-Chor bot nnflbeiirefFlidi fein ansgefBhrte engUsehe lifodrigale 
dar: Shall I suc von Dowland, Ilare I found her von Bateson, außerdem 
italienische Madrigale und Villanellen: Gastoldi's Viter lieto voglio, Conversi's 
Sola soletla io ine nc w cantando*, Leone Leoni 's reizendes Ëchostûck Dimmi Cfori 
yetitil, schließlich geistliche Stücke von Palestrina (ein Agima dei^ vierstimmig) und 
Carissimi (0 felic anima). Dm »Berliner Damenvokalqnartettc sang O bonê Jetu 
von Palestrina, zwei Stücke von Dowland und Morl ey. das Hamburt^er Frauen- 
(juartett wiederum P a lest r i n ii ' s O bone Jrstt, Stücke von John Bennet, l^nnati. 
Kin oder das andere Stück aixs Kirchenkonzerten wäre noch anzuführen; eine Lasso'- 
echa Meiee fBhrte Prof. Thiel anf, «lies in allem jedoch ist die Ausbente sehr gering, 
in firBheren Jahren haben wir viel mehr alte a cappcUa-Musik hören könnt m 

Etwas mehr kamen Sologesänge des 17. und 18. .lahrhunderts zu ihrem Recht. 
Die Bacb-Vortriige von 0. A. Walter sind schon genannt worden. Frau Philippine 
Iiandwhoff sang, wennschon nicht einwandfrei, eine lange Rçihe deutscher Lieder aus 
dar TortohalM0rt*sehen Zeit: »Gedichte Goethe's in der Musik seiner Zeitc, Komposi- 
tionen von Mozart, Beethoven, Schubert, Tîeichardt, Rust, Zelter, Toma- 
schek, Bernhard Klein, Mendelssohn. ergab sich, daß diese Literatur 
doch besser ist als ihr Ruf, daß viele dieser schlichten Gesänge wohl den Anspruch 
inaoben dfofen, echte kleine Knnstwei^e za sein. Altitalieaisdie Arien sind eis Bin- 
laltosg in Liederabenden nach wie vor sehr beliebt. Wenn dch die nämlichen Stücke 
minder oft wiederholten, wäre das Anhören freilich noch angenehmer. A. Scarlatti's 
Se Fiorindo è fedde z. B. verdankt seine Beliebtheit wohl nur der Tatsache, daß 
et in eiaer we i tv e r b re it eten Sammlmig itflàt Von Scarlatti bSrte men außerdem die 
SiciliMia: Qiammai la lontananxa per farinore la Betta. Benedetto Marcello «er 
vertreten mit den Stücken QtaUa fiamma che m'accendf, dem Duett Fortunato, 
Monteverdi's Lamento Lasriatcmi morire wurde mehrerem;il gesungen, allerdings 
uocii immer in stark verballhornter Form. Von Andrea Falcouieri konnte man 
BeUa porta ü rvbmi hSren, von G. Torelli: Th h %ai, von Roggiero Fedeli 
von Paradies Quel rusodletto und die Arietta Jitha presa, von 
Rononcini Per la gloria, von Veracini eine Fastorale, von Händel die Duette 
Coro, più amabile betta aus Giulio Cksare and Ä teneri affetti aus Ottone, von 
Ghlttok 0 dd mio éakê wrier; »Sprecht ihr Haine« aas »Paris nnd Helena« and 
»Biaen Badi der fließt« ans »Die PUgrime von Mekka«. Eine ganse Beihe eng- 



Digitized by Google 



314 



Hugo Leicbtentritt, Aaffuhrungea ilterer Musik usw. 



lischer Geränge von Purotll. Dr. Arne, Linley, kommen hinzu, franz<>six\.- 
»hrunelles*, alte deutscht' V»/Ik>-I:t i]er. Im Vortrag dieser Stücke zeichneten sich i^rbr 
oder weniger aus Antoniu Dolores. El) da Kussel. Susan S. Metcall'e, Else Schün-.^ 
mann, .Ma^da Luranitzer, Elsa Sant, Marie BHtar, Vally Fredrick, Johanna BodensteiiL 
Marie Buisson. Lolo Barnay, Gerty S> Innidt, Klan Krler, Dr. Fery Ltüek. Fax 
Reimern, Juan Luriu — mau sidit. witr die ilerreu /urürkstehen. 

In der Wiedergabe alter Kammermusik bteht die P.iriser *^ocn1t' d' inatn/m'j-rf 
aneims* noch immer obenan. Etwas mehr Âbwechsiuug in den Programmen wire 
allerding« wohl angebracht. Ein erheblicher Teil der letzten Programme war schon 
bei früheren Konzerten von der Société Iiier vorgetrap[eu worden. Immerhin :>f 
Mon tec lair's ^ixWnii s plaisirs rhnmpihr.H so hübsch, daß ich es ^'cni noch einmii 
iiörte; neu war mir ein anderes Ballettdivertissiment von Montéclair, das Uem zuerst 
genannten nicht viel nachgibt. Auch Saccbini's Ballet de diimène und Fb. Ezt. 
Bach's zumal im Adagio auli' rordentlich gehaltvolles Coiiccilo p<jur les rioUê Ter- 
tragen WiederhoIun<jen. Ein Hii>sigc>. <:ra/.iri<i < , nn-lif licnrciches Streichquartett vos 
Hasse war i-iiic besondere L berraM^bnng. In W'Vva und Behandlung der Instrumenta 
kommt es dem Uaydn'scben t^uaitelt ziemlich nalie. Le Sueur's Divertissement 
Une fite à la cour des miraelet, das sich Napoleon i. J. 1S04 in Malmaison vor- 
spielen ließ, i^t ein etwas verspäteter, letzter Ausklang der Rokokomusik, dabei e.;- 
sehr feines Stück Musik. Die >Deutsflio N'creiniiT""^'' 'ür alte Muî.ikt aus Münchr: 
bat ein recht gutes Programm von weuig bekauuteu Kompositionen aufgestellt. Mar 
bSrte ein Trio in Omoll von Tele mann, dessen langsamer Satz benrorragend noUe 
Musik bietet, ein Trio von Stamitz, eine tüchtige Uambensonate des Kaaaeler Hof* 
kapellmeisters Kühne I; was diesem seine Lt'hrzeit bei StetVani nützte, riiorkte rosa 
wohl an der edlen, ariosen Meludietülirung, der feinen Ausarlteitun','^ im Eiuzelnen. 

Was den Vortrag alter Klavierstücke angeht, so ist au erster btello FrauWantiä 
liandowaka zu nennen, die auf ihrem prachtvollen Clavecin ein erlesenea Programni 
vortrug, pastorale Musik des 17. u. 18. Jahrhunderts. Cham bonn i ère . TouperiL 
Rameau, Ca(|uiii. d' Anj^lebert. A. Francisque, .luhii Hull, M. l'cerson. 
Pasquini, Scarlatti, Pudre Martini, J.K. F. Fischer, Händel, Bach warvi. 
vertreten. Im Sitzungsbericht der Berliner Ortsgruppe wurde dieses Konxert sdioi. 
erwähnt. Herr Bruno Hinze Keinbold trug die \on ihm neu herausgegebenen Varia- 
tionen von A. Pujrlietti vor, eine der kurzweilitr^ten, feinsten Variationenrciben der 
älteren Literatur. Stücke von Byrde, ü iblions, Purcell, Arne staudeu auf dt & 
Programm der englischen Pianistin Fanny Davies. Alexander Goldenweiser spielte 
Stücke von Couperin, Kirnberger «Gavotte), Ph. £. Bach (Rondo AmoU), Scar- 
latti; Horace Kesteven Kompositionen von Scarlatti und Leonardo L e o Arietta. 
Das Orgelkonzert />moll von W i Iii. Fr i ed em an n Bach fMntzf an ein beliebtes Vor- 
tragsstück zu werden; in der Bearbeitung von A. Stradal wurde es mehreremal ge- 
spielt, M. von Zadora trug eine eigene Klaviorbearbeitung davon vor. 

Von den Violinisten hatten Carl Flesch und Friedrich Walter Porges die inter* 
essantesten Prograinme aufgestellt. .lener sj)ielte drei Stücke von Xardini. zwe. 
von Leclair, einige von Looatelli, Lotti, Francoeur. Porges ist einer der 
wenigen, die sich Denkmäler- Ausgaben zunutze macheu; er bot Sonaten von dall- 
Abaco, Buxtehude, Corelli, Händel, Bach dar. Armida Senetra spielte eis« 
ausgedehnte Sonate von Corelli aus den zwölf Sonaten für Violine und Cembalo, 
Franz Hegedüs ein selten gehörtes Konzert in »/inoll von Tartin i. Stücke vou Vi- 
tali und Häudul, Alberto Curci eine Loca tel li'sche Sonate, Arm von Tenagiia. 
Gavotte von Lu Iii; Emil Floris brachte Rust'a Z>moll Sonate IBr Violine lüleio. 
Auch ein paar wertvoll alte Violoncellostücke wurden L'chört, eine Sonate von Loca- 
felli gespielt von Joseph Malkin , eine Sonate von \'alentini gespielt vou Car! ' 
(fuuita , ciue Sonate für zwei Violoncelli vou Händel (gespielt von Heinz Bv^er und 
Marix Locvensohn). 

Die Veranstaltungen der Berliner Ort^pruppe brachten in diesem Winter mdr 

und besser ausgeführte Musik als je vorher. Es sei betreffs der Einzelheiten auf die 
monatlichen Ortsgruppenberichte in unserer Zeitschrift verwiesen. Der Vollatiiidi|^ 
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keit halber ist hier noch der von Frau Heynianu-Engels gemachte Versuch zu er- 
wähnen, der alteren Oper hier eine HeimstVtte tn bereiten. Es wurden dirgeboten 

IVrgoleti's La srrra jmdrona und G luck s IVr betrojiene Kadi. Daß die enCe 
AufführunfT zupleich «lie It tzte war. l'Cdaure ich selir. Wie '.i lK'n wiire es, wenn man 
kleine koraiscbe Opern alter Zeit öfter hören könnte, die nirgends eine Heimstätte 
haben; wieviel gute Muttik ist doch in dieser Literatur so gut wie ganz begraben! 
Aber bis znr Verwiriclichong dieses Wunsches b«i et wohl noeh gute Weile! Dein 
pehort ein Zusammenarbeiten der richtigen FersSnlichkeiten, von Kenaem der Literatur, 
vorzüplichen Musikern, guten Sängern, kundigen Ketrinseuren und Kapellmeistern 
aulierdem ein Publikum, schließlich viel Geld. Wann wird dies alles hier einmal zu- 
•ammentreffen? 

Berlin. Hugo Laiohtentrltt. 

New Works in E ngland (II). 

Some works most be passed in quick renew. Hubert Burrff'a cantata ^^Yision of 
Life" Cardiff Festival) maries the culmination of his art. The style thereof has often 

l een mentioned. Tn essence purely diatonic, yet 'specially of late" showing a command 
of modulation, which makes lur more effect when it occurs than all the sharps and 
flats of writers who live in nothing else. In essence also true poly{)honic with moving 
) as^es: not the sham polyphonic which puts down a chord and bassnote at mathema- 
Ikal intervals and then does sometliiji>r <ni to]> to simulate motion. Consequence is 
that Parry has no rival here i'or efîeclive choral writing. Poem is his own; deep- 
tbmking, eloquent, perhaps showing a socialism in its most permissible aspect. Can- 
tata ends witb a magnificent tnne. The more universally compodi^ Châtie» Viüien 
St'inford has also never done anything better than his symphoiQr>cantata "Stabtt 
Mater" 'Leeds Festival^. His style ^liows the jiroblcm . that while it is celeetie, no 
une can say it is not individual; these qualities accompanied by a perfect technique 
sod a great refinement of taste. The symphony is splendid, and the sncoeeding Tocal 
vork full of tenderness. As a third culminaUon . GranHOe BattOtrh's short cantata 
"Sea Wanderers" Leeds Festival has been regarded by some as his best work. Ho 
has discarded therein a lar^'e part of his orientalism. The short length suits his style, 
which is of course the embodiment of the picturesque. The truly poetical words, on 
nnoertain Hate, by his wife. JSiieard Etffor's orchestral suite *«The Wand of Yonth" 
Queen's Hall} it a furbishing up. with the art of 1907. of a child's work of 1868 (at 
aCT'^ 12 The overture and finale have some power, the intermediaries are very thin. 
Why should any modern com]>oser write sham-antique "minuets"? Least of all the 
composer of '^Gerontins'* and *^I1ie Kingdom''? His friends seem to have persuaded 
kin to this revival, the public think he had better have kept it to himself. — though, 
a certain naif charm cannot be denied. To say anvtlnni: favourable <>f J IWbrrt 
Hi-iirrr's choral ballad "Sir Patrick Spens" (Cardiff Festival and "In Sj>rinptime'* 
songs (Leeds Festival, is quite impossible. Certain organists are brought to the front 
s» would-be composers by the provincial festival system; some have more innate 
talent, some have less; Brewer has none. Charhf A. E. narri.-<s's clujral ballad "The 
Sands of Dee" iFimi)ire-day conc«Tt' is exceedingly i>r< fty. selt'-i » stiaiiied and well- 
turned; on occasion dramatic and eti'ective. The concert lust named was dominated 
by Âkacander MadtenzWä **£mpire Song**, a masterly diort work, with pure straight- 
forward strains and a strong central theme. Of the circumstances of this concert 
more anon. 

Extrait» de Bolletiii français de la SIM. 

La première comédie française en musique par Henri Quittard. 

Le goût de la musique ehe/ Stendhal ]iar Alexandre Arnoux. 
Aujourd'hui, on ignore généralement <|ue Stendhal se soit occupé de musique; 
pourtant il eut pour elle un goût très vif, un amour-passion, disait il lui-même. Ce 
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MDtad 6l 06 MDBoaliste Tonkit toigoan Toir dftiit le Mnl plainr phynqne 1» fia i» I 
médiftte de Pari: rien ne lui plait plus qu'une belle voix, rien ne fennoie plus que a 
musique pure. La musique est pour lui le moins intellectuel de tous les arts: on v . •. 
à quel point sou appréciation difiere de la nôtre. Sur d'autres points, au coniriur» 
il semble avoir preiwiiti révolntion artiaUque du XUL*: ne eitoot de lui q/m Citt? 
iHmtade : «ea manque, le beau idéal diaage tone ke 80 ans», elle est peitt-ètn en tei^ 
de ae vérifier. 

Un romantique sous Louis-Philippe par Martial Ténéo. 
(Compte rendu d'an récent volame de M' Adolphe Botchot sur Berlioz.) 

Maeiqae et maiioologie anglaiies par ML»D. Oalrooomnai, 

L'école anglaise moderne possède les éléments de personnalités vigoureuses: o* 
ne peut admettre que roriginalité et la force doivent lui faire totalement défaut; 1» 
musique instrumentale est en grande faveur; chez tous les musiciens actuels, il y » 
une redierehe de fonnet nonveUee et de moyens d'expression inédite, un grand déar 
d'acquérir, non seolement an style, mais un style. 



Yorlesangan über Musik. 

Berlin. Dr. L. Hirschberg an der Humboldt- Akademie: 1. Die Munchener 
Hocwt-Feotspiele, 8 St; 8. Fr. Sehnbert's Oesaagswerke (Sehlofi), 48t.; 8. Bayratà 
1906, Doppelzyklus. i 

Leipzig. Dr. H. Lübmann in der Cresellschaft für Eiforschung deutscher Schul- ' 
geachichte: Keformbedeutang auf dem Uebiete des Qesangsouterrichts in den Schuko { 
um die Wende des 18. nnd 19. Jahrhonderts. 



Nachträge zu den Vorlesongen un deutschen Uochtekllea im Sommersemester IMS. ' 

Freiburg i. d. Schw.: O. Prof. Dr. Peter Wagner: Die Musik des 19 Jahr- 
hunderts seit Beethoven. 2 St.; (jeschichte der Kirchenmusik, 2 St.; Musikwisso- \ 
schafbUches Seminar, 2 St.; Liiurgisclie Gesaugsubungen, 2 St. 

Heidelberg. "Prof. Dr. Pb. Wolfram: J. Haydn, namentlich ab Sinfimikar, 1 8L 

Leipsig. Dr. A. Schering: Das Putsche Lied im 19. Jahrhundert, 1 St 
rhunßren in der Musiktro^^dtichte des Ii). Jahrhunderts im Ant^hlng an die *^r**»«^ 
iiektüre von Ii. Wagner s Schrift »Beethoven«, 1^2 St. 

SIrieb. Dr. Ed. Bernoolli: ESinfBhmng in die -Instrumenten- nnd Kotntioai- 
knnde (spe?:. vom Mittelalter bis zu Bachj mit gelegentl. Demonstrationen, 2 8L — 
Prof. Dr. E. Badecke: Qesehiohte der Oper in Deotscbland, 8 St 



Notizen. 



BaseL In den Tagen vom 14—16. Jaid findet hier ein »Basler Bachfeet« anter 
der Leitung H. Suter's statt, an dem die Johannespession , Kantaten und Kanuner- 

masikwerkc zur Aufführung gelangen. 

Herlin. Am 27. Mai fand die wegen Krankheit des zu Feiemden aufgeschol>enc 
Herinauu KretzHchmar-Feier ^anlaßUch des 6ü. (ieburtstags am lü. Januarj unter 
zahlreicher Beteiligung vonVershrem, Wennden ondSehOlem statt and nahm einen 
sehr schönen, würdig einfachen Verlauf. Umrahmt von ausgezeichneten ^'ortrigeB 
feierlicher, früherer Bläsermusik durcli ^lit^üeder der kgl. Hofkapelle und der Motette: 
>E8 ist ein köstlich Dinge von Kretzscinnar durch den Chor des kirchenmusikali.<>chen 
Instituts kam in den offiziellen Ansprüchen die Verehrung, die dem großen Xunst- 
gelehrt«! von allen Seiten entgegengelnacht wird, sn vollem Aosdnu^ Der Ge- 
feierte dankte in einer herdicJtoa Bede, die deshalb ein weiteres Intareese vefdiaaft. 
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weil, wie »ie humorvoll ausführte, der »Führer« seine Entstehung einem künstlerischen 
Zufall verdankte. 

Hcliiigfen. Trot Kerle Krohn, der VolkskiiBitforecber, wurde eis ord. VrO' 

feisor für vergleichende und finnische Volksdichtung an die Universität Helsingfon 
1* rur«'n. die die erst« UiuTersiUlt ist, welche einen ordentlichen Lehrstuhl für dieses 

fach begründete. 

Kiel. Am 1. Oktober dieees Jalires wird hier ein eile LehrflUsher der Musik incL 
Opemschnle, umfassendes Konservatorium der Musik eröffnet. Die Organisation und 

Leitung ist dem Pri%;itdozonten der Musikwissenschaft an der hiesigen Universität und 
Dirigenten des Kieler tiesang- Vereins l>r. Albert Mayer-Remach übertragen. 

LoedoD. — First elemenU of oiä dattce revimU. As distinguished from popular 
dtBcing [cf. IX, 209, 239], the fiMhioBftbto or pvofesrionnl daaefc^ of Inet 4 oentnries, 
evolved chiefly by the French, is bMed on an elaborate traditional technique. Therein 
-step", **tigure", and "dance", correspond to "bar'^. "period'', and "movenient'^ in 
innsio. In Arden Holt review in "Bücherschau", various "dances'* are specified. The 
traditional "steps", which are the first element of all such, may here be brought to 
rseerd, being brostdly tpeeldsg ae valid now aa they were in XVI oentary. 

Positions. — The "five positions" are the foundation of all dancing. In follow- 
ing descriptions one starts with right foot; the movements are exactly the same if 
beginning with left foot, only reversed: — Ist Position. Place heels against each 
other, knees and toes turned well out, legs firm and straight, body erect and w^ell 
balanced, standing e(|ually on both feet. 2nd Position. Pass right foot to the side 
to the length of the loot, weight of the body resting on both feet, right heel turned 
forward. Brd Position. Bring heel oi extended foot dose to hollow of the other in- 
step, in the middle. 4th Position. Move right toe to the front, toe pointed, heel 
forward, ôtli Position. Let feet be completely crossed, heel of one brought to toe 
of the other foot. 

Marché. — Walking step, in which however the tne is pointed, and is aooom* 
panied by a springy gait, for often combined with a jette and a demi coupé. 

Jetté. ~ Ist, Spring forward on pointed io2 of front foot eo that the wei^t 
is thrown on it; to do this bend the knee, and then jump on the foot. 2nd, Bring 
toe of right foot into third nosition. 3rd, Advance right foot. 4th, Bring left foot 
behind into fifth position ana raise the right. 

Coupé. — lutise one foot to second position, then bring it quickly to other foot, 
which at once raise ; hence name, meaning a step which has beeu cut away. This to 
the side is coupé lateral. In the demi coupé the step is half made. 

Ohassé. — In this, the feet appear to be chasing each other, close to the ground. 
Advance front foot, bring the other close up to it behind, then advance hinder foot 
to the front, with an assemblé round the other foot. Step forward with right foot, 
bring toe of left to heel of front foot. Another step forward, bring back foot to 
third position with an assemble. The other foot takes 5th position in front. 

Battements. — Balanced on one foot, the other is extended to the side front 
or bade, and returns to 6th position, in front, or at the back. In petits battements, 
movements are madto with too on ground. For theatrical daneing is raised as 
high as possible. 

ArM>e8que. — Plaoe foot in 8rd poeition. First movement, slide left foot to 

second position, turning face and body in same direction, left hand curved above the 
bead. Second movement, right foot wall extended behind, right hand stretched out 
behind also. 

Capriole. — Striking feet or calves of the legs together in the course of a leap. 
Demi-cajiriole i^ a leap from one foot to the other, strikincr the feet while aloft. 

Bourrée. — Step surv-ives from the old AuvLrgne dance, which Catherine de 
Medici introdoeed into French Court in 1666. Stand on front foot, the back foot 
raised. First movement, bring the back foot into 3rd position on the toes. Second 
movement, beat the front foot. Third movement, beat back and front feet. 

Changement de pied. — First movement, spring upwards from Srd position 
with right foot forward; second movement, throw this back and left foot forward, 
dropping down into 3rd position, situation of feet being changed; this can be done 
starting from 6th poeition. 

E n tre - cli a t. — During a sj^ring there is a changement de pied while in tlie air: the 
feet cross and reoross, and assume various positions ; from Italian intr. ciata, interwoven. 
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Sauté. — Is the jumping step eitijer a hop or leap. Bending the knee, hop on 
one foot, other being raised. 

Pas do Basque. — This step belon</^ to tlie French province. From 5th posi- 
tion bring ri^ht foot forward, with toe pointed, pass it m a semicircle to 2nd posi- 
tion with weight on right foot; glissade through 3rd position into 4th. 

Glissade. — Slide front foot from 3rd position, toe pointed and slightly raided 
to right, bringing left toe to right heel, aod vice versa; a; nlide foot from 3rd to End 
position ; (b) draw left into 3rd position forward and repeat. 

Balancé. — Rising and falling on the ride of one foot, whfle the other is 
brought up close. 

Fleuret. — A movement conj]>o»ed of a demi-coup»' and two pas on point of 
the toes. Start in 4th position. ]>lace right foot in 1st position without touching the 
cround. l).-nd Imth knee's oi|ualIy and pa«s right foot in front in 4lh j»usition. and so 
rise on p'^iut uf toes and walk two stejts on the toes letting the heel be rtrm at the 
finish. This can be done also at the back and sidea. 

P:i1]ntté. The feet crossed alternately, before and behind, a« in Scotch reels 
and hornpipes. 

Pirouette. — Turn on one foot or both. Bring one foot to öth poaition be- 
hind, toe touchinpr h< e]. raise botli li.-cls and turn i>n toe, reversing the porition of 
the feet, then revolve on toe. For a double pirouette do this t\vice. 

Echapiié. — For this the feet are eloee together, and jumping lightly th^ be- 
come apart. 

Pivot. — Revolve on one foot while the other beats time in turning round. 
Assemblé. — Bring the foot from an open to a closed position, e. g. from 2ud 
to 5th. 

MUnchev. Din musikalische Volksbibliothek ist dun ]i lienkung ihres Begründers, 
I)r. r. Marsop in den Besitz der Stadt übenrepanpen uinl damit dus dauernde Fort- 
besteben gesichert. Die Frequenz sei im abgcluulenen Winter sehr stark gewesen. 
Der Bestand an Musikalien und Bttchem ist wiederum ansehnlieh gewachsen. 

In Stattgart bezweckt ein in der Bildung begriffenes Unternehmen, das neli»W3rt- 
tembergisc her B ach - Fo n ds« nennt, die Pflege der K irc he nkantateuBach's und 
zwar besonders durch pelcLrentliche Einriipunp in außerordonflichi' Gottesdienste. Daß 
Süddeutschlaud in der BachpÜege hinter Mittel- und Xorddeuischland bedeutend zurück- 
steht, lehrt schon ein Blick in die Liste der Mitglieder der Neuen Bachgeaellschaft 

Wies. Dem (7.) Jahresbericht des Kircheomusikvereins »St. Peter« sofolge tind 
wieder verechiedene Messen Haydn s Harmonie- und Thorciienmesse' . sowie zum 
erstenmal das Tc deum in C'dur und die Litanei in Bdur von Mozart aufgeführt wor- 
den. Von anderen Werken seien die Hesse in J3dur von Hummel genannt. 

Wiesbaiei« Hier hat sieh ein neuer Bach -Verein gebildet, der rieh beaonders 
der Kirchenkantaton annehmen will. 

Zürich. An der Universität Zürich haben sich zu gleich«>r Zeit zwei Privatdozen- 
ten für Musikwissenschaft niedergelassen, nämlich Dr. Eduard Bernoulli und Prof. 
Dr. Emst Rad ecke. Die Habilitationtschrift B.*8 behandelt da» Tliema: Axèm Ideifer* 
bfichem der Hnmaniitenaeit, eine bibliographisohe und notentypographlache Studie. 

Baehitna. Bisenach. Dem hierigen Baeh-Mnsenm rind eine Ansah! alter Blas- 

nnd Streichinatmmente ireschenkt, }>o7.. von ihm erworlten worden. £• wire rieber 
vorteilhaft, wenn dieses Museum in den Kesitz solcher Instrumente käme, um rie dann 
eventuell für Aufführungen leihen zu können. 

(^liiiesiseli adtr Kolailalreelit «der MuikwIiseiBelitft findet man in einem 
Artikel der Hünehener »Allgemeinen Zeitung« 16. Mai über »Reform der Univer» 
ritltsverfassung« von Prot". Dr. Franz Eulenbu r<j- Leipzig als »nur einige unterge- 
ordnete Fächer« zusammengestellt. Chinesisch und Musikwissenschaft in ihrer Stellung 
auf deutschen Hochschulen auf die gleiche Stufe gestellt, ist derart charakteribtiscb, 
daß davon mit einigen Worten Notis genommen werden muß. Daß die deutsche und 
überhaupt die Musik nicht nur einen der höchsten Ruhmeskränze der euro|MUichea 
Kultur ausmacht. sond(>rn sie im Ijeben gerade der deutschen Nation eine tiefe, ofl 
sogar eine entscheidende Kolle spielte, und daß eine Disziplin, die sich mit der Musik 
in einer Weiea befaßt, die andern Diariplinen an Emet niehtt nachgibt, und die arit 
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einem IfcntoheBalter emen nagMlmieii Anfsdiwiiog genommeii liat, cUw alles loheint 
einem deutschen, Sozialpolitik, also wohl auch allgemeine Kulturgeschichte treibenden 
HochschuUehrt r entgangen oder nur so wesentlich zu sein, daß ihm >Chine8i8ch< von 
der gleichen Wichtigkeit, d. h, von > untergeordneter« Bedeutung erscheint, liier 
Angt âtm »(^inetiid&c nieht an, sondern hier hSrt es auf. B. &. 



Kritische Büchersohau 

und Anzeige neuerschienener B iicher und Schriften über Musik, 



Abert, Herm. Gesehielite der Roberfc | 

Franz - Singakademie zu Halle a. S. 
(1833— 1008 . nebst einem Üherl-lick über ; 
die (ieiichichte des ältesten Halleschen , 
Konzertwesen«. Halle, M. Kiemeyer. i 
Jl 3,—. 

Bachfest anläßlich der Enthüllnup- des 
Bach-Denkmals in Lf'ijviL'. Hi — If. Mai 
1908. Text- und i'iugrammbuch. 8**, 
174 S. Leipzig, Breitkopf & Härtel. 
1 — . 

Bethge, Hob. Robert Frans. Ein Lebens- 
bild. Vortrag. 30 S. Jf —,40. 8^'. 
Halle, H. Xiemeyer 1906. 

Bveare, W. H. Yocalism, from an Eng- 
Uah Standpoint. London, Simpkin, 1904. 
pp. 141. Demy 8vo. 6 '. 

— £iocution, its tirst principles. Ditto, 
190fi. pp.117. S/6. 

— Vocal Faults, and their remedies. Ditto, 
1907. pp. 160. 3*6. 

At the present time when it is be- 
ginning to be realised tiiat with the ex- 
ception of Italian, the English tongue is 
the most vocal of European languages, 
the above-cited three books are very wel- 
come; for they go to the root of the sub- 
ject, i. e. the VM^alisation of EuylUh vowel 
eounds, or as tiie author happily terms 
them, English vowel phonetics. The whole 
art of singing rests upon the ability to 
secure the best possible quahty of tone for 
each vowel on each note of the compass 
of the voice, and it is only when this has 
been acquired that a singer can articulate 
With satisfactory i^esuUs. TLtre is a pre- 
valent idea that it is sullieient to vocalise 
the Italian vowels to be able to sing 
distinctlv in English, but iuasmueh as no 
one wonld commence the study of Gennan 
or French speech by kiuning the Italian 
vowels, or vice versa, the fallacy of such a 
nrocednre in singing is obvions; particular- 
ly if it be remembered that in singing the 
vowels are held very much longer than in 
speaking. Author's volumes explain in 
dear and concise language the causes of 

Z.d.IMO VL 



that faulty pronunciation whioh render the 
majority of English singers so indistinct, 
and show how these faults can be cured. 
There are few vocalists who would not 
benefit from the perusal of these books, 

Sarticularly the volume on ^* Vocal Faulta". 
ee also Vll, 439, July, 1906. 

F. Gilbert Webb. 

Calvocoressi , M. -D. MoussorgskL 

Collection des Maître^: <!e la musique. 
In-120. Paris, Alcan, 1;>U8. 

Ecrire un ouvrage de vulgarisation sur 
Muussorgski présentait à la fois des diffi- 
cultés et un attrait particulier. M. n'est 
guère connu du grand public, qui achète 
un ouvrage non point pour apprendre da 
nouveau, mais pour qu'on lui parle de ce 
qu'il connait déjà. M. Calvocoressi a fait 
en sorte, d*attirer le lecteur méfiant en 
t>résentant tout bonnement la suite des 
faits et des œuvres. Son livre est clair, 
et a tout rintérêt d'une agréable causerie. 
Pour majpart, ije sus mauvais public c'est 
entendu) j aurais aimé çà et là, un peu plus 
de condensation dans les idces, moins de 
réserve peut-être dans Tattitude générale. 
Tel quel, ce livre ne prête pas le flanc à 
la criti(^ue, et c'est un éloge pour un ouv- 
rage qm veut populariser, et non polémiser. 

J. B. • 

Chantavoine, Jean. Beethoven. Aus: 
>Les maîtres de la musique*, herausgeg. 
von J. ChanUvoiue. 80, 269 S. Paris, 
Felix Alcan, 1907. 

Chanta voine*s > Beethoven« ist eine 
ziemlich eigenartig angelegte Arbeit, ohne 
Kr()rterungen von oben her, ohne minu- 
tiiisen Atifbau aus dem einzelnen, .ein 
tlieL^end gesdiriebenes, für einen gropon 
Leserkreis herechnetes Buch mit bunten, 
oft gelungenen Blättern durchsetzt. Zu-* 
nächst bietet Cii. ein Kapitel, das in aller 
Kürze Beethoven's Leben erzäiiit ^bis ä. 67). 
Dann folgen Abschnitte üb«: die Sonaten, 
Quartette, Sinfonien und über die Gesangs- 
kompositionen. Bei der Abfassung der 
• ConduHùth* (S. 241 ff.) scheint der Ver- 
fasser etwas mfide geworden zu sein. So 

23 
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behauptet hier z. B. Ch.. daß kein Werk 
B-'b dem auduren gleiche. Bei frischer 
OeistesverHutang würde der Autor sich ge- 
wiß daran erinnert haben, daß B. niehrerc 
Wer^e geradenwegs wiederholt hat, und 
dftß die mehrmalige Benflizung desselben 
Themas, desselben Alotivs für verschiedene 
Kompositionen bei B. nichts Unerhörtes ist. 
Ich erinnere an das Triolenmotiv im finale 
derSooatepfttbéti<|ue und an dcsscnWiedcr- 
verwendung in Op 31. Nr. 1 im dritten Sat/ 
in der Seiteugrupuc. Daß das gan/.e Menuett 
vom Septoor in die Klftviersonate Opus 49, 
Nr. 2 übergegangen i'?t, wäre ein weit be- 
kanntes Beispiel. Ch. spricht selbst von 
der mehrfachen Verwendung des Motivs 
aus der Pronu'thi-ustiiiiNik für andere Werke 
(S. 179). Der Autor selbst macht .iS. 96} 
anf die AnalMfie in der motivischen Arbeit 
der Sonate Op. 10, Nr. 1 im Prestissimo 
mit Verwendung des TTauptmotives der 
V. Sinfonie aufmerksam. Es ist also nicht 
im entferntesten Mangel an Wissen, der 
den unrichtigen Ausspruch in der *0)n- 
rlnsioH* veranlaßt hat, sondern vermutlich 
Ermüdung oder Hast, oder beides. Dieser 
Teil vertTillt aueli in die veraltete Art. B.'s 
W erke durchaus in Perioden einteilen zu 
wollen. Man kennt die drei Stile bei 
F«'tis und bei l-cnz und die Zweiteilung 
bei Liszt. Ch. meint, daß mit Liszt's geist- 
reieher Idee die Sache auch schon abgetan 
sei. In der Tat aber kommt man weder 
mit der zweiteiligen noch mit der dreiteiligen 
Schachtel aus. Die Einteilung der Werke 
B.'s ist insofern viel verwickelter, als der 
Meister oft nacli lan<ren .lahren altc Ge- 
danken wieder hervurgesucht hat, die dann 
in neuem Kostfim encheinen. Denn der 
Künstler liatte unterdessen seine Art ge- 
ändert Auch ist B. natürlich ein anderer, 
je nachdem er ilQchtig fSrs Brot arbeitet 
oder vom Genius mit fortgerissen wird und 
sich gäuzlicli in seine Kunst versenkt. 

Ch.'s Buch wird vielleicht in Frank- 
reich große Verbreitung tii u nnd neue 
Auflagen erloben. Für soleliis Wieder- 
ei-selieinen des Werkes lisitle ich die Bitte, 
daß die Tabelle für die Instnimentierung 
der !r Sinfonie gründlieh verändert werde. 
Die große Trommel, Zimbeln. Triangel 
und moderne Trompeten gehören nicht ms 

B. seile Sinfotiie-Oreliestei . aueli wenn bei 
neueu Aufführungen das eine oder andere 
dieser Listnimente mit verwendet wird, um 

unserem Geln'ir Zugeständnisse zu machen. 
Die Klangfarbe des H. sehen Orchesters ist 
weich und rund gewesen. Derlei akustische 
Kanten und Seli neiden, wie nie durch Lnrm- 
instrumente herein'jtbraelit ^v<•r'l^'Il, «lud 
gänzlich uidiistorisejj. Wer noch den Klang 
der alten Ziigj-us.iunen vernommen hat, 
wird sogar durch die Töne unserer Klappen- 



jtosaunen unangenehm berührt, wenn sie im 
Klangbild B.'scher Orchestervterke hinein- 
flegeln. 

In der Biü^rrajihii." wird bezüglich der 
I letzten Krankheit B.'s die Di^nwe auf 
Cirrhose der Leber alt Neuigkeit aofge- 

tischt. Ich habe diese Krankheit schot 
um 1880 erkannt und auch öfientlich be- 
sprochen. Wenn meine Diagnose in neu<al€r 
Zeit bestätigt worden ist, so kann mich 
das reell* sehr freuen. al)er die Prioritit 
müchte ich mir denn doch wahren. 

Th. V. Yt. 
Dienstl, M. Richard Waorier und Poki 
polnisch;, Lemberg, H. Altenlierg; War- 
schau, E. Wende et Co., liX)7, Ö^-, 46 S. 
Ein kompilatives Schriftdien, worii 
wir außer den politischen siubjektiven Be- 
merkungen des Verfassers alles das tiud«-c 
was die bedeutendsten AVagner Biographen 
und Prof. Dr. Jan Boloi-Antoniewicz in 
dem von Koch »R. Wagner«, I, 879' zitier 
ten .\ufsatz geschrieben haben. Der Wx- 
faster schreibt im allgemeint'ii über polniçcb* 
I K. Wagner- Bewegung und K. Wagner-Liv- 
ratur, woltei er freilich die erste und l» 
jetzt beste polnische Wagner -Broedöre 
des Giafeii Leo Pininski unberücksichtigt 
läßt. Musikwissenschaftlich, bzw.-geschicbt- 
I lieh erfohren wir nichts, was aach der Ver* 
I fasser nicht beabsichtigte. Jedoch konntf 
jUnd sollte er viel gründlicher das Kapit-^l 
> >R. Wagner und polnische Musikkritik« 
behandeln. A. Chybinsku 

Fink, H. T. Edvard (^rie-r \. .1. F.n?! 
von A. Laser Stuttgart ^Carl ürüniogtx . 
liK)8. .é/'à. 
Eine sympathisclie Griegbio^raphiewiB 
einem Freunuc fidrr l^e-'-er Kompilifteü 

Beschrieben; sie i^^t sehr fein detailliert, wa* 
ie äußere Leben^gesehichte Grieflr^e betrift. 
etwa so. als hätte man die Einzelheiten de: 
Oberfläche des Kiesenbei^es Dovre unter 
die ljupe genommen. 

Oft sind gelegentlich wertvolle biu- 
frniphische Notizen über andere nordisch' 
Künstler eingeschaltet. Außerdem sinu 
Grieg's sämtliche Gegner an den Françer 
gestellt, seine konservativen Kritiker kriti- 
siert worden. Da diese ja längst verblichen 
sind und der unsterbliche Grieg sie fiber- 
lebt hjit. so dienen meiner An'^iebt nach 
diese Kritiken nur dem Zweck, das Budi 
unterhaltender zu madieo. Auch tonst hat 
das Werkchcn journalistische Allüren: der 
Verfasser niaclit sich seine Aufgabe be- 
quem, wenn er meistens Ausspruche ande- 
rer zitiert. 

Teh will mir es auch be(jucm niHclit^n 
indem ich andere zitiere, nämlich Fi»u 
Grieg und Prof. Hummerich. Ooseni der 
Musik der hiesigen Univerût&t. 
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Fjau (iiieg tt iltc mir mit, daß Grieg 
•idi über ii. Fink s Buch sehr ffetreut habe, 
er babe f^esagt, dal3 iiiemana ihn besser 
vcrstauileu habe wie der Verfasser. So war 
der Aubspruuh dieses bekauutlich beschei- , 
denen Künstlers, der die tiefe Natormysiik 
feines Vnik PS instinktiv in Mystik ans Tages- 
lieht brauiite, ohne sich deren ioteilektuell | 
bewn0t sa sein, wie es so oft mit Oeniet ; 
geschieht und geschehen muß. | 
Doch der Nordländer ist uicht seiner : 
Auffassung. Â. Haromerich sagt in >Nn> ' 
timinltidende« 1. April 1908, daß der ameri- 
kanische Verfasser »nicht tief unter die 
Oberfläche kommt«, deuu »er begnügt sich 
mit dem Nächstli^j^nden, für uns Nordländer 
längst Festgesetzten«, doch »hat er sich 
Verdienste mit dem Buche er\vorben, da es 
immer gate and fest immer richtige Aas» 
kuoft gibt«. Thorald Jerichau. 

Qreilaamei, Lucien. Lo Vernis de Cre- 
mona. Etude historique et critique. 8**, 
Vni and 171 S. Paris, Société Arançaise 
d'imprimerie et de librairie, 1908. 
Holt, Ar<!< ti. ITow tu dance the revived 
ancit iiL dunces. Luudon, "Queen" oftice, 
1908. pp. 1Ô8, illus., cr. 8vo. 3 6. 
Considerable movement lately in Eng- 1 
laud for bubstitutinjf dancing fur romping, 
on revival of ancient style; chief promoters 
nre Nellie Chapman end a department 
and* T lii r. Cf for masques, paj;»'ants. and 
morris-dances. i:'rettdergast aiticle at VIII, 
176, Feb. 1907; also article at VIII. 474, 
Sep. 1907. This book the lib rary embo- 
diment of the dance -revival movement. 
Authoress fper pseudonym! gives history, 
description, und practical suggestion. Mo- 
dern dance-liistury bejjrins with the **()rche- 
«ugraphie" pub in 1Ô88 by Thoinot Arbeau 
(rMte Jean Tabourot), canon of Langres. 
The description includes: — Allemande 
.or "almuiu", from Swabia, , Branle the 
swaying-, Gtmaries 'from savages of Canary 
islands, Chacoune the pntty . Cotillon 
.the petticoatj, Courante vthe running . 
Gslliard (he stalwart). GaTotfte ffirom pay» 
de Gap,\ Minuet short step', Passepied or 
•*pa8py**, Brittany hornpipe . Pavane Pado- 
vana, not from pavo . Kigaudon or **riga- 
doon", from inventor Kigaud), Sarabande 
the head-wreatli. from Persian'. Sicilienne 
ifrora island, Volta from turning. Also 
inclndes the pecnliarly English dances 
names otten from »onir« or local alln- 
siousj: — AU in a garden greeu. Chelsea 
ranch. Cnsbion dance, Ferry, Green goose 
fair. TleartscnBc. Hit or nii<'s. Hornpipe, 
Kemp's jigg, Maypole, Morris-dance ;moor- 
iA), Oranges and lemons, Trenc^more. 
For the foundational elements of all tliese 
dances, see '^Notizen, London'-. Much also 



abont masrjn«'s. ballets, etc. Needless to 
say how much music owes to the poetry 
of motion, and the technicalities of dancing. 
See Arbeau. Choreographie, Orch»'-sotirapliie, 
in diets, (irove and Riemauu; individual 
danoes in Orove, mostly by W. Barclay 

Squire. Pre.sent lu>ok rtiipht In- bi'tter 
arranged and edited, but will nevertheless 
be nselnl. 

Jaehimecld, Z. Musik in Polens Bonder- 
abdruck aus der Publikation »Polen in 
Beschreibungen und Bildern« îpolnisch , 
4'\ Lemberg s. a. ^lyOTj. 
PopnlSres Scbriftchen, in dem der Ver- 
fasser nur das Allgemeinste gibt, ohne Neues 
geben zu wollen. Trotzdem sollten solche 
Namen aus der uoln. Musik, wie Pekiel 

XVIII. Jahrhundert . und einige aus dem 

XIX. nicht fehlen. Leider überwiegt die 
liio- und Bibliographistik. Auch hat der 
Verf. nicht genügend die »Monumenia 
initaices sacrac in P<fl(jnia< von Surszynski 
berücksichtigt. Diskutabel ist die Meinung 
des Verfassers, daß die Psalmen von Niko- 
laus Gonn'ilka irgend etwas mit den italieni- 
schen Formen, wie Frottola und Villanella 
zu ton haben. GHUislieh fehlt eine, wenn 
auch kürzeste Geschichte des )>oIuischen 

Seistlichen Liedes. Verfehlt ist die Meinung, 
aß Zielenski (ca. 1611; nur unter dem aus- 
schließlichen Einflüsse der Venezianer 
G. Gabrieli) schuf. Auch Marcnzio war 
kein »vortrefflicher Lauicnist«; wir wissen 
nichts davon. Es wire «um Vorteil des 
Schriftchens gewesen, wenn eswcniger Fak- 
similia, aber mehrXe.xt enthielte; daa Faksi- 
mile einer Handschrift von Festa oder eines - 
bölimisrhen geistlichen Volksliedes hat ja 
doch mit polmscher Muaikgescbichte nichts 
zu tun. Doch sind riele Abbildungen an sieh 
interessant. Messer ist die »G' srliii lit i » 
der polnischen Musik des XIX. Jahrhunderts 
ausgefallen, obwohl auch hier schiefe ür» 
I teile oder gar starke Lücken vorhanden sind 
! der Verfasser vergißt über die Lieder von 
Zeleuski. der in dieser Beziehung wichtig 
ist, ein Wort xn sohreiben\ 

-V. Chybiiiski 

Katalog des Musik-Arehivc^ der S. l'eters- 
kirche in Wien. Zusammengestellt uon 
G. Ronlland. 9». VI und Si S. Augs- 
liur^' und Wien, in Kommission von 

A. H'ihia <?L .Sohn. 

Eiu jedenfalls sehr verdienstlicher 
Katalog, wenn er auch in erster Linie 
Kirchenmusik aus dem 10 .lalnlinndert 
enthält. Die Bibliothek enthielt bekannt- 
lich einige Schubert- und Beethoven- 
Autograpne. 

KÖstlin, Heinr .\df. Die deutsehe Ton- 
I kunsU (.Aus: »Uans Meyer, das deutsche 

23» 
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Volkstum«.] Meyers Volkabficher 162S, 
1524. 160, 96 S. Leipzig, Bibliograpb. 

Institut 1908. —.20. 
Kufferath, M. La Salome de Richard 

Strauss. In-12*). Paris, Fisciibacber. 
Koos ii*aYions pas encore en ooeasion 
de signaler cet intéressant coTiiTnentaire 
d'une œuvre qui à fait tant d»- liruit l'an- 
née passée. M. Kufferath, analyste aigu, 
mais bienveillant, étale devant nous tous 
les matériaux sonores dont .Strau';« a en- 
touré le drame d'Oscar Wilde. Evidem- 
ment, Texégèse a toujours quelque chose 
de Sttfcgectif. » t j'aurais (juelques réserves 
à &ire sur certaines louanges accordées ici 
par Tautenr. Mais ce Hvre reste utile à 
OOnsultcr. rt tris précis. A la fin. d'ox- 
celleutes indications sur la mise en scène, 
telle qu'elle devrait être reconstituée. 

J. E. 

I«aIo, Chark's. Esquisse d'une esthétique 
musicale scientifique. 8"', 326 S. Paris, 
F. Alcan, 1908. Fr. 5,-. 

Lefèbvre, L. Le concert de Lille. L3i-12^. 
Lille. 

Co petit livre où Ton reconnaît la 711 ain 
de notre collègue lillois M. Paul Pannier 
contient tout ce qu^U est possible d'appren- 
dre sur l'existence des concerts à Lille 
depuis le début du XVIII^ sit clo. Il faut 
savoir en etî'ct, que toutes les archives et 
le matériel de ces vénérables institutions 
a été rais au pilon il n'y a pas bien long- 
temps. M. Lefèbvre en a pu sauver quel- 
ques épaves, qu'il nous présente ici, en 
érudit et en biMiojdnlt'. il serait h sou- 
haiter que dans nos villes de province, la 
eoriosité s'éveillât enfin pour la mnsiaue« 
et pour la musicologie. Le livre de M. 
Lefèbvre ira prendre place à la suite de 
celui de M. de la Laurencie sur les con- \ 
oerta de Nantes. J. £. 

Iiena, Wilhelm. Beethoven. Kine Kunst- 
studie. Erster Teil; Das Leben des 
Meisters. Neudruck mit Ergänzungen I 
und Erläuterungen von Dr. A. 0. Kali- 
scher 9», VII u. 348 S. Berlin. Schuster | 
und Löffler. Um. I 
So weit mußte die Becthovenkrank- 
heit, mit der eine Anzahl Beethovenschrift- 
steller behaftet sind, sich steigern, daß 
Bücher ühf-r lU>«'tlioven. die für unsere Zeit 
ebenso albern wie abj^cschmaekt sind, neu 
aufgelegt und der Welt als etwas Vortreff- 
liches angepriesen werden. Di*' Kritiklosig- 
keit kennt hier keine (irenzen mehr, zumal, 
wenn, wie hier, ganz gewöhnliche persönliche ! 
Eitelkeit mit im Sjiiele ist. Herr Kalischer 
gesteht uns nämlich, daß die Neuausgabe 
uuren 0nmd darin hat, da0 Lens siw in I 



einem Briefe über eine BexensiOB Kalh-* 

Rchcr's. Jähn's Weber betreffend . im Jahr 
1873 sehr günstig geäußert habe. Seite 
247 (Anmerkung) gesteht er tan nod: 
im besonderen, daß ihn Lenz in seinen 
»SendsclireiVien« »besonders als Denker 
hingestellt« habe. Es fällt schwer, dieser 
Bescheidenheit gegenüber sowohl ernst all 
ruhig zu bleiben. Kalischer, der Verfasser 
der »Macht Beethoven's< die, trüge àë 
nicht seinen Kamen, man als Phaatasicn 
einer exaltierten, höheren Tochter bezeicb- 
uen müiite, ein »Denker«! Es muß aber 
wahr sein, denn er sagt es uns ja aeUisi 
Was Wühl Beethoven zu dieser Gnippe Bett- 
hovenscbriftsteller, die sich entweder ge- 
genseitig beweihriluchert oder in denHaana 
wie Schulbuben liegt, gesagt haben würde 

Lenz gehört zu den Schriftstellern 
mit denen die hypnotische Beethovenver- 
ehrung begann. Es ist, wie Herr Kaliscfaer 
S. 13 Anmerkung in seiner Naivität be- 
merkt, ein »beethoven trunken es« Buch. Das 
ists, was wir brauchen; »trunkene« L w ls 
müssen heute über Beethoven geliört werden. 
Zur Sache gibt Lenz fast nichts als Ge- 
rede, dazu Anekdoten in Überfälle. In 
gewisser Beziehung am possierlichsten i?t 
es. wenn diese Herren auf Rossini zu spre- 
chen kommen. Daß dieser geistreiche 
Mann mit seinen witzigen, oft sehr trivi- 
alen Vergleichen seine guten Mitmenschen 
zum Besten hatte, daß er sie — ähnlich 
wie ein Heinrich Heine — veralberte, 
das merket» viele wirklich dumme Deut- 
sche auch heute noch nicht. An Hand 
Beethoven's wird da in dieseoi Bneli. 
wo und wann sieh Gelegenheit bietet, vob 
der »deutschen Tiefe« und »italienischea 
Oberflächlichkeit« ^reredet. Eine etnaige 
Stelle möchte ich indessen herausgreifen. 
S. 222 heißt es: Hören wir, was der epiku- 
riiisehe viamiro der Sängerin Colbrand, 
die er später heiratete, oder, richtiger, zum 
Weihe nahm, denn zn dem Emst der Ehe 
erhebt man sich gar nicht in Italien, das 
wäre zu mühsam, über seinen Barbierschreibt. 

ffciT Kalischer ist l>ekanntlich mit 
seinen Anmerkungen sehr freigebig; schätzt 
z. B. Lenz die >l-dnr- Sinfonie nicht so 
hoch ein wie Kalischer es haben mochte 
(S. 247}, dann »korrigiert« er ihn flugiL 
Wenn aber eine ganze Nation in mise- 
rai »e Im Deutsch von seinem albernen 
I.obredner beschimpft wird, dann schweigt 
er sich »us. der >Denker« denkt sicher- 
lieh nicht einmal daran, daß eine der- 
art itrc Besrliimpfung eigentlich nach dem 
Staat.sanwalt ruft. Ub diese beiden Herren 
das Klavierstuck kennen, das Rossini aaf 
seine Yrwu nach ilirem Tod«- grsclnneben hat 
und das eine feinere Empbndung auf- 
weist, als xnaacho Lcate TcrmnUich jcasak 
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f&hig «ind. B. 224 darf Lenz ohne zu er- 
röten, von der »Arbeitsscheu« Mozart's 
reden, und Herr Kaliscber tindet das voll- 
•tSndiff in Ordnung; sein Beethoven ist 

eben doch etwas fjanz anderes als Mozart, 
der wohl in ein K.orrektionshaus für >Ax- 
beitneheae«8^5rt. Denbekanntenldchten- 

berg'scbcn Satz vom Buch und dem Kopf 
mochte man etwa so wenden: Wenn ein 
iiohles Buch und ein ffewisser Kopf zu- 
sammenstoßen, dann kimgi ee aber gtnz 
beängstigend hohl. 

Der Ton dieser Worte peht über das 
übliche Maß einer Äblehnun«;: hinaus; ich 
weiß dies wolil, und wer sirli daran stößt, 
den bitte ich um Verzeihung. Ich gebe 
aber la bedenken, daß man manchen 
T.t'uten kaum anders kommen kann. 
Würde man es mit Ironie versuchen, so 
würden sie es to wenig verstehen als wie 
sie Kossini's Ausdrucksweise erfoßt haben. 
Im übrinfen mö(?e man daran denken, daß 
diese Art der Beethovenschriftsteller zur 
Physiognomik unseres Musiklebens gehört, 
und daß hiervon einmal in ungeschmink- 
ter Weise die Rede sein durfte. A. H. 

Lusztig, J. C. Felix Weingartner. 29 S. 
mit IBildnis. PenönlichlEeiten. Dlitstrierie 
Eitays über ffibrende Geister unserer 
Tage. Herausg. und Red. : Willy Levé, 
gr. Charlottenburg, Virgil- Verlag. 

ur —,30. 

XMspberson, Stewart. Form in Music 
Lcöidon. Jos: Williams, 1908. pp. 873, 
demy 8 to. 4/6. 

While books on ^Form" are increa- 
sing in number, advanced composers are 
doing their utmost to avoid its rales and 
pr-'cepts. At first sight therefore it would 
appear that amateur music-lovers and stu- 
dents are being inatnicted in that which 
will prove of little use, since it will be 
non-existent in the music of the future. 
But, as a matter of fact, the books which 
induce audiences to listen intellectually and 
to recognise the plan of construction of a 
woik are providing a powerful antidote 
to the extravagances, eccentricities, and 
inoohercnre? too often found in modern 
compositions; for, more than anvthing else, 
a knowledge of form will enable listeners 
to arrive at a true estiniut«' of tlie value 
of that which is new, and will stem the 
tide of more emotionalism. Present is a 
carefully thoutrht-out and illuminating vo- 
Ivime. In ids introductory chapter author 
■^JB, ^'Mosio appeals to us in a threefold 
^»y, which may be described under the 
headings of (1 Physical Sensation : 2) Emo- 
tion, or Feeling; ;3, Intellect, i. e. critical 
jndgneut based upon certain reasoniog 



powers within us.'* The first of these we 

shart' with the animal creation, certain 
sounds giving a äeuse of pain. The second 
is on a nigher plane, for it appeals to our 
inner consciousness, and is lari::«'!}" depen- 
dent upon association. The third division 
is the highest, for it embraces recognition 
of symmetry and analysis. Of course there 
is nothing new in this, but listeners who 
perceive the vast difl'e renées of these in- 
fluences would not be likily to be led 
astray by sentimental or bombastic music. 
Author is equally happy in defining the 
radical difference between accent, time, and 
rhythm, ]K)inting out the common error of 
confusiugthe last*named term with accen- 
tuation, ue defines rhythm as a division of 
music iiiti) intelligible periods, which periods 
are largely determined by the occurrence 
of cadences"; to which I woiüd add that 
rhythm is the life-spirit of music. Author 
illustratt s his text with an abundance of 
admirably chosen musical quotations from 
familiar works, and adds a glossary and a 
comprehensive general index. He is Prof, 
of Composition at Roy. Acad, of Music. 
See also DC, 116, 171, Dec. 1907. 

F. Gilbert Webb. 
Mader, W. Ein neues Gesantrbuch für 
Württemberg. 108 S. 8"-'. Stuttgart, J. 
F. Sieinkopf, 1906. Jf 1,20. 
Mattliay, Tobias. <*Tbe Act of Touch in 
all its Diversity"; an analysis and syn- 
thesis of pianoforte tone - production. 
London, Longmans, 1907. pp. 860, demy 
8vo. 7/6. 

This work is probaldy the most ex- 
haustive in existence on the art of produc* 
ing subtle gfradations of tone from the 
pianoforte, and. considering its instructive 
character, it is to be regretted that author 
baa adopted so verbose a style. The very 
form of the book is alarming. It consists 
of 4 parts which in themselves contain lull 
explanations of author*8 theories and me- 
thods; but he is so desirous of helping the 
reader that he elaborates as felbnvs. He 
prefaces each part with a preamble con- 
taining a general idea of the matter to be 
dealt with, follows each part with a re- 
capitulation, and in a concluding sumu^aiy 
gives a synopsis of each chapter, a gloss- 
arj-, ami résumé of the main features of 
the work. There are tinally an index to the 
preamble, recapitnlatories, and tables; and 
then an appeniiix. The result of such pro- 
lixity is that every thing is said at the very 
least four times over. — The distinctive 
practical feature of the work is that auUior 
teaches two distinct finger positions, the 
straight and bent Un|;er, the former for 
the sympathetic or **âinging^ tonch, and 
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«he Istter for the prodaetioD of t brilliant 

tone. Tho two positions are most clearly 
defined when the änger is raised, Uie nail 
hémg ftt an angle of abont 4fio to the note ' 

in the "cling-ing:^ touch, but vertical to the 
note in what is called the ^thrusting" touch. 
The justification of these two positions is 
apparently based on the iact that in the 
descent of the **8traight'^ finp^er the fleshy 
part touches the note first, tunning an 
elastic cushion; whereas in the second poti- I 
tion, tlie note is struck Ity the finger nenror 
to the nail, with consequent impact by a , 
harder snrfkoe. Moreover, the former will 
pive a slanting', and the latter a jiei-jven- 
dicuiar blow. The author also deals ex- 
haustively with the action of the upper 
and Ifiwi-r parts of the arm. In short, 
nothing may be said to have escaped his 
microscopic inspection of the various mus- 
cular movements governing the production 
of pianoff)rte tone. — A condensed version, 
pp. 129. cr. 8vo. i>rice 2/6, has also been 
pubKshed. There have been tome pc^nlari - 
zing articles in the »Q,ueen< newspaper by 
G. Aitken. F. (iill.ert Webb. 

Mund, Herrn. Historische Nachrichten 
über diu Kircheuorgelu in ilalic a. Ö. 
Ifit mehreren Abbildungen nach |Aoto- 
graphischen Aufnahmen. 158 32x2d,6om. 
Leipzig, P. de Wit 1908. .// -,75. 

Vew.uan, Erneit. '*Hugo Wolf. London, 
Methuen. liH>8, \>]>. 279. demy 8vo. 7/G. 

Cheap booklets on musical biography 
and appreciation have lately been flying 

about as thick as autumn leave*!; for 
complete list of such sets see VHl. 239, 
March 1907. Methnent now project a 
more ambitious set of sevt-n-aiul-sixpenny 
octavos, called '*>kew Library of Music*', 
half of each volume biography, and other 
half assessment of works. Present author 
'who has written "Gluck and the Opera** 
and many essays, and is a well-known 
music-critic in the midlands] is general 
editor, and present book is fir-*f of series. 
Further announced, Mozart (Hadow;, Beet- 
hoven (Tovey), and Handel (Streatfield). 
These la^* arc historical classics; but for 
his oucniiig, general editor throws down 
the glove, by choosing a debated peno- 
nality. and stUl more debated prindple, of 
the moment. 

The facts of the Wolf case are com- 
mun knowledge i& Austria and Germany, 
hut are little known in Englan<l- Porn in 
Styria mountainous upland Austria, the 
ancient Noricum. with Celtic-Slav-Gennan 
population . of impoverished parents of 
the trading class, on 13 March i860, Wolf 
early took to music, and chiefly the writing 



of songi, as his sole oocupation. UnrnHness 

was his personal mark. }fe 1. ft school 
after school (including Vienna Conaerrs- 
torinm) hi disgraee, at a^e 22 ander Mock 
at Salzburg he showed himself an intract- 
able theatre-subconductor. as he grraduallj 
acquired the position of a musician with 
a nJkming he behaved with iotolaable 
temper and boorishness on receiving the 
least check, his correspondence is geueraiiy 
an exhibition of indiscriminate invective, 
and he ended his days in confinement s« 
a lunatic. His compatriots (especially fbt' 
ftdtbfbl Hugo Wolf- Verein) made mvSck of 
his music; fuit they mn'^t have had every- 
thing to ignore and Ibraive in this wikl 
man, of inordinate artistic vanity and ooo- 
tinnal tumultuousness of thonght. Th^- 
biography almost begins with his running 
frantically after Wagner, and intriguing 
with menials till he got access to thst 
master's rooms at an hotel; but wl.er. 
there, it was not for the honour ot an 
interview, but with music in hand to ask 
the supreme Wagner, the» at the zenith 
of his career, to look at his ^WolTs. bud* 
ding eflbrts in pianoforte writing. The 
opera libretto of the clever Kosa Mayreder. 
which he rejected with intemj>erate insult 
in 1890, was fulsomely and withoiit ex- 
planation seised upon in 1895. and becaoM 
that of his sole finished opera, the •*Cor- 
regidor*' (town magistrate). When Richter 
tried his ^Penthesilea*' symphonic poem 
at a Vienna Philharmonic rehearsal, and 
finding it ill scored gave it up scoring 
since amended by Joseph Hellmcsberger, 
jun.). Wolf s sf>lf-«!atisfied abuse of condnc- 
tor and executants was insupportable. 
These saraples fbr the behaviour of a lilî^ 
time. After he had had years of dire poverty 
his special talent attracted attention, and 
for tne rest of his brief days he lived on 
thr rliiiiüy of patrons. He died on 22 
Feb. liK)3, His compatriot Styrian, the 
muiic-critic Ernst Decsey, 10 years his 
junior, has written "Hugo Wolfs Leben 
und Schafien*' in 4 vols. Schuster and 
Löffler, 1903-1906); see VIII, lOS. Dec 
1906. There has been abundant other 
literattire Much <>f it in "Die Musik"; 
but that eminent periodical, with its entire 
absence of month-quotation in the bonad 
volumes and scanty indexing, is froTn the 
point of view of English workers almost 
impossible to use as a wotk of i n f ewa w. 
A Hugo Wolf festival WM held at Statt- 
gart 4-8 Oct. 1906. 

Present author in his biographical 
section, while making Wolf his Mro, nir- 
rates this human storywith pitiless accarser. 
As liistorical writer Mewmau deserves high 
commendation. He amasses ftcts patiesA- 
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ly and minutely (in this case all firom Gter- rthe Brahmt-chunpion Max Kalbeolc*« dé- 
fi lan 'sources . and is lucidity itself in their nuntiation of Wolfs "extravajrantly hanal 
consecutive chronological presentation. He i melodies*' and ^ridiculous hunnonic con- 
in free firom preciosity of language, that I Tnlsions**. Wolfs music being scarcely 
new and certainly not eis- Atlantic intruder known in practice in this country, no at 
into music- criticism, which uses words for tempt will be made to judge between the 
their sound instead of their sense. He opposite opinions. Only tue principle at 
makes no perverse judgments, and whether stake has to be stated. Author considère 
his views are to be held right or wrong that minate reproduction of the accents 
he gives full reasons for them. The ex- and shades of the spoken tongue is, along 
amples of Wolfs work in 4 years of mnsicel wiU) harmonic invention, the final test m 
criticism for the fashionnble Viennese the sonpr. The view tliroufrhout taken in these 
^Salonblati" are judiciously chosen and colnmns is that the manipulation ot the 
inetroetive. • sense oftonality (sometimes eaUed^^form") 

Two sentences alone in the biography is to all music exactly what reason is to 
liave to be taken exception to. ^Through the brain, and must ))e the predominant 
the German embessy tn Berlin Wolf had ] partner even in song. It is open to anyone 
asked permission to dedicate this a 1011« of opposite opinion to say so in âiete 
Hymnus an das Vaterland, rearranged ' columns. It is at any rate as clear as iioon- 
1895 for chorus and orchestral to the day that we aie approaching an Arma- 
(^erman Emperor, a rciiucst which the ' geddon between the one jninciple and the 
i^mperor, unaware of the Imnour that was i other. 



done him, was unwise enough to decline^ 
(p. 104). The context shows that this is 
meant seriously. That the dedication of 
a son^ by a half-crazy music-cumposer, 

even if it was a very good flongT, wonld . , o , , • 

confer honour on the occupant of one of the Pratt, \Valdo beiden. History ot Music, 
chief thrones of modem civilization, and New York, Schirmer, 1907. pp. t>b3, demy 
one of the two or three strongest personal 8vo. 16/. 



Parent, Hortense. Hépertoire encyclo- 
pédique du pianiste. 2* Volnme. Au- 
teurs modernes (-morts). 8f>, XXXI ft 

348 S. Paris, Hachette et T... 



characters at present in the world, which 
the monarch in question was "unwise to 



An exoeasively well put together work 
(if nfereiice. an"anged in semi- historical 



declined is really carrying the nretensions »tyle but well indexed, giving a multi- 
of art to an absurdity. The Anthony Hope I plicity of statistics facts and narrations of 
class of book puts music-masters al)ove universal chronological ranjre. such as fonn 
kings, but that is tiction. The sentiment , the basis of history. There is also abun- 
in question is a clap-trap, from which one | dance of critical opinion. Type arrange- 
would have expected that author's usual » • .i . i. • . , 

logical sense would have saved him. Se- 
condly, the German publications on Wolf 
have mostly indicated proper names at 
danger-spote, which are numerous , by a 
dash; there was no occasion to go out of 
the way to bring in the name given at 

foot-note on pa^je 138. . , . i ^ •* * i a 

The remauider of the book deals with f"'^'*") «^"'^ -".'î^»» récite et Jes anecdo 
the worics. Wolf wrote something like 
SO^) songs with pianoforte accompaniment, 
mostly at lightning speed. He did not 
score successfully till he was well past 30. 
Iiis first pultlicly yM-rformed piece with 
orchestra, music to Ibsen's ^Das Fest auf 
Solbaug**, at age 81. failed from indifferent 
scoring. His comedy-opera, the "Corregi- 

dor** was produced at Mannheim at age , , - r- • * a 

36: having been sketched in first half of " /^'T-.^' ""^^ très legitime; mais toot a 

- etc dit sur ces sujets. Louvrafre de M. 

R. a. lie ce fait, uu caractère pédagogique, 



ments iidmiraM. AH music-scholars will 
find it useful. Author is Prof, of Music, 
Hartford Tbeolog. Seminary (U. S. A.}. 

Reuehael, M. ün violonitte en yoyage. 

Notes d'Italie. In-S». Paris. Fisf hl.acher. 
Ce n'est là qu'une promejiade d artiste 
à travers les richesses d'Italie, rassemblant 



tes. Je rej^rette un peu que M. Ileuchsel 
n'ait pas accordé plus d'attention au pré- 
sent état de la muique en Italie, qn*aux in- 
dications musicologiqiies récoltt^es çà et là, 
et qui ne me semblent pas apporter du 
nouveau à Vhistoire. Noua devrions dwas 
nos Toyaj^cH, songer à ce que les érudits 
de l'avenir chercheront dane nos carnets 
de notes. Se préoccuper de Tartini ou 



1895. and scored between 19 July and 17 

December 1895. This section of the book 
is primarily an impassioned argument that 



que je me garderais de lui reprocher, mais 



Wölf wae to the song what Wagner was | '""H'^'l J«; 'My^^ de lui préférer le do- 
ta opera, and threw all sonfr-v-TiUM from r'""^^'"' l"^-"»^'''« >"'^i"- J- 1;- 



Schubert to Brahms completely into Uie 
shade. As such it is the connterblaet to 



"Waguer, iiichurd: Oper und Drama. Teil I. 
Übersetzt ins Pohdsohe und eingeleitet 
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TOO Maxgan DienvU. Lembei^ ond War* 
schau bei H. Altenberg und £. Wende. 

1907, 8^ m. 

Diese Ubersetzaoff, obwohl stilistisch 
noch unbeholfen, ist tenr verdienstvoll, ob- 
wohl manches vcrdiinstelt wurde. Als 
Einleitung bat Verfasser ?cin Schriftclien 
>Wagner und Polen« hinzugefiigt, was 
meiner Ansicht deswegen nicht am Platze 
ist, weil Wagner in seiner Schrift doch 
keine national-poiitisclieu , und zwar dies- 
beiQglidie Exkurse macht 

A. Chybiàski. . 



Wolsogen, Emat Anaiehten and An- 
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tanr .'t C<'. ,// 4.—. 

Wolzogeu, liuus V. Aus Kichard Wag- 
ner*« Ge^teawelt. Berlin, Schuater ft 
Loeffler. J( 4,~; Snbikriptioiia-FNii 
bi<^ 22 V. 3.-. 

Zillmanu, Paul. Das Geheimnis des vol- 
lendeten Klavierspieles. Groß Licht«r- 
felde, P. Zilbnann. «# ^,75. 
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Kene Zeitschriften. 
OdM U gioftal* doi nnficistt. Rivista di storia e di critic» masieal«. Milaao. 
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und der Kirchensänger, GBo 2Ô, 4. — 
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FMZ 3, 8. — Das Stettiner Musikleben 
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Abert, Herrn. Zur musikgeschichtlichen 
Forschung in Württembergs. .Schwäbischer 
Merkur, Stuttgart, 19. April 1908. 

— Herzog Karl von Württemberg und die 
Musik, S.MH Mai 1908, 

Albrecht, G. Zelter's Geburtshaus, Sonn- 
tagsbeilage der National-Zeitung, Berlin, 
1906, Nr. 14. 
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Altmann . G. Zwei Uraufführungen 
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NMZ 29. 14. 

Amicia, Edmondo de. Bettelmusik, Frank- 
fbrter Zeitung, FrankAut a. M., 15. Min 
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typus«? MSS 3, 2. 
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uol ti-atro meludranmialico, CM 12. 4 f. 

Antcliffe, Herb. The poetic basis of 
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449. 

Armstrong, W. Ezpreasion. Et 26, A 
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Bonci, Mus 13, 6. 
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3, 8. 
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1] Für diese Rubrik bestimmte Zusendungen sind direkt an die Adresse des Bear- 
beiters der Zeitsobriftenschan : Herrn Carl Et tier, Leipzig, FloßplatsSS in riditcn 



Digitized by Google 



ZeiUchrifteoachaiL 



327 



Classics in the »New Cute, MN 
14. Dezember 1907. 
^ Life of Stt-rndale Bennett, MN 21.. 
28. Dezember 1907. 
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— The Prevention of Corruption Act, MN 
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21, lô. 
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20. 9. 
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Challier, Ernst, sen. Von Leuten, die 
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SLM 4. 6. 
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Cumminga, W. H. Early Refonnation 
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— EdwardChadfield,Nekrolog,MK4.April 
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GM 64, 18. 
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— Richard Wagner und seine erste Gattin 
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Diehl, A. M. Adolphe Henselt : A Way- 
ward Oenius, Mus 18, 6f. 
Dokkum, J. D. van. Friedrich Kind 

en »Der Freischütze, Cae 6ô, 4f. 
Dubitaky, Franz. Die Kritik — und wie 

Unsen- Tonmeister fiber sio dachten, 

NMMZ 15. 19 f 
Dunn. G. E. Recent Gilbert and Sullivan 

season, MN 31. August 1907. 

— G. Cecil on English Singers, MK 7. Sep> 
teniber 1907. 

— Albert Mallinson*s tongs, MN 14. Sep- 
tember 1907. • 

— A musical censorship, MN 16. Novem- 
ber 1907. 



Digitized by Google 



328 



Stfitoft h ri ft witfliMBi. 



Bunn. Edmund H. Turpin, Nekrolog,! 
23. November 1907. 

— Musjc in 1907. MN 11. Januar VJOl. 
~ The plftcnie of soon, MN 18. Janmr . 
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7, 16 f. 
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Prüfer, A. Wenn ich einmal soll scheiden, 
MWB 89, 19 2U 

Prûmers, A. Königsberg und seine 
Musiker , Königsberger Hartung'sche 
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Böokner, Heinr. Erstes ust preußisches 

Musikfest (in Königsberg . S 66, 20. 
Bodenberg, Julius. Zur Erinnerung an 

.Joseph Joachim, Dentsdie Bnndsdiaa, 

Berlin, 34, 8. 
Boee, Algernon. The Melomaniac, MN 

17 . 24. August 1907. 
Budder, May de. L'art allemand et 

Richard Wagner, d'après Peter Cornelius, 

GM 64, 19. 
Bychnovsky, K. Zwei I Beethoven-Briefe, 

Neue Uovue, Hi-rliii. 1, lü. 

— Neue Beetho\rii-Literatur. NMZ89,16. 
8., J. S. Viuls. M.MK 38. UM 
Sawyer, F. J. Edmund H. Turpin, Ne- 
krolog, MN 9. NoTember 1907. 

Bobeibler, L. Richard Heuberger's 

Sohubertschrilt, iBesur.j, ZIMG 9, 8. 
Btibering, A. Henrv Marteaa, HKT 12. 8. 

— Die Leine von acn niusikalischon Fi- 
guren, Kirchenmusikalisches Jahrbuch, 
Kegensburg, 21. Jahrgang. 

Schmid, Otto. Zwei altnieiletlUndische 
Märsche: Grenadier- Marsch »üranien-, 
Friesland-« und Marsch »Oranien-Gelder- 
land«. DMMZ M), 20. 

Schmidkunz, Hans. Collegium musicnm 
in Berlin. BliiK 12, 8. 

Sohmidt, L. Eine neue Faust-Musik, S 
66, 18. 



Schmitz. Alois. Stimmbildung uadStimB- 

physiologie, Sti 2, 8. 
Sohüoh, H. Das Problem dee Mnaik- 

dramas. Frühling, München. 1. 14. 

Schumacher, U.V. Die Berliner Op«m- 
und Üperetiensaibun 1Ü07/08, Das natii> 
nale Iteutschland, Berlin. 1908, Heft 23 

Schünemann, Georcr. Zur Flötenteclin k 
des X\'11I. Jahrhunderts, AMZ 35, ly. 

BobfitB, Rud. Wie kann dffir Schul^esîmg- 
Unterricht das MusUnrerstiadnia an- 
bahnen? MSS 3, 1. 

Sohwarts, R. Zur Geschichte dea Taki- 
SOhlagens, Jalirbuch der Mniîkbfl>liotbek 
Peters für 1907. Leipzig. 

— Verzeichnis der in allen Kulturländern 
im Jahre 1907 erschienenen Bücher und 
Scliriften ül)er Musik. Jahrbuch der 
Musikbiblinthok Peters für 1907, Leipzig. 

Schweich, < Eichard Wagner sneetnem 
25 jähr. Todestage, Der Komp«0, Stutt- 
gart. 4. 9. 

Begnita, Eugen. Peter Hartmann von An 

der Lan-Hochlirunn, AMZ 35. 17. 
Seibt, (x. Noch einmal über die soziale 

Lage der Sänger nnd der Kunstgesanir- 

lehrer. Sti 2. 7. 
Seidl, Arthur. Otlener Brief. AMZ 35. 1^ 
Seiffert, Max. Händcl's Verhältnis za 

Tonwerken älterer deutscher Meister. 

Jahrbuch der Musikbibliothek Peter« ßr 

1907. Leipzig. 
Shelton. Edgar. The oral study of musie. 

.MN 21. September, 1907. 
Sherman, Caro. Sustained finger exer- 
cises, Et 26. 4. 
Bhfnn, F. G Fl. J. Sawyer, Nekrolog, MX 

9. Mai 1908. 
Sivry, A. de. La saison Ivrique à New* 

Vork. MM 20. 9. 
Slumet, A. M. Maurice Galabert, MM 

20. 9. 

Smith. E. A. The business man and music. 

Et 26, 3. 

Southgate, Thomas Lea. Jamea C. Cul- 
wick, Nekrolog, MN 12. Oktober 1907. 

— Cecil J. Sharpe on English folksong, 
MN 2., 9., 16., 23. November 1907. 

— Bumpus's N. Italian eathedrals, MN 
IL, 18. Januar 1908. 

— Life of Sir George Smart, MN 22., 
29. Febraar. 7., 14., 2L Märt 1908. 

— Life of I)<-hine, »Times« editor, MN 
25. April 1908. 

Sp.. R. Zwei Dokumente (Ungedrudctei 
von Spontini und Schumann}, Wiener 
Zeitschrift für Musik. 1, 5. 

Spanuth, A. Alfred Ernst: »Gouvemsur 
und Müllerc (Bespr. der ersten AnCin 
Stadttheater zu Hallet S 6G. 17. 

— Nachwort zur Kouzertsaiaon, S 66, Ii? 

— Bichard Strauß bei Wanamaker. S 66, 19 
Speoht, RioL Gustav Mahler, Mk 7, 1& 
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Spencer, Allao. The pianist's hand, £t 
26, 8. 

Bpessaferri, G. Deila Bifoim» del rigo 

musicale, CM 12, 4. 
Spiro, ir. Kömische Überraschungen. S 
66, 19. 

Stober, Heinr. Das deutsche Volkslied 
in seinem Wesen und seiner Geschichte, 
Süddeattebe Sioger>Zeititng, Heidelberg» 

2, 6 f. 

Stoevizig, Paul. The Sevcik method, MN 

81. Avgnst 1907. 
Storok, K. Soziale Nöte im deutsrhen 

Musikleben, Der Türmer, Stuttsnirt 10, 

7, RMZ 9, 16. 

— Zum Eall Weingartner. Der Türmer 
10.7. 

Streatfeild, K. A. The »Ringe in Eng- 

hsh. MT März 1908. 
Strauß, Rieh. Offener Brief, AMZ 35, 18. 
Thomas, ^^'oIfg. A. .lohannes Brahms 

YOn Max Kalbeck, RMZ 9, 19. 

— Jflngere Tonsetzer der Gegenwart: Jll- 
Uu Weisiqann, NAIZ 29, 16. 

Thomeon, 8t. Clair. Voice cnltm>e, MN 

2. Mai 1908. 
Tisclxer, G. Der Fall Buths^ BMZ 9, 17/18. 
1îiittnteln«r, A. La musioti della Scan- 1 

dinavia, NM 13, 148. 
Vancea, Max. Musikalische Sezession in < 

der Volksoper, Die "^^«o, Wien, 11, lö. I 

— Musikalisches Jung-men in der Hof- 1 
nper, Die Wage, Wien. 11. 16. 

Viotta, H, Hans von Bülow's Brieven, 

Cae 65. 4 f. 
Vivarelll, Liberio. Music in Florence, 

MX 7., 14.. 21., 28. Sept., ö.. 12. Okt. 1907. 
Vogt, K. Vom Konzertgeben. Deutsche 

Tonkünstler-Zeit un fr, B<'rlin. 170. 
Volbaohf F. Das Wesen des Wagnerischen 

Mnsik^mas, Hochland, mnchen, 6, 7. 
W. Generalmnnkdirektor Willem Kes, 

RMZ 9, 16. 



[Wagner, F. Zur mittelalterl. Offiziums- 
i komposition, Kirchenniusikalisches Jahr- 
buch, Regensburg, 21. Jahrgant^. 

Wagner, Kioh. Briefe an Giäna Poor- 
talt-s. BB 31, 4/6. 

Weinmann. K. Johannes Mulichios (ca. 
]ô9{) Iiis 1641 und .Tohs. Stornius von 
Mulinus ,1002 bis lô62j, Kirchenmusika- 
lisohes Jahrbuch, Reçiensburg, 81. JaW. 

Wetsel, Herrn. Sohsten-Konzerte. l£p 
Nutzen und Zweck, Mk 7, 16. 

Widmaan, W. Motette und Hesse »Dies 
sanctificatus« von Palestrina, Kirchen- 
musik. Jahrbuch, fiegensburgi 21. Jahrg. 
21. Jahrgang. 

Wieland, K. Singen in der Turnstunde? 

MSS 3, 2. 

Wilcox, J. C. Pronunciation in singing, 
Mus 13, Ô, 

Wild, J. Formlosigkeit und Programm- 
Musik, Die Gegenwart, Berlin, 73, 17. 

Williams, C. F. Àbdy. »Apair of organs c, 
MN 26. Oktober 1907. 

Wolf, Job. Neue Beiträge zur mittelalter- 
litten Musik, Jahrbuch der Musikbiblio- 
thek Peters für 1907, Leipzig. 

— Ein anonymer Musiktraktat aus der 
ersten Zeit der »Ars nova«, Kirchen- 
musikalisches Jahrbuch, Regensburg, 

Wolaogen, II. v. Bayreuther Kunst und 
deutsche Kultur, Werdandi, Leipzig. 1,2/3. 

— Richard Wagner an Minna Wagner, 
BB 31, 4/6. 

Wustmann, Rud. Sächsische Musikanten- 
artikel 1603), Neues Arehiv für sächsische 
Geschichte und Altertumskunde, Dresden, 
29. Band. Heft 1/2. 

Zanten, Comelie van. Zu Josef Sucker's 
Tode. KL 31. 9. 

Zielinski, Jaroslaw de. The classic model 
in teaching, £t 26, 4. 

— Bach's »Forty-eight preludes and fu- 
guesc: Their order of study, Mus 13, 6. 



Buchhändler-Kataloge. 



L. Liapmannaaolm* Antiquariat. Berlin L. Bosenthal. Antiquariat. München, 
S.W. 11. Bernburger«>tr 14. Katalog Hildegardstr. 14. Katalog 120. Hand- 
167 und 169. Instrunicntulmusik vom Schriften ^800 — löOUj. 331 Nummern. 
Anfange des 16. bis /.ur Mitte des! Darunter auch manche die Musik be- 
19. Jahrhunderts. ;5. Abteilung: 0— Z. . treffende. 

il4ôô Nr.) 4. Abteilung: Nachträge zu j Beeves' Catalogue. Part 10, IdOS. Lon- 
dem Katalog, 1&4 und 167 (A— N) nebst I don, W. C. Warehause, 4. High Str. St. 
systematischer Ubersicht über sämtliche ' Giles. Music and musical literature. 
4 Abteilungen der Instrumental-Kataloge i Ancient and. modern, second-hand and 
(154, 167, 167 und 109) (1714 Mr.). | new. 



Kritisches. 

AI« Leiter der »Denkmäler der Tonkunst in Osternnch« erlaube ich mir, Herrn 
Prof. Dr. Max SeiÛ'ert, den Verfasser der im Maiheft ,S. 293; d. lauf. Jhrg. vorliegen- 
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der Zeilflchrift in 6\) Haibzeiien erschieneuen Besprechung des 2. Halbbando van 
XUL Jahrg. unsoror Drakmäler (Klsvier- vnd Chrgelwerke aas der 2. HiUte dM 

17. Jahrhunderts, ediert und sur Besprechuiipr abgeliefert im Jaanar 1906) •■faifat» 
dern, über folgende Paukte seint^r Kritik Aufklärung zu geben: 

1. Die Behauptung über »Inkurrekiheiteu in Versetzungazeicheu, Bögen und Stimci- 
fShmngen« im einzelnen xn begründen. 

2. Wo ist das Cappriocio sopra »Ich dank dir »cbou durch deinen Solm« von 
N. A. Stninck erschienon. und ist tlfssen Autorschaft durch Autograph oder «c.n?tvie 
(abgesehen von Ms. IHö der Berliner Kgl. Bibi. und der JËlrwâhnung des Titels is 
Spitta, Bach. I. 198 und Ritter, I. 183 beglaubigt? 

3) Wo ist (1er Beleg tür die Behauptung, daß die Zeichen < eiue Schreibabkür- 

zung für rhythmische Wiederholung sind? 

4. Wann wurden Uaadachritten der Wiener Hof biblioibek »den Beichtdeatacbee 
grundsätzliche venagt? 

Wien. Ouido Adler. 

NechBAlü die »Mannheimer Planieren«. Ein Vergleich der wertvollen. besonoeoeB 
Untersuchungen des Herrn Dr. Alfred ileuL^ zur Frage der Herkunft des Maunheimer 
goiil mit den übcreilteu und galligen l:Ixpektoratiunen des Herrn Dr. Karl Horwitz zu 
derselben Frage (beide in der Mai-Xummer dieser Ztschr.) ist außent lebrreich. Dort 
echt wiasentchaftlicher Forsobereifer, dem es nur darum zu tun ist, Einseitigkeiten in 
Urteile über historische Dinge zu verhüten und der Walirheit bis zu den letzten AVurzelc 
nacbzugehen. hier inutwillig mit dem Kopf gegen die Wand rennende Verblendung, 
welche die Existenz des »Dings an sich« leugnet. Die Leser der Ztschr., denen die 
DenkmJUerbände zugänglicb sind, werden sich mit Verwnnderung gb erae n g g n . daB 
mindestens s/4 der von Herrn Dr. Horwitz angeführten Belegstellen für da^ Vi>r> 
kommen von Mannlieimer Manieren bei den >Wiener Vorklassikern < mit diesen 
Manieren überhaupt gar nichts zu tun haben. — Der soeben zur Ausgabe gelangende 
3^ Mannheimer-Band wird ja zu weiteren Diskussionen Gelegenheit geben, geht aaeb 
in einem kursen Vorwort auf Monn usw. ein; im übrigen verweise ich einstweilea 
auf meinen Aufsatz »Stamitz oder — Monn?* in den »Blättern für Haus- und Kirchen- 
musik« 1908, April- uodMaihefi;. Uber das lîindringen des Mannheimer Stils in die 
Klaviermusik demnächst an anderer Stelle. Hugo Hiemanxi. 



MitteiluDgeü der „Internationalen Masikgesellsohaft". 

Die bibliographische Kommission der IMG., die im vergangenen .Tahre 
nach dem Beschlüsse des Baseler Kungresses gebildet worden ist, besteht zur Zeit aoa 
den Herren Dr. Ecorcheville .Paris, Geh.«K. Dr. v. Hase (Leipzig). Dir. Kopfer- 
mann (Berlin), de ULaureno ie (Paris), Dr. Mantuani (Wien\ Norlind (Schweden;. 
Dr.Schulz München, Prof. Schwärt z Leipzig . S on neck (Washington), Dr. Sprin- 
ger Berlin , I!. S(|tiire London . Die Geschäfte führt Bibl. Dr. Springer l^er- 
liu W., Konigl. Bibliothek;. i>ort wird ein musikbibliograpisches Bureau errichtet, 
welches Material sammelt und verarbeitet und gleichzeitig als AuskunftssteUe dienen soB. 

Ortsgruppen. 

Berlin. 

In der Sitzung vom 21 März sprach Herr Prof. Dr. Max Seiffert über Händel? 
Verhältnis zu Touwerken älterer deutsohcr Meister. Im Hinblick auf die 
verschiedenen neueren Äußerungen zur Originalititsfrage, spenell «uf Sedley Taylor^s 
Bach, unterwarf der Vortragende die Hallesche Jugendperiode einer genauen Unter- 
suchung und gewann dabei für dii- Quellenkenntnis wertvolle neuf Erg« bnisse. Der 
Vortrag ist inzwischen im neuen .lahrburh der Musikbibl. f't'ters im Druck erschienen. 
Der musikalische Teil der Sitzung brachte eine Reihe Lieder von Adam Krieger 
(Fi&ulein von Reichen bach) und ein Duett ms J. A. Hasae^s latemano »Jfav Jbh 
tontb « PimpmeUa* (Fittulein von Reichenbaoh und Herr Kinkeldey). 
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Die Sit/.iini^ vom 2. Mai leitete der Vorsitzende Prof. Job. Wolf mit eiuein Nach- 
rufe auf das aiu 22. Âpril veratorbene Mitglied Dr. Georg Münzer ein, iu welchem 
er das Wiricen des frSh DahingMchiedenen mit «aniihemg«m Eingehen Mf «eine 
Penonlichkeit würdigte. Den Vortrag hatte Herr Otto Anders son aus Belsin^^forä 
übernommen. Der junfje Musikgelehrto, tier soeben unter dem Titel Inhrmiln MhsU:- 
»träfianden einen ansehnlichen Beitrag zur hnnischen Muaikgeschichte verü tient licht 
hat, behandelte »das schwedische Volkslied in Finnland«. Das wissenschaft- 
liche Interene für dieses Gebiet seist, wie der Vortragende ai^brta, tun die Mitte * 
neunzehnten Jahrhunderts ein. Damals begann unter der schwedisch sprechenden 
HeviUkeruog Finnlands eine eifrige folkloristi.-^clu' Sammeltätij:;'keit . die später von 
der »Schwedischen Literaturgesellschaft in liuiilaud« mit groliem Erfolge weiterge- 
fBhrt wurde. Neben dem direkten Einflüsse Sebwedens waren es besonders die großen 
finnischen Nationalwerke Kaleimla und Kanteleter. das Lebenswerk Elias liünnroth's, 
welche die Freude an den volkstümlichen Kulturüberlieferungen weckten. In sehwe- 
dischen Gegenden Finnlands wurde eine große Menge von Volksliedern, Sagen und 
Märchen gesammelt, die trotz ihrer Verwandtschaft mit der Poesie der skandinavischen 
Nachbarländer ein eigenes Gesicht zeigen und als eine selbständig erwachsene BlGte 
nordischer Volkskunst zu betrachten sind. Die Texte lagen zum Teil schon seit einem 
Jahrhundert in Drucken oder Hamlsehritien vor. sodaß ihre willkürliche Veränderuncf 
eingeschränkt wurde. Die Melodien dagegen waren bis in unsere Zeit hinein durch 
keine Fesseln in ihrer fipeien Gestaltung behindert, da die Bauern infierst selten Noten- 
kenntnis besaßen, und so wirkte der verschiedene Geschmack in verschiedenen Gegenden 
umformend und variierend auf die Weisen ein. Von der Alannifrfaltijrkeit des musi- 
kalischen Charakters gaben zahlreiche Froben von Balladen, Kinder-, Liebes-, Hoch- 
ceits-, Seemanns-, Hirtonliedem n. a., die der Tortragende selbst vorf&hrte, eine 
lebendige Anschanung. Besonders interessant war das Anftreten der alten Kirdien- 
tonarten. die sich in vielen Liedern unber&hrt erhalten haben. Der Vortragende 
schloß mit dem Urteil, daß die schwedischen Lieder Finnlands nicht nur der Samm- 
lung und wissenschaftlicher Bearbeitung wert sind, sondern auch in hohem Maße 
verdienen, dem Volke in kfinstlerisober Nenbelebnng wiedeigesehenkt su werden. 

An die fesselnden und lehrreicln n Ausführungen knüpfte sich eine an}jere«?te 
Diskussion. .-\n ihr beteiligten sieh nel)en den Herren Prof, Teilte und Geh. -Rat 
Friedländer auch zwei namhafte nordische Folkloristen, die Herreu Elling (Christiania] 
und Dr. Smari Krobn (Heising fors), welche die Ortsgruppe als willkommene Oiste 
begrilßen durfte. 

Das musikalische Programm des Abends war: 1. G. Ph. Te lern ann : Musique de 
Tnhk IV, Satz 1. für 2. Viol. u. Baß. 2. J. Mysl iweùek: Trio Bdur op. 1. 4 für 
2 \'iol. u, Baß. 3. Klaviersüli von Fr. Couperin. 4. Fergolesi: Trio ödur iür 
2 Viol. o. Baß. 6. J. L. Krebs: Onvertnre à la française aus dem Ddnr TVio für 
2VioI. n. Baß. Ausführende: Herr Ramien ski (Klavier), die KgL Hofinnsiker 
Herren Seiffert. Jeschke u. Tful dsch i nski. 

In dem Berichte über das Konzert von Madame Wanda Landowska (Heft 7, 
8. 268} ist tiiinlos »Instruktion« gedruckt worden, wo von »Intuition des poetischen 
Gebaltes« die Rede war. Hemuum Bpilnger. 

Warschau. 

Am 10. Mai d. J. fknd eine Generalversammlung der polnischen Sektion der 

IMG. statt. 

An Stelle der ausgetreteneu Herren L. Marczewski (gew. Sekretär und Dr. L. 
Silberstein wurden als Ausschußmitglieder die Herren Adolf von G-nsiewski tals 

Sekretär und Prof. Ilciurii h Me le er gewählt. 

Im .FauiKiril. J, liattf Herr 1 )ii i'ktor B. Do m ii n i e wski einen Vortrag übei- »Modi-rne 
Klaviertechuik« ^speziell über Breithaupt» gehalten. Adolf t. Qusicewski. 

Wien 

Am 2i4. März 1. J., Vortrag des Professors für Sologesang uud Gesangsmeihodik 
aai Wiraer Konservatorium, Irana Haböck, fiber: »Die Entwicklung der phy- 
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si ol ojri sehen Ge$>ancr'!mpthotlon<. Prof. Haböck stellt nii'^ foljrt nden Gruiulriß zur 
Verfügung. Die physiologischen und praktischen Kenntnisse der alten Völker von der 
Stimme und ihrer Bildung^ tind nicht gering ansutchlagen. Besonders beiden Griechen 
und Römern finden wir in den Schriften der Philosophen, Physiologen, Mediziner einer- 
seiti nnd in den Kunstlehren der Rhetoren anderseits reichliche Belefre hiefur. 

Die ünter?< hit'ilo der Stimriiübnnsr des Redners von der des eigentlichen Stimm- 
bildners, des >i'houasko8<, sind klar umschrieben bei ^.uiutilian, welcher auch An* 
Weisungen Ar den Oebrench des Atems, Beschreibungen von Siimmfehlem nnd denn 
▼erb e ss era ng gibt. Ändere Autoren sprechen von der Möglichkeit, durch Übungen 
— besonders von der Mittellage aus 'Cicero) — die Kraft und den Umfang der Stimme 
zu vergrößern. Auch Wert und Art einer deutlichen und schönen Aussprache werden 
oft grOndlioh ebgehaadeli Die Schriften der Alten und s^Arliche Traditionen blieben 
wohl im Mittelalter erhalt« n. — Der AoAchwung der Öesangskuntt in des Ben&it- 
senoe hat an theoretischen Werken über Stimmbildung fast nichts hervorgebracht. 

Der Vortragende teilte nun aus einem auf Studienreisen in Italien und in Paris 
gewonnenen Materiale eine Reihe teilweise vollständig unbekannter Daten nul, so ins- 
besondere aus einem ld62 in Neapel gedruckten Werke von Oamillo Maffei da 
Solofra: Un disoono detta toee e del modo dapjKirarr di cmUir dî gargafiia< etc^ 
durch welche überzeugend nachgf^wiesen wird, dal3 die j lix Biologischen Grundlagen 
der alt-italienischen Qesangsschule die Theorien der Griechen, — vor allem des Ari- 
stoteles — und des rSmisehen Antes €hdenus sind. 

Mafifei's Abhandlung enthält aber die Urform der alt-italienischen Gesangslehre 
nicht l'luß in ihrt'm stimm{>hy8iol<>L:isohen . sondern auch in ihrem praktischen Teile, 
welcher Regeln für die Ausbildung der Stimme im aligemrinen und mit Notenbei- 
spielen belegte Anweisungen fiir den Koloraturgesang im besonderen gibt, die sich 
mit den Tnuütionen des 17. nnd 18. Jahrhunderts teilweise wörtlich dedmi. 

Die ausführliche Darstellung der Anatomie und Flqrsiologie des Stimmapparats, 
der Arten der Stimme und der Sprachlaute, die Anleitung zur Erzeugung des Falsetts 
durch erhöhten Luftdruck und andere Details geben hochinteressante Aufschlüsse, — 
wie fSük Zeî^elloese Maffei*s am Anftuig des Buehes ▼ersiehert, zum ersten Male — , 
fiber den Stand der damaligen Theorie und Praxis des Kimstgesangs. Besonders her- 
vorzuheben wäre noch der durcli Jiese^ Work erbrachte Nachweis, daß die von den alten 
italienischen Siingern bevorzugte Bru^itatmung nurauf medi/inisch-physiologische Quellen, 
die eben die wissenschaftliche Anschauung der Zeit buieu, zurückzuführen ist, ebenso 
wie die Zwerohfell-Flankenatmung-Kombination der fransösischen Schule bei Berard> 
Blanchet 1756) auf dem Stande der Forschungen von Ferrein und anderen basierte. 

Femer teilte der Vortragende aus Girolamo della Ca s a 's Werk: »// rcro mcxio 
di diminuir* ^1684) einige Silbenübungen mit, die sowohl für die Erlernung des 
Bllseransatses als ftbr die Übung der Singstimme bestimmt ericheinen. Den SchlnB 
bildete eine Darstellung der altfranzösischen Glesangsschule seit Bacilly ;1679: und ein 
Überblick über die Anfange <ler deutschen Gcsang^lohre und die Fortschritte der 
physiologischen Gesangsmethode lüs auf die Gegenwart. 

Prot Haböck beabsichtigt übrigens eine Publikation von Auszügen aus den vor- 
erwShnten Werken, die jedenfidb auf weiteres Interesse rechnen dfirfen. 

OiistnT ]>oiisth. 

Nene Mitglieder. 

Romuald Aust, Radriejowice. St. Zyrardow près Varsowie ^Russie^ 
Sgon Hans Epstein, Kapellmeister, Nürnberg Stadtlheater). 
Adolf Hamm» Mfinster-Orgeaist, Basel, Bach&tten 18. 

InderoDgen der Mitglieder-Liste. 

Dr. Leopold Hirschberg, Dozent für Musikwissenschaft, jetzt: Berlin-Charlottenbuig, 

Sybelstraße 17. ♦ 
Dr. dort Sache. Berlin W. 90, Lnitpoldstnße 38. W' 

Ausgegeben Anfang Juni 1908. 

Fût die Redaktion veTantwortlich : Dr. A 1 f red H eufl, Gautzsch b. Leipzig, Ötzschentr. lOOX 
Drack and Verlag von Breltkopf & Harte! in Lelpsig, N&inbeiger StnAe 36/38. 

Digitized by CoogI( 



334a 



Tclcsranut «^REITKOPF. LONDON^. 



Tsl^hon« Nurabw 135U CENTRAL, 



INTERNATIONAL 
MUSICAL SUPPLEMENT. 

(Being Supplement to the International Musical Society's 

Monthly Journal). 



JULY-AUGUST 



190B. 



English Matter in June and July .August Journals. 



Arbeau on dancing, Thoinot| 317, 321 

Corregidor, Wolfs, 325 

Dances and dance st^s, 317, 881 

Empire ode, Mackenzie, 315 

Form in vocal music, 323, 32Ö 

Form T. flmotionalism, 323 

Hegar and partsongs, 306 

Male voice part- writ inff, 305 

Man's alto v. high tcuor, 306 

•Xew Uhmrf of Mnnc", 324 

Part-progression, rules of, 800 

Pai't-8ong8, uoutemp. German. 306 

Pentheailea of Kloitt, 824 

Reference histon' of muîiic, 325 

Sands of Dee, Harriss, älö 

Sea wanderers. Bantock, 815 

Stabat Mater, Stantord, 315 

Touch on the pianoforte. 323 

Vision of Life. Parrj\ 815 

Vowel-sounds. English, 319 

Wand of youth, Elgar, 316 

Wolf. lifo of Hugo, 324 

liiography. diet, of national, 388 

( crebral development of musio-MnaS) 352 

Corbetta the ^tarnst, 385 

Gremooa vidms imitated, 388 



Costa and Bennett. 347 

Expression in music, 362 

Flowers in ooncert^rooms, 894 
i ''Golden Tree*' and Iphigenia lehrend, 587 
i Handel and Bach, contemporaries of, 386 
' Horspool r. Cumminga, 3o5 

Iphigenia in Tauris revived, 887 

Libel, law of. 3HÔ, 386 

May-(iueeu, Beunutt s, 346 

Murray t. **TimeB**, 886 

Niccks on procrrainTuf-music. 351 

Omar Khavyam, Bantock's, 358 

Ossian and Fitsgendd, 859 

Pepya club. 386 

Programme-music, 350 

Remit, oentral office for, 386 

Ruba'iyyat, 358 

Singing, common- sense o^ 393 
Stenidale Bennett, 346 

Streatfeild on poetic basis, 351 
Tallis Mass now printed, a. 39H 
Technology, international musical, 400 
"Times" and the book-trade. 386 
VioHn-makinp, theory ot'. 388 
Wallace on the musical sense, 352 
«Wreckers", Ethel Smyth's, 857 



English Books reviewed in Ditto. 

^^arpV Vocal faults, 319; Ardrn HoWs Dance-renvals, 321; Marphrrsoti's Form 
in music, 323; Mulfliays Pianoforte touch, 323; Xeirman's Hugo Wolf. 324: Praffs 
History of music, 325, Dictiotiary of British national biography, 388; (jrossmann's 
TioUn-making, 388; art of singing, 898; TaUU Mass, 888; WoUon'ê diet, of 

mosioal terms, 400. 

Abstract Notes on G^e^maIl &c. Matter in Ditto. 

(Page ,1 librarian career cat short. As -library" I^ibb'otliek) 

may be ummI in sense of a section of jtubliïjlied works, " Peters Edition'' 

and "Pell IS Music fjibniry'' often confounded. Iviibnel and Hoff- 

nieister >larlc(l u musi(^-|)u)>lishing business in Leip/if^ in 1800. C. F. 
Peters bought it in 1S14. Later members of linn, Max Abraham and 
F. Friedlüuder. Cheap -Peters Edition" started 1868. H. Heinricbsen 
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succeeded Abraham in 1900 ns sole proprietor. Place of business, lu 

Thalstrasse, Leipzig. in 1893 above-named Max Abraham started 

at his own expense a free music-reading library. Where kept valuable 
scores MSS, books, etc. Nucleus was the lending-library collection 
made by Alfred Diirffel (h. 1821, music- librarian of Leipzig State Li- 
brary, editor of music-classics, etc.) and taken over in 1885 by the son Bald- 
win Dürlfel. "Peters Music Library" was formally opened for use 2 Jan. 
1894. Abraham endowed the same with X. 20,000, left at death in 1900 
in trust with iicipzig Town Corporation. Library address, 26 Königs- 
strasse, Leipzig. First hbrarian and technical organizer was Emii 

Vogel (1859 — 1908} then well-reputed, though only 34 years old. A year 
after opening, he started also the **Peter8 Jahrbuch**, which combines 
with a report on the year*8 working of Library an extensiTe annual for 
musical research. After scarcely 7 years' work, he was struck down with 
a malignant disease, and had to retire in 1901 to Berlin; his saccessor 
at 26 Königsstrasse, Budolf Schwarz, who writes this artide. Vogjel died 
18 June 1908, aged only 49. 

(Page 353). AUgcmeiim- deutscher Musikverein (Oetieral German 
Music Society . For sketch-histor}^ of Leipzig weekly musical newspaper 
"Neue Zeitschrift für Musik", which ran 72 vears, 1834—1906, see VUI, 
40a, Nov. 1906, and VI 11, 386b, July 1907. Its editor 1845—1868 
Karl Franz Brendel. To celebrate 25th birthday of this newspaper, al- 
ways "progressive" in aim, Brendel in 1859 projected above-named j>er- 
forming Society opera and concert) with same tendency. Inaugurated 
by Liszt at "Weimar 1st Au^:rust IStil. Since tlien large festivals bringing 
out new or unu^ufil works each Whitsuntide in one or utlier of many 
different German towns. Distinguish from Allgemeiner deutscher Musik- 
verband I General German Musical Union), a league of some 14,001' 
practical musicians founded 1872, similar to ovir Incorporated Society of 

Musicians founded 1882; see for latter Vlil, 4üa, 43, Nov. 1906. 

During past year Rd. Strauss ^Berlin), President of AdMV., Max Schillings 
(Munich) Vice-president. Music-selection committee, Obrist (Weimar), 
Hegar (Ziirich), Humperdinck (Berlin), Klose (Municb), Ffitzner (Munich). 

This year's meeting (30 May — 5 June) at Munich was the 44th, 

and reported as most successful on record. Prince Begent Theatre for 
first time opened its doors to contemporary opera, and there were done 
works by 3 Munich men, 'Dance-legend** of Hermann Bischoff (38 Franz- 
Josephstrasse), fairy-tale opera ''Bsebill** of Friedrich Klose (Akademie 
der Tonkunst), and tragic opera ^Moloch'' of Max Sdüllings (4 Aiblinger- 
strasse). These last two not real novelties. "Tlsebill" was produced by 
Mottl at Munich in 1905; see report at VIT, 106, Dec. 1905. "Moloch^ 
wa^ j)rodnc<HÎ by von Schuch at Dresden, 8 Dec. 1906; see full account 
at \1I1, 114b, 135, .Ian. 1907. Berlioz's great two-part o])era **Die 
Trojaner" (Ties Troyens) was done here for first time anywhere com- 
pleto in one day. 4 — 11 p. m. with break, under Mottl. I\art T. 
**Prise de Troie" (Cassandra, wooden-horse, suicide of the Trojan wo- 
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men, etc., 3 acts, 4 scencs\ was never ])rinte(l or played in Berlioz's 
lite -time; Hrst produced Carlsnihe 18ÎKJ under Mottl, since when in 
Paris, Brussels and Moscow. I'urt II, "Troyens à Carthage** (Dido and 
Aeneas story, 4 acts, 5 scenes) was produced by Berlioz at new Théâtre 
Lyrique, 4 Not. et seq. 1863, but tiien coldly received; after his death 
and of late years often done, but never in England. Libretto of these 
by Berlioz, German translation by iSmma Elingenfeld, published by 
Breitkopf and Härtel. Por full introductory account^ see Smolian's pam- 
phl^ Leipzig, Seemann, 1900. That the opera will ultimately stand by 
side of Wagner*s later works, there can be little doubt; but it is an 

opera-style entirely per se. At one of the concerts was performed 

the '^Mass of Life"^ cantata after Nietzsche's **Zarathustra** by Frederick 
Delius (Ghrez sur Loing, Seine et Marne, France), described as bom 1863 
of German parents settled in Bradfoid. Yorkshire, subsequently a planter 
in Florida, for last 18 years resident in France. Reviewer (Edgar Istel, 
28 Schonfeldstrasse, Munich) characterizes D. as the most interesting 
personality of the festival, a colourist, and a nature-painter; while the 
best part of his work is strongly reminiscent of Debussy. 

Paire 3hCr. Jfi/p/efi-Dalcroxe si/sfen/ of musico-rhytliuiical gyninastics. 
A demonstration made a great impression at 4 th Music-teachers" Con- 
gress (7-^11 June 1908. Berlini. For description see IX, 238b, April 1908. 

(Page 398 . Incipient music in ijouiki America. German notice of 
the "Early Concert Life in America, 1731 — 18(X)" (Breitkopf and Härtel) 
of 0. G. Sonneck (Library- of Congress, Washington). History compiled 
from newspaper advertisements and notices in 4 centres, Charleston, Phi- 
ladelphia, New York and Boston. This easel-work being most laborious, 
author has rendered great service. Further, a virgin theme, for of the 
9 mnsidans who he says ^shaped the destinies" of American concert-life, 
not a single one is paragraphed in Schirmer*s 1900 Diet, of Musicians. 
The merit of such a book lies in the running commentary, which here 
admirable; neither over>leamed, nor flippant. Introduction itself (9 pages) 
is an illuminating sketch of the genesis of concerts in Europe, through 
private societies (the early "Academies" of Italy and France, and "Col- 
legia** — which merely meant Zusammenkünfte, see YIII, 78 c, Dec. 
1906 — of Germany); for whose meetings however guests often made 
contributory payments. Few books give so much information, ^vh^le 
tlisanning the opponents of antiquarianism. Reader will find that En^r- 
land's colonists did very much what England's home-people of the same 
period did. 

Notice to Subscribers. 
A OoieraJ MrctiiK} of Mt n/hi rs bclon^^ing to the United Kingdom 
will take place on Tuesday 3rd November 1908 at 4.30 p. m. at Messrs. 
Broadwoods' Booms, Conduit Street, London, W. Agenda in next number. 

Ycnly Subscription for complete Monthly Journal, Quarterly Magazine, and Gener&l Index 
(tlMHit I860 paj^es) 20 . The same for Journal only, 10/. Subscription entered now carries to 
end of September 1909. Anyone who contemplate* subscription can obtain specimen ropiet 
on applying to Mewrt. Breitkopf and Härtel, 64 Great Marlborough Street, London, W. 
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IMPORTANT NOTICE. 



Joseph Haydn's Complete fork 



MONUMENTAL NEW EDITION IN ABOUT 

80 VOLUMES. 

The reverential learning and art-entbusiasm of the present age bave given 
rise to monumental CRITICAL COMPLETE EDITIONS of tbe MUSICAL 
CLASSICS. Of these costly and responsible undertakings Mesart. Breltkopf & 

Härtel have for half a century made a speciality, having indeed been left 
with almost a monopoly therein. Finished or in progress (the latter being 
marked*) are their full-score critical complete editions of:— Bach (vith tbe 
German Bach Society), Beethoven, Berlioz*, Chopin, Frederick the Great, 
Fro berger (with Artaria), Grétry#, Handel (with the German Handel Society), 
Haydn 4^, Lanner, Lasso«. Liszt^t, Mendelssohn, Mozart, Palestrina, Scheiii*, 
Schubert*, Schumann, Schütz, Job. Strauss, Sweelinck, Victoria*. Total, 
nearly 700 vols, folio, sumptuously engraved on metal plates, edited and 
furnished with prefaces by the best scholars of the day. WW Such editions 
supersede all others for purposes of conductors, public libraries^ private 
collectors, historians, etc. 

Haydn Is one of the great trio, Haydn, Mozart, Beethoven, the founders of 

instrumental music, and the CRITICAL COMPLETE HAYDN EDITION, 
having been under preparation for 20 years, is now begun. General editors in 
Germany and Austria are Guido Adler (Vienna), Hermann Kretzschmar (Berlin), 
Eusebius Mandyczewski (Vienna) and Max Seiffert (Berlin). Special attention 
to autographs will be paid by: Albert Kopfermann, director of Musical Section 
of Royal Library in Berlin, Charles Malherbe, Librarian of Paris Opera, and 
William Barclay Squire, of the British Museum, London. The following have 
undertaken to edit special series:— Max Friedländer and Carl Krebs (Berlin), 
Erwin Luntz, Lothar Herbert Berger, Robert Hirschfeld, Robert Fuchs, 
Ignaz Brfill, Richard Heuberger and Carl Luze (Vienna), Felix Veingartner 
(Berlin, Munich), Arnold Schering (Leipzig), and Ernst Naumann (Jena). 
The Royal Library at Berlin, the Royal Library and the Gesellschaft der 
Musikfreunde at Vienna, Prince Nicolaus Esterhazy, and other owners of 
valuable autographs, have already placed such at disposal. 

Total edition estimated at about 80 volumes (orchestral 30, chamber 15, 
secular vocal 15, sacred vocal IS, etc.). Subscription-price for entire edition 
(subscribers saving about 30 per cent) will be about €60. Payment, on receipt 
of volumes, will be about X5 per annum. Subscribers will be entered in 
the **GOLDEN BOOK," specimen-copy of which will be seot on application. 

BREITKOPF & HÄRTEL 

M,CreMMtrlborougbStreet,Re(eat Street, LONDON W. , 
— (J 
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Emil Vogel f. 

In Nicolassee b«i Berlin ttarb am 18. Jani der Ehrenbibliotbekar der 

Musikbibliothek Feters Dr. Emil Vogel in seinem fünfzigsten Lebensjahre. 
Die Verdienste des Verstorbenen um die Musikwissenschaft sind zu bekannt, 
als daß sie an dieser Stelle noch besonders hervorgehoben zu werden brauchten. 
Seine bibliographischen Arbeiten: Bibliothek der gedruckten welt- 
lichen Vokalmusik Italiens aus den Jahren löOO — 1700 und sein 
Katalog der Mnsikabteilung der henogUehen Bibliothek sa Wolfen- 
bttttel genieß«! durch die Zaverläßigkeit der Angaben Weltmf. Audi am 
die Ordnung des Ludwif^ Erk'schen Nachlasses für die Bibliothek der KgL 
Hochschule für Musik in Berlin hat Voj^el sich bedeutende Verdienste erworben, 
die allerdings weniger in die ( UVtiitlichkeit gedrungen sind. Seinem schlicliten 
Charakter widersprach es, Reklame flir sich zu raachen. Er bedurfte auch 
solcher Mittel nicht, seine glänzenden Leistungen waren die besten Emp- 
feUnngen. Und ale im Jahre 189S Br. Max Abraham den Plan faßte, 
die Mnsikbibliothek Peters so grttnden, war es daher ganx natOilich, 
daß für die Bibliothekaraetelle kein anderer in Frage kommen konnte als 
Emil Vogel. 

Nach zehnjährigem Hingen und Kämpfen — die Zeit, in die seine Reisen 
nach Italien als Assistent Dr. X. Ilaberl's und seine grundlegenden Arbeiten 
über Monteverdi und Gagliauo lallen, Arbeiten, die ihm u. a. die Ehren- 
mitgliedschaft der Kgl. Mnsikakademie in Hörens einbrachten — hatte er 
nun eine Position gefunden, die ihm die Grfindung eines eigenen Hausstaudea 
ermöglichte und die auch wohl seinen Neigungen am meisten entsprach. Mit 
wahrem Feuereifer ging er an die Organisation des seiner Leitung unter- 
stellten Instituts. In einem Imlben Jahre war der ganze Bestand der aus 
dem Grundstock der A, DürllVrschen Musiksammlung hervorgeganginen 
Musikbibliothek Peters katalogisiert. Eine Riesenleistung, wenn man be- 
dMikt, daß der Katalog nicht WMH^er ala SO Druckbogen umfaßt 1 Durch 
daa im Jahre 1896 sum ersten Male erschienene 9jahrbuch< lenkte er die 
Augen der gesamten gelehrten musikalischen Welt auf das junge Institut. 
Durch eigene Beiträge und durch die Heranziehung bedeutender Gelehrter 
hat er es verstanden, daa Jahrbuch auf der Höhe wisaenachaftlicher I'orachung 
z. d. IMG. IX. 84 
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zu erhalten. Da traf ihn jBlilixigB ein grausiges^ Geschick. Im Todeajakr 
Friedrich Nietzsche's wurde er von einer beimtückischen, langsam schleichen» 
den Krankheit befallen, die ein weiteres wissenschaftliches Arbeiten unmög- 
lich machte; ihr ist er iiunnielir uuch crlfgcn. — Für die AVissenschaft W- 
deutete dab Erlahmen dieser Ivralt ciueu ächwereu Verlubt, trug Vogel sich doch 
noch mit einer Beihe größerer, nicht ansgeföhrter FUbie. Maa möchte init 
Grillparzer aagen: Der Tod begrub hier einen reichen Beaiti, aber noch 
schönere Hoffnungen. AA'ir aber, die wir den Verstorbenen perBönJicfa gekannt 
haben, wir haben in ihm einen lieben, uneigennützigen Freund Terloren, der 
Flieh durch seinen goldigen Charakter einen bleibenden Plats in miserai 
Herzen gewouueu hat. 

Leipzig. Budolf Schwaru. 



BoBsiniana. 

I. 

über die Chronologie der Bossini^schen Opern finden sich bekanntlich 

in der Literatur hei einer ganzen Anzahl Ton Werken abweichende Angaben. 
Sie beginnen gleich mit seiner ersten dramatischen Arbeit infolge des Um- 
standcs, daß die Zeit der Entstehung und das AulTührungsjahr nicht auseinander- 
gehalten werden. AVer /.. R. Fétis' Artikel') benutzt, findet La mmhiah <i\ 
matrimonio ^lölO^ als Kossini s erste Oper genannt. Und doch war JJemf- 
irio e Fotibio sein «»(es Bfihnenwerk, das indes erst 1812 zur Barstellnng 
gelangte. Wann es entstanden ist, lAßt sich nicht mit Tölliger Sicherheit 
feststdlen. Beyle^ und nach ihm Wendt'} meinen, es müsse 1809 geschrieben, 
▼oUkommen ausgearbeitet aber erst bei der Aufführung worden sein. 
Azevedo-*' legt es ungefähr ins Jahr 1806; Silvestri*^! glaubt, Rossini habe 
es 1808 begonnen und 1809 vollendet. Das Verzeichnis von Kicordi*^) hin- 
gegen besagt über die Entstehung wiederum vei'so 1800«. Gegen letztere 
Angabe äußert Zanolini') nach anfänglicher Zustimmung (S. 9] seine Be- 
denken (S. 234) und meint, die Oper sei eher nach dem August 1808 kom- 
poniert. 

Eine Anzahl solcher abweichender Daten läßt sidi nach einer von der 
Rosßiniliteratur immer noch nicht genügend benutzten Quelle berichtigen, 
nämlich aus der Leipziger »Allgemeinen mnsikalischen Zeitung«. Freilich 
ist dies nicht immer der Fall und es bleiben, wie hei Demetrio und Polibiu. 
offene Fragen. Von diesem Werk ist dort au der überhaupt ersten Stelle, 
an der ausführlicher von Bossiui gesprochen wird, die Bede, Jahrgang 1813. 
S. 625 ff. 

»Die Musik dieter Oper verdient ausgezeichnet zu werden. Hr. Rossini, ein 

iunger Mann aus Pcsaro . . . studiert nach seiner ei'^'eiicn Äußerung Älozai-t und Hay<ir 
Zeißig und zeigt auch eigenen Geist. Er ist, nach Sim. Mayr, wohl heut der beste 



1] Biographie tmivendle, 2. Anfl. VII, 821. 

2 Vie ,/r Ii'ossim, 2. édition 1824. S. 278, 538. 
3j Rossini's Leben und Treiben, 1824. S. 24 Ih. 438. 
4; liosstHt, sa rie et ses o uvres, Paris 1865 S. 33. 
6] Deila vita e délie opère di 0. Bossini S. 83. 

9i PrœpeUo eknmoiogieo. 48. Supplement der QaxeUa muncofe éi Milano 1874* 

7) Biografia di 0. Rossini 1875. 

8) Dai wird auch 1814 Sp. 2ô4 noohmal hervorgehoben. 
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Oper&coinpositeur in Italien. Er hat diese seine ente Oper tigena fOr die FamiMe 
Mombelli vor fünf Jahren also 1808, komponiert . . .< 

In dem Verzeichnis seiner Kompositionen bis Karneval 1820, das Rossini 
seihst dem Korrespondenten der genannten Zeitung ühertral) und dieser f Jahr- 
gang lt>20 Sp. 81; mitteilte, steht Demetrio c Folibiij an erster Stelle der 
opere série; doch fehlen di€»em Verzeichnis leider die Daten. Endlich be- 
sitsen wir noch mUndliehe AoBerangen Sosaini^s Uber daa Werk. Sie finden 
sich in den Gesprächen, die Hiller 1856 gelegentlich eines gemeinsamen Aof- 
enthaltes in TrouvUle mit dem Meistor hatte und 1868 ver(">flentlichte '\ Da- 
nach begann die Bekanntschaft mit den MombelUs, als Rossini 13 Jahre alt 
war, also 1805. Hiller fragt nun: 

»Mombelli beauitragte »Sie dann, diese Oper zu componieren?« Rossini: »Ergab 
mir Worte, bald zu einem Duett, bald zu einer Ariette und bezahlte mir ein paar 
Piaster für jedes Stuck, was mich an großer Titigkeit anspornte. So brachte ich es, 
ohne es zu wissen, zu einer ersten Oper.« 

Und vorher (Hiller S. 16) erwftbnt Bossini auch| daß die Oper voUatän- 
dig war. 

Dem besagten »dann* zufolge könnte also die Oper bald nach 1805 
eutätandeu sein; aber es war nicht rtl^^ exakte Zeitbestimmung gemeint; denn 
Rossini sagt weiter zu Hiller (S. löj, die Oper sei vier oder fünf Jahre, 
nachdem sie geschrieben, zur öffentlichen Aufführung gelaugt. Das gibt also 
wieder 1808 oder 1807. So kommen wir denn auf keine Weise bu einem 
sicheren Beanltat. 

Die Italiener begrttßten, wie hier eingeschaltet werden möge, den jungen 

Rossini als neuen Cimarosa^). f^imarosa ist in der Tat sein wichtigster Vor- 
laufer; glaubt man doch in nintruitonio aerreto schon da und dort Rossini 
zu hören, der auch mit großem Respekt von Cimorosa sprach (Hiller S. 32). 
Die Zeitgenossen ueuuen ferner öfter Generali als Rossini's Vorbild. VouPaesielio 
hat Bossini selbst zu Hiller gesagt, seine Mnsik habe ihn »nie besonders 
interessiert« (a. a. 0. S. 31). Übrigena war dieser Komponist, gleichfalls 
Dach Rossini's eigener Angabe (ebenda), in jenen Tagen wenig mehr auf dem 
italienischen Ri'|)ertoir; doch zollte ihm Rossini, wie sein Verhalten bei der 
Komposition des Barbier beweist, formell rücksichtsvolle Achtung. Au der 
Tagesordnung waren nach ties ^Meisters liericht in seiner .lugend > (generali, 
Fioravauti^J, Paer und vor allem aber Simon Mair« ; ein Fiasko des letzteren 
machte anf Bossini tiefen Eindruck (a. s. 0. S. 39) und ihn f&r sein ganzes 
Leben »riemlich ruhig« gegen Erfolg oder Mißerfolg. 

Gänzlich fehlt bei Fétis, wenigstens im Verzeichnis der Biographie uni- 
verselle, der Sif/isniondo. Beyle (8. 642} und Sittard (Rossini S. 395] ver- 
legen ihn ins Jahr 1814, Zanolini setzt frleich Azevedo und Silvestri die 
AufDihrung ins Jahr iHlö (a. a. O. 228 , nachdem er früher das .fahr 1813 
angenommen hatte. Das Datum 181-i ist möglich laut einer Korrespondenz 
der Allg. mus. Ztg. vom April 1815. Danach (Sp. 292) war im Tenetianer 



1 Am dem Tonleben unserer Zeit, 2. Bd. S. Iff. 

2 U. vIp a. a. 0. S. 59. — Boylo'a Buch bleibt eine unentbehrliche Quelle für 
Kussiiii, iilnvohl wir durcli Zanolini und Haii-liok wissen. daB l{o8î<iui von ihm nichts 
weniger als erbaut war. Inwieweit es von Carpani's liogj^itiianc 1823, abhängig ist 
konnte idi nicht nachprüfen, da mir diese Arbeit nicht zugänglich war. 

9i Dessen Dorfs:it]<jrerinnen hatten damals auch in Deutschland großen Erfolg, Vgl 
A%. mus. Ztg. 1810, Sp. 204ff. 
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Teatro alla fenice in der KameTslflaaisoii 1815 die erste opera seria 8igb> 
mondo von Hrn. Bossini neu komponiert und gefiel nicht« Von opeve 
liuffe ist nicht die Rede ; die Karnevalssaison eines Jahres begann aber in 
der Kegel mit dem Stephanatage des vorhergehenden Jahres; treilich hören 
wir auch von Verspätungen. 

Dies iat der Fall bei der Adelaide di Bargogm. Diese Oper setzt Wendt 
(a. a. 0. 480) ins Jahr 1817, und Sittard (8. 408) meint, sie sei nnmtttelbtr 
▼or November 1817 komponiert; Beyle (8. 600 nnd 543), SilTestri (8. 163', 
Azevedo [S. 141} und Zanolini (S. 228] nennen das Jahr 1818. Wandt 
nennt fS. 190) aber das genauere Datum: 30. Dezember, und wieder meldet 
eine Notiz der Allg. mus. Ztg. (1818 Sp. 228) vom Teatro Argentina zu 
Honi : Die erste Oper war neu von Herrn Bossini und hieß Adelaide de 
Borgogna. Die Saison hatte also wenige Tage später als gebräuchlich ihren 
Anfang genommen. 

Auch Adina Ô ü eeUiffa di Bagdad feUt bei F«tifl. 8ittHd setrt des 
Werk ins Jahr 1819 (S. 40(i ; Beyle (S. 543), AVendt (8.191), SUvestri 
S. 158), Azevedo (S. 144 , uud Zanolini (S. 228) hingegen nennen das Jahr 
1818, das auch der Kicordi'sche Prospekt verzeichnet. Leider versagt die 
Allg. mus. Ztg. in diesem Falle, obwohl sie aus Lissabon, wo die Oper ge- 
geben wurde, gelegentlich auch Korrespondenzen bringt. In dem Verzeich- 
nis Ton 1820 (s. o.j hat Bossini selbst das Werk nicbt genannt. 

Bianea e Faliero verlegen 8ilvestri (S. 176), Asevedo (8. 169) nnd Zano- 
lini (S. 230 in den »Cameval« des Jahres 1820. Das ist ganz richtig, dock 
fällt das Werk noch ins Jahr 1819. Die Première war, wie schon Bevle 
bemerkte (S. 50fi), am 26. Dezember 1819; die Bestätigung hierfür findet 
sich in der Allg. mus. Ztg. 1820 Sp. 76 in einem im übrigen über E.ossini'^ 
Kunst höchst absprechenden Bericht, obwohl der Keferent (vgl. Sp. 77 Anm. 
ein Dnafirennd des Komponisten war, derselbe, der ans seiner Hand das 
mehrerwSlmte Veneichnis der Kompositionen bis anm Kameval 1820 er- 
halten hat 



n. 

Rossini hat bekanntlich, bevor er im Teil ein Originahverk im Stile der 
iranzösischeu Uper schrieb, versucht, sich dem Pariser Geschmack mit Um- 
arbeitungen älterer Werke zu nähern. AVendt verzeichnet eine Hinneigung 
zur französischen Schule schon in der Ennionc \ß. 209), Clement in Semiramis 
unter dem Widerspmdi Zanolini*8 (8. 47 Anm. 1). Beyle erblickt in Semi- 
ratniSf mehr noch eis in Zeknire »le degr^ de germanisme (S. 608], le style 
aUemaud« S. .545). Silvestri will erst im Maomcito ein Abschiednehmen 
von der bisherigen Weise und ein >awicinar8i alla Germania e alla Francia« 
bemerken [8. 179i. Der Mailänder Korrespondent der Allg. mus. Ztg. hin- 
V'e^'en meinte wiederum 1820, Rossini ahme in der Instrumentation vieles den 
iranzösischen Meiistera, be.souders Spoutiui nach. Es wäre eine interessante 
Aufgabe, die Entwicklung italienischer Künstler in Frankreich etwa seit Lulli 
einmal im Znsammenhang zu verfolgen. Das erste dieser Werke ist Jfiio- 
mrtto II (1820 , Text v.un Duca di Ventignano, das 1826 als *Siège de Co- 
i-iiifJir* über die Szene der großen Oper ging. Den neuen Text hatten 
B;ilo(hi und Goumet bearbeitet, wobei nach Azevedo die Neuerfindungen viel- 
leicht hauptsUchlich auf Goumet s Kechuung zu setzen wären '^), denn es 

l; Tgl. dazu Rossini's Bericht bei HiUer a. a. 0. S. 40. 2) a. a 0. 8.847. 
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handelt sich nra einen neuen Text, nicht um eine simple Übersetzung. Das 
alte Libretto des Herzogs von Vcntignano ist einer vielfachen Umgestaltung 
unterzogen worden. Das Buch der Siège de Corinthe hat als geschichtlichen 
Hinteigrund die Belagarang der genannten Stadt dnreh den großen Sultan 
Mahommed II (1480 — 1481), der bekanntiich Griedienland, Serbien,' Trape- 
zunt usw. seiner Herrschaft unterwarf, und u* a. mit den Yenetianem. Krieg 
itthrte. Die Handlung ist kurz folgende: 

Erster Akt. ;Nr. 1. Kleomenes, der Führer der Griechen berät sich înit seinen 
Soldaten über die Kriegslage. Neocles und der Tempelwächter Hieros drängen auf 
Fortsetzung des Kampfes, aUe sdiwSren begeistert, bis cum Tod aussuhalten. (Sr. 2.) 
Kleomenes will sogleich seine Tocher Pamira dem Neocles vermählen, um sie hei der 
Unsicherheit der Situation in Schutz zu wissen; doch diese bekennt, zu Athen einem 
gewissen Almanzor Treue geschworen zu haben. Kleomenes gebietet ihr unter An- 
drohung des väterlichen Fluchs von dem GuUebten zu lassen. Von den \VäileQ schallt 
enieater Kampfédlrm; Pamira empfingt ans den Binden des Vaters einen Dolch, 
der sie vor Entehrung schützen soll. (Nr. 3.) Die Türken haben die Wille gestürmt, 
nur die Zitadelle hält sich noch. Marsch und Chor der türkis*chen Krieger. (Nr. 4.) 
Mahommed gebeut diesen, die Kunstschätze der Stadt zu schonen. (Nr. 6.) Omar 
meldet ihm die (Gefangennahme des Kleomenes; in Erinnerung an die schone Griechin, 
die er als Almanzor zu Athen Uchte, neigt Mahommed zur Milde; Kleomenes soll 
seinen Soldaten befehlen, die "Waffen niederzulegen. Der "Widerstand des Griechen 
erre^'t Maliommeds Zorn: er behehlt ihn zum Tode zu führen, als Paiuira dazwischen 
stürzt. Erkennungsszeue. Pamira hoÜ't Griechenland durch ihre Vermählung mit 
Mahommed in beireien, Kleomenes Twflodit sie. 

Zweiter Akt. (Nr. 6.] Pamira gibt sich inmitten ihrer Gefährtinnen neuen 
Hoffnuni^en hin, daß es ilir gelinj^'en werde, da8 Vaterland zu retten. (Nr. 7.) Aber 
iu Gegenwart Mahomnieds scheint ihr als Ausw< p; nur <ler Tod möglich; Mahommed 
dringt auf sofortige Vereinigung. (Nr. 8.) Huldigung dur i-'rauen vor Pamira, Ballett. 
(Xr. 9.) Hoohseitshymne. NeodM stflrst herein; er bedroht Mahommed und schmiht 
Pauiira. die ihn, nm ihn zu retten, Ar ihrm Rnider ausgibt. Neocles soll der 
Hoehzeit^ beiwohnen; er dringt in Pamira. in deren Gefühlen sich nun die ent- 
scheidende Wendung vollzieht. Omar meldet, daß der Kampf neuerlich entbrannt 
ist, Pamira hehrt sich von Mahommed ab, dieser droht Kortnth dem &dboden gleich» 
somachen. 

Dritti-r Akt. Xr. 10 Neocles und P:>mira sind den Türken entkommen; Pa- 
Taira sciiwort am (irab ihrer .Mutter, sich Neocles zu vermiihleu und will sich ihren» 
Vater zu üüen werfen. Nr. ll.j Sie fleht mit den griechischen i?raueu im Tempel 
in Gott (Nr. 18.) Neocles preist die Wandlang in Pamiras Qeainnang. (Nr. 18^} 
Kleomenes weist Pamira anfänglich snrBck, da er aber ihren Entschluß sieht, segnet 
er das Paar, Nr. 14 Nun folgt eine sehr packende Szene; der greise Tempelhüter 
segnet die griechischen WaH'en, Banner und Krieger, sein visionärer Blick erschaut 
die dereinstige Befreimig des Vaterlandes, fa Erinnenmg an Marathon und Leonidas 
geben die Ghieohen nochmal in den Kampf Nr. 15.) Vergebens; sie unterliiMr, n. 
Mahommed dringt mit seinen Scharen herbei; im Moment, da er sioh Pamiras be> 
mächtigen will, gibt sie sich mit dem Dolch den Tod. 

Das italienische AVcrk ist zweiaktig. (Tescliichtlicher Hintergrund sind 
die Kämpfe Mahommeds mit den YenetianerU; es handelt sich um die Be- 
lagerung von Negruponte. 

Szene 1 ist mit der französischen Bearbeitung fast identisch. £iue bemerkens- 
wsrte Abweiehong ermUme ich nooh. 

Szene 2 trifft Anna (=s Pamira) in trüben Gedanken; der Chor ihrer Genossinnen 
sucht sie zu erheitern. Erisso (Kleomenes) will ilir Calbo Neocles zum Gatten geben; 
im Tempel, in dem diu Asche ihrer Mutter ruht, sollen beide verbunden werden. Anna 
beksnat ihre Liebe su jenem Msime, der ihr an Kfointh noter dam iütdien Namen 
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Uberto genaht ist. Ea stellt sich heraus, daß der echte Uberto mit ihrem Vater da- 
milt in Venedig w. Unwillen der VemmmeHen Aber den Betrog. DieTürkm sinddarà 

Vemit in ilie Stadt gt ilruupcn ; Âcna fleht mit ihren Genossinnen vor dem Tempel mn 
pöttliche Hilfe. J'risso zieht s< iiic Snldati n auf «1er Zitadelle ztisammen und uborläßs 
die Frauen ihrem Schicksal, indem er Anna einen Dolch als WaJfe gegen flntehrnnf 
übergibt. Die Türken erscheinen. Mahommed wehrt der beginnendöi Flfiiideninf. 
Bann ▼ervit er den Seinen, daß ihm die Stadt nicht fremd itt, die er ala Spion er- 
knndete. Callio imd Erisso werden gefangen dem Sieger vorgerdhrt. Am Namen 
Enste erkennt Mahommed den Vater seiner als Uberto geliebten Anna. Vorh* r ge- 
willt, die Gefangenen zu tüten, bietet er ihnen jetzt Leben und Freiheit g^en die 
Übenrgabe der Zitadelle. Eriaio weitt ihn zurfiek und foU mm Toda gelfiliri werden, 
als Anna herbeiitOrst Erkennungsszene. Anna will ihren Yflier und Calbo rettec, 
indem sie letzteren für ihren Rni ler ausgibt. Sie droht Mahommed. sich ru erstechen, 
wenn er die beiden nicht freigäbe, üo setzt sie ihren Willen durch. Erisso glaubt 
und sich entehrt. 

S. Akt. Mahommed miter seinen tfirkischen MSdohen. die Anna voll Ekel ge- 
wahrt. Sie zielien sich zurück; Mahommed bietet Anna an, als Königin über Italien 
zu herrsciien. Sie verweigert sich ihm. aber dann überkommt sie ilie alte Liebe und 
sie bricht in Tränen aus; er will sie vollends er\^ eichen, doch ulme Erfolg. Trotz, 
dem übergibt er ihr einen Bing, mitteli desaen aie Oalbo nnd Eriaao rettet Sie rm^ 
lobt sich dann mit Calbo auf dem Grabe ihrer Mutter, verhilft den Ihrigen in der 
Zitadelle zum Siege. ol>wohl sie noch für Mahommed fUhlt ma Piniquo dolce affetto 
nun è spento nol mio corj; im Begritl' als Verräterin in Mahommeds Hände zu fallea- 
entbOllt sie, daß aie aieh Oalbo angelobt and erdolcht rieh anf dem Platse, anf dem na 
sich diesem versprach. Das Venetianer Textbuch von 1822 23 bringt kleinere, aa 
Schlüsse einschneidende Än>l( rangen hienu, mit dem Endergebnis, daß Anna mit 
Oalbo fröhliche Hochzeit feiert.; 

Man sieht, der TTnuptsache nach sind die beiden Bücher sich ähnlich; 
doch hat die französische Bearbeitung mit manchem kleinlichen Detail auf- 
geräumt, das Ganze in eine höhere Sphäre erhoben, die Heldin in ihrem 
Denken nnd Empfinden .Terändert, paychologiaob verfeinert nnd vertieft. Dia 
Idee des Opfers f&ra Vaterland, die treibenden Kräfte Gloire nnd patrie aind 
ganz anders herausgehoben. Als ein charakieriatischer Zug sei nur erwähnt, 
daß in der ersten Szene des italienischen Buches einer der Venetianer Führer 
<lie rherg.ibe in Krwiigung zieht. Davon will keiner der Pariser (triechen 
etwas wissen, die französische Bearbeitung wagte nicht, ihrem Publikum so 
etwas vorzuführen. 

"Wir verlangen heute von jeglicher Art Musik, daß sie vor allem wahr- 
haftig sei, daß sie den Empfindungen dee Dichters mit größter Treue folge. 

Da ist nun das heute Widersprechendste an Bossini's Umarbeitung, daß 
er sich auf die nene Empfindongswelt seines französischen Buches, auf die 

veränderte Psyche seiner Personen nur teilweise einließ Er verwendete 
die frühere Musik wo es anginer, vielfach der inneren und äußeren Verschie- 
denheit des mu.sikalibch Wiederzugebenden ganz entgegen. Das ist echt 
rossiuisch; in den Kuutateu für den Kongreß in Verona nahm er S. B. 
gleichfalls Sltere Stücke und legte die neuen Texte unter. Er ersihlte dar- 
über köstlich Hiller (a. a. 0. 8. 69): 



1; Ein Verzeichnis der aus dem Maonietto in die Siège überpreganpen, nicht üher- 
pegfangenen und der neiikomponierten Stücke s. Azevcdo a. a. O. S. 200. Die nach An- 
sicht seines Gewährsiniinns hervorragendsteu Nummern der alten Bearbeitung lälit sich 
Wendt (S. 230, aufzählen. Über die Siège im allgemeinen vgl. Escudier frères, Rotiini, 
la wie et M8 ativre», 1851 S. 190. 
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»Bei einem Chor auf die Eintracht geschah es, daß das Wort AUeauxa aut einen 
jammervollen chromatischen Seufzer zu stehen kam ; ich hatte keine Zeit, da« zu ändern, 
doch hielt ieh es Ar «ngemenea, den f finten Metternidi Ton dietem traurigen Spiel 
des Zufalls im voraus zu beiiadirioiit^8n.€ 

Daß der geniale Mann, wenn er wollte, andereneits wieder überraschend 
dramatisch aein konnte, brauche ich nicht 7:11 betonen. Sein Entwicklungs- 
gang kann eben nicht besser geschildert werden, als er selbst ihn \V agner 
schilderte 

In Nr. 2 der Siège (Part. I, S. 83 Disgrace horrible) benutzt Bossini ans 
der alten Bearbeitang einen Teil des Edur-Tersetia (Cl. A. Artaria Nr 8 
8. 5) AMmè quai ßtimine. In beiden Fällen bandelt es sich allerdings um 
Best&rzung; aber in der Siège ist dieselbe hervorgerufen durch Androhung 

des väterlichen Fluches, in ^Nlnometto durch die Kntlars'ung des Pseudo- 
1 herto. Von der Verschiedenheit der Empfindungen, Avelche in ])eiden 
Werken Pamira — Anna bei ihrer Aussprache mit Mahommed beherrschen, 
war oben die Bede; trotzdem ist in der betreifeudeu Szene der Siège (Part. II, 
8. 286, Que vois je) Nr. 7 aus Maometto »Anna iu piangi< weitgehend 
benntst. 

In anderen Fällen von Benutzung ^) decken sich die Situationen ganz 
oder dir Hauptsache nach; so in der beiderseitigen Eingangsszene, in der 
Wiedererkennungsszene (Siège Part. I. 8. 16ti Vnmnnt ijiti m''n\(hnine\ Cl. 
A. Nr. 5 S, 17y l8 und 22 ff.), in den beiderseitigen Gebeten Siège III 
Tart. S. 428 ff.) 0 toi t^uc je révère und Maometto Nr. 11 Xume oui lasolß 
e trono^ aowie Siège m (Part. 469) Céleste providence und Maometto Nr. 10 
M quesH eetremi ietanti. Die franzSaische Bearbeitung transponiert dabei das 
Benutate von aemoll nach amoll. 

Neben ganzen Bruchstücken klammert sich Bossini dann auch an einzelne 
Tongedanken, an einen einzelnen Rhythmus, an eine einzelne Effektidee, die 
])rinzij)iell beibehalten, in der Fassung aber verändert wird. Eine gewisse 
Zähigkeit im Festhalten ist auch hier neben aller Bereitwilligkeit zum Um- 
gestalten wohl zu bemerken. Man veigleiche a. B. die beiderseitigen ersten 
und lotsten Finales. Oder er gestaltet Vorhandenes anders ans, aus einem 
Duett wird ein Ensemble. Von besonderem Interesse ist dabei der Ausbau 
des im Maometto Nr. 12 ^.20 erscheinenden figurierten Basses zum breiten 
orchestralen Scliluii des dritten Aktes in der Siè^'e, ein Zeichen neuartiL'er 
Orchesterbehanillung, wie solche auch die neue Einleitung des dritten Aktes 
und Einzelheiten des begleitenden Orchesters, so bei Mahommeds > Ami par- 
donne ma faSbkêëe und Omars *CofmOie nam défie* darstellen. 

Anderes aus der ersten Bearbeitung mußte Bossini ToUstlIndig preisgebeui 
so insbesondere Nr. 2, die Cavatina der Anna *A che iman«. Wendt's Ge- 
wilursmann fS. 230) rechnet sie zu den besten Arbeiten Bossini^s. doch hatte 
sie der Meister selbst schon für die Venetianer Aufführung gestrichen; auch 
der Chor der türkischen ^liidchen K follifi sul fmr ihijli anni usw. iT'l. A. 
Nr. 6), die Arie des Calbu '>Non temer d un baaso a/fetto u. a. •*} kommen 
ganz in Wegfall. 

Maometto II gehört zu der mit der ElisabeUa beginnenden Gruppe jener 



1) Ges. Seliriften, 8. Aufl. Till, 228. »Italien sei zu seiner Zeit nicht mehr das 

Land gewesen, wo ein ernsteres Streiten usw.« 

2; Geänderte Einzelheiten lasse ich natürhch unerwähnt. 
3] Vgl. Azevedo 8. 2fi0. 
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Opern, die Eossini fiir Neaix l ^^o schnellen batte, mit spezieller Rücksicht- 
nahme, wie meines Wissens zuerst Beyle ausgesprochen hat ' , auf die gesaag' 
lieben Mittel seiuer späteren Frau, der Spanierin Isabella Colbrand. El 
wird berichtet, daß die Btimme dieser Sängerin damals bereits ihren Höhe- 
punkt fibersehritten gehabt habe; so sei BoMini genötigt gewesen, getragene 
Melodien sparsam anzuwenden, hingegen viel <^nirgheggi anzubringen und mit 
dieser Notwendigkeit niulite dann auch die Behamllung der anderen Stimmen 
in Einklang gesetzt werden 2]; die Koloraturen, meint Beyle ^S. 4r»3 , soii?t 
mehr den Sängern überlassen, wurden somit konstruktives Element der Kom- 
position. Erfahrungen, die Kossini mit dem Mailänder Säuger Velutti ge- 
macht hatte, trugen gleichfalls dasa bei. »Tons les opéras écrits à Kepler 
forment la seconde manière de Bossini« lesen wir bei Beyle (8. 436), der 
gegenüber dieser Epoche eines ^ falschen Systems« den Yorsng jener Period? 
in Rossini's Schaffen gibt, die im Tancred gipfelt. 

Nun ist zweifellos eine zunehmende Kolorierlust, die vielleicht in Zelmit- 
ihren Höhepunkt erreicht, in Rossini's spätfren AVerkcn zu gewahren. (H 
daran aber ausschließlich die Colbrand schuld sein buil und ub es sich m^ 
der WiioMla wiridieh am eine nene Manier bei Bossini handelt, bleibt n 
erwSgen. 

Zunächst gehen die Ansichten über die spezifischen Fähigkeiten der Col- 
brand auseinander. Spohr hörte von ihr 1817 gerade die Elisabetta (Selbit- 
biographie II, 31); er sagt von ihr: 

»Sie steht der Outniniu in Stimme und allem Mechanischen weit nach, singt aber 

mit walirem Gefühl und sjjielt mit vieler TiOidt'nschaft.« 

Carpani^, lobt nicht nur ihre perlende Geläufigkeit, er sagt auch: 

>Mme. Kossini-Colbrand a une qualité do voix ttvs-douce. ronde e sonore, j.^ru- 
cuUèrement dans les sons du milieu et du bas; im chanter hui, par insmuant. £lie 
n*a pas d*élaos de force, mais on bean portamento de yovL, Tintonation parfidte et h 
méthode accomplie.* 

Das klingt ganB anders als Beyle; dasn Terlangt die BoUe der EUssr 

betta, wie der Dresdener Korrespondent der Allg. mos. Ztg. bemerkt (1818. 
Sp. 738, vgl. dagegen ebenda 1820, Sp. 365) nicht nur große Ansprüche an 
Koloraturfähigkeit ; die Stimme nilbse > zugleich stark seyn und der Gesang, 
was Ausdruck anlangt, in Declamation und ( 'antilene sehr mannigfaltige 
Gefühle darlegen und doch dabey überall Energie und Würde behaupten.« 
Rossini selbst lehnte die Ausstellung, allzuviel Rücksicht enf die Colbrand 
genommen an haben, gelegentiidi der Elisabetta mit den Worten ab: »J*ai 
sacrifié au snooés« *). Daß er fiberhaupt auf sie Rücksicht nahm, steht außer 
Zweifel ; menschlich ist es begreiflich, da sie seine Geliebte war, kfinstlerisdi 
ist es selbstvorstiiiidlich in einer Zeit, in der immer noch Opern mit spezi- 
eller Verwertung der Mittel der gerade verfügbaren Sänger komponiert wur- 



1^ Vpl. auch die ^Mitteilun^^en des Herrn v. ISIiltitz, Sittard a. a. 0. 408. 

2\ Beyle a. a. 0. S. 19ü, 4ö4 usw.; Noteubeispiele aus der Elisabetta als Beleg, wi« 
Rossini den »einfiich schSnen Gesang gans avsznrotten drohe« vgl Allg. mos. Zig- 
1818. 8p. 75ff. 

31 Azrvcdo a. a. 0. Sp. 172. 

4 Boy Ii' 218. Nach Zannlini S. 2:^7. Xotc wäre die Cnll.rand bei den Neapoli- 
tauern unbeliebt gewesen; nach anderer Angabe waren die Koyalisteu in Neapel für, 
die Bepnblikaaer gegen sie. Vgl. La Mara, Stndienköpfe II, 8. AnfL & 160. 
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den, und endlich liât sich ja Rossini gele^jentlicli selbst scherzweise mit dem 
Schneider verglitiien, der den Sängern Kleider liefern wollte, die ihnen saßen'). 

Duß Elisabetta gegeu Taucred usw. keiucäwegs ein neues Prinzip be- 
devtet, ergibt ûoh m der Betnehtimg der firflheren Werk». Ist etwa der 
Tanered so spsnam mit TorgeschriebcHaen Koloraturen ausgestattet? Man 
betrachte gleich die ersten Noten von Sologesang in dieser Oper, die Stelle 
des Argirio »Sr amistà verace^. Ein Spohr ffikrte (Selbstbiographie II, 62) 
die vielen ^Coloraturen und Gesangsvezierungen « in seiner Oper Zemire und 
Azor gerade auf Nachwirkungen des B-ossini'schen Tanered zurück. Man 
halte weiter in KosBiui's früheren Opern Umschau; ich erinnere nur an das 
Duett in Giro »Ndh ttringerti al mio petto* ^ an das Terzett in ÄureHano 
»Sermu i bei ttn*« usw. Gkuu abgesehen davon, daß anoh bei einem Boesini 
die Stilfrage nicht ansschließlich mit der Behandlung der Singstimme ent- 
schieden wird, bedeutet die «seconde manière* nur die WeiterentwieUong .' 
von schon im Tanered vorhandenen Keimen. An der Bt eiiiflussung durch 
die Colbrand kann nicht im geringsten gezweifelt werden; in summa aber 
sind eine eminente Tradition, eigene Geschmacksrichtung und äußere L'ni- 
stäude wohl die gemeinsam wirkenden Faktoren, die Bossini veranlaßteu, 
snnehmend der Koloratnr die fragliche SteUung einsurSomen*). 

Fttr Paris fand Bossini dann ein so flbermftßiges Koloratnrenwesen nieht 
gans am Platze. Daß dem so ist, beweisen die Änderungen und Verringe- 
rungen der Fiorituren in der Siège gegenüber dem Maometto; immerhin ist 
îioch ffenug übriggeblieben. Es kamen ihm ja die Franzosen auch auf diesem 
leide mit oflfeueu Armen entgegen. Bereits 1825 sah sich der l'ariser Ge- 
sanglehrer Garaudé genötigt, seine Métiiodc complète du citant dem von Rossini 
kultivierten Gesangsstil entgegemmstellen, jener nun auch in Frankreich Plats 
imfenden Singart, von der er sagt: Bossini et les eompositenrs de son éeole, 
les chanteurs célèbres, ponr qui leurs opéras ont été écrits, forent les mo- 
teurs de cette revolution* Bie ersten Rossini'schen Opern wurden in 
Paris 1817 gegeben^]; es bedurfte also nur des Zeitraumes TOn acht Jahren, 
am ihn so mächtig erscheinen zu lassen. 

1) Aievedo n. a. O. S. 178. 

21 Im Jahr 1820 schreibt der ^railänder Korrespondent der AUg. mus. Ztg. 
von Rossini's Gesang (Sp. 79y: »Eiu allgemeiner Blick stellt ihn uns als höchst manie- 
rirt imd verblfimt und in tausend und tausend KStdien serteilt dar. Wenige Primae 
donne können heute auf diesen Titel mehr Anspruch machen, die nicht Violin- 
und Klavierpassagen singen können und nicht zwei Oktaven Stimmunifanpf haben, 
om die Salti mortali zu macheu . . .< Vgl. dagegen ebenda Sp. 146 und hinwiederum 
8p. 806ff. 

3) Ooldsehmidt, Handbuch der deutschen Gesangspidagogik, Leipsig 1896, 

S. 1Ô. 

4 Azevedo S. 202ft".; AUg. mus. Ztg. 1817, Sp. 551. Das Herz der Pariser gewann 
dann der Turco in Italia (ebenda 1820, Sp. Ô09j. In Deutschland erschienen 
BeatinfB Werke zuerst in Hfinehen, 1816. Über den darob in den Bllttern ent- 
hmmten Streit bericlifet der im allgemeinen sehr vuu Rossini entzückte Korrespon- 
dent der mus. Ztg. 1816, Sp. 8fil. Au.h von Wien lanten 1H17 die kritis-rhen Urteile 
ooch sehr geteilt, doch entfesselte beim Tublikum Tanered zweilelsohue großen 
Ifiaihnriasnitts (ebenda 1817, zahlreiche Korrespondenzen). Ebenso gefiel Tanered 1817 
in Dresden und Mains (a. a. 0. 830, 729; andere Aufführungen s. Sittaid S. 403), 1818 
ui Dresden ringanno frlicr, Tanered in Karlsrulie. Berlin und Munnlieini fbemla 
Sp. 48, 137, 384;. Doch fehlt es nicht an Stimmen, welche objektiv das Kichtige 
treffen, EoBsini's glänzendes Talent, seine süßen, einschmeichelnden Melodien, aber 
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Ein charaktf riBtisclics Bt-ispiel von Veriindeiun^'eii der Verzieruii<_''en *ît^ 
in der Siège am Schlüsse von Disgrace iton iOlc ^Part, I, 92, Ci. A. }sr. c 
8. 12). Die Ketibetrbeitung begnügt lich mit der Nieâenehnlt math. eii> 
fachen Mordenten der beiden Oberstimmen (allerdings ohne die SSnger ilriktt 
daran zu binden »a piacere<); die italienische Fassung postuliert drei unge- 
heure Läufe von 27, 26 und 29 ZweiundreiJßigsteln in den drei Stimmen. 
Andere lehrreiche Exempel finden sicli du und dort, ho im Gcsanci: des Coc- 
duhniero Nr. 1 S. 13 f^'etrenülier der ents})recheuden Stolle der Bearheitunij. 
im Duett zwischen Auna-Pamiru und Mahommed (£liminierung vo» Sechsr 
zehntein, Verwandlung von solchen in Triolen) usw. Ein gutes Beispiel toi 
dramatisierender ümSadernng auf diesem Felde findet sidi Siaometto Kr. 7 
8. 10 A vaneggiar la misera gegenüber Siège II, 247 Cid, quel itmf 
dUire. 

Aus den Stellen, die eine Vergleichunfr zulassen, sieht man ferner, vrir 
sich Rossini bemüht, sein Recitativ gedrungener und schlagkräftiger zu t'orn;er. 
Gestaltung und Sprache der französischen Bearbeitung brachton dieso Ford-.- 
rung ja uhnehiu mit sich. Als Beispiel seien die beiderseitigen Kezitatirc 
vor der mehrerwihnten Stelle Disgrace terrible genannt. Ton hervorragttndcr 
Schönheit ist in dem neuen BÛitatiT (I Nr. 5) Noua avons triomphé die 
Stelle (Mahommods : Ami^ pardonne ma faiblesee; trefflieh verdient auch dai 
B«zitativ des greisen Grabwächten yor dem Bannenegen »FarmeXf-ffOUB tom 
vos cœurs* genannt zu werden. i 

Rücksicht auf franzöeiche ISIittel und Erwartungen verriet dann leriier die 
teils (j[ualitative, teils quantitative Steigerung der Chöre und Ensembles, h 
betracbt kommt Tor allem der hübsche HoehsfntMhor Divin propriété, àu 
Finale des sweiten nnd die Bannerweihe im dritten Akt. Nidit als ob < 
Bonini ihnen bislang aus dem Weg gegangen wäre; ein Bliok in den Mao- 
metto, in Tancred, Otello, Donna del Lago, Semiramis usw., vom Barbiv 
als einer opera bulla ganz zu schweigen, erweist dns Gegenteil. Aber ein 
so packend aufgel)aute8, die Massen so tri'ft'lich gnipinorendoî? und heute noch 
impulsiv wirkendes Stück wie die A\ eihe der Banner im dritten Akt der 
Siège ist in Rossini's bisherigen Werken meines Wissens nicht zu finden. 
Hente noch sOndet die Edvi^Stelle >0 patrie* (Part 8. 493) nnd l&ßt sich 
die hinreißende Wirkung begreifen, welche die berühmte F dur Melodie her- 
▼orrief: Répondons à ce cri de victoire* ^ die Rossini mit Raffinement anch 
entsprechend ausbeutete -iohe Nachs})iel\ damit sie ja niemand wieder ent- 
lalle. Das politisch-nulitürische Sentiment dieser Szene ist nicht italienisch, 
sondern französisch, eine Yerköi-jjorung der Begriffe liberté, gloire, patrie, eine 
Vorausahnung der Rütliszene im Teil und im Efifekt wahi'scheinlich das un- 
mittelbare Vorbild für die Schwerterweihe in den Hugenotten. In diesem 



ebenso die sinnwidrige Anwendung von boflo/Themen m der opera séria, die FlüchUf- 
keit der Mache usw. hervorheben. Am trefTlicliston äuP' rt -ich der Karlsruher Be- 
richterstatter über den Tanei td 1818. Sp. 47;: »Daß es dieser Musik an bedeutende r 
Charakteristik, sowie an Tiuie des Ausdrucks in Darstellung der Situationen fehle, 
wird häniig, selbst von Qönnem zugegeben, nnd man seheint kanm zu wissea. 
wieviel man damit zugibt Gleichwohl gefällt die Oper und was läfit tidi èÊr 
gegen sagen? Es läßt sich erklären: ihr hleilit nuch Lieblichkeit der Melodien und 
manche Stelle von EiTekt im Einzelnen, ein leieht tlicüender Ciesang'. dem Oi.rr 
schmeichelnd, ohne Bezug aut das Wusentliehe der Dai'stvlluug, jcdeiu laßhch, uLuc 
Muhe sa machen.« 
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Ensemble, das gleichsam tum Fenster hinaus zu denlCaesen spricht, fanden 
sich die Franzosen im Innersten gepackt; der Beifall war dementsprechend 

riuch enorm. Wer diesen Ton yetrotl'en hatte, konnte sich vorsicliert halten, 
dus t'ranzüsische Publikum mit sich lortzureissen , was Kossini (nach Fetisj 
mit Mose denn auch vollständig gelang. Die Neubearbeitung dieses Werkes 
folgt« bekanntlich in Paris jener der Siège, dann erschien der wiederum 
teilweise aus Slteren St&eken snsammengesetete ConUe Ory und schlieBlieh 
der 7UI. Letsterem Werk ipricht Bossini*s Freund Zanolini irgend welchen 
politischen Charakter freilich ab (S. 62); aber die Verhältnisse sind stärker 
als die Mcnschen, und wenn auch unbewußt und während harnilost-r Beschäf- 
tii/uimen daran arbeitend, schuf Rossini damit doch ein Dokument der herr- 
^cliendt n Ideen jener Zeit, ebenso wie kurz vorher Auber mit seiner be- 
riihuQt^u »Stummen von Porticic. 

Mfinchen. Adolf Saadberger. 



Sterndale Bennett'). 



Next after PurceU (1658— l(>95j William Sterndale Bennett (1816—1876) 
is England^s greatest general musical classic. Biography in these deluge 
days is too often undertaken by hack pens, somettmes hy tasteless pens. In 
great contrast the present work, by one who is an expert because a son, 
and whose style is flawless because he inherited a great refinement. The 
book in its turn will become a classic. — The Bennett grandfather came to 
Cambridge as cathedral-singer from N. Derbysliirt- (that and Yorkshire the 
home of English voices), and the family settled down to being Cambridge 
musicians. Present author (son) is a Fellow of King^s, Cambridge. The 
composer was maternally a ^^Donn"; the ^^Stemdale" was only an imported 
baptismal name. The beauty of his face was paralleled by that of his mind. 
The shyest, quietest, least self-assertive of child-students was found to be 
tk mastei- before he had discarded the short-jacket of the Royal Academy. 
If ever a man was born a musical genius, it was Bennett. The common 
theory that he imitated Mendelssoim (1809—1847) is absurd. Would two 
original geniuses like Mendelssohn and Schumann have specially honoured 
an imitative talent? His stylo was compounded of 8 elements; an early 
worship of Mosart, the post-Bachian influences of K. Germany which had 
reached over to England, and his own natural instinct. The "May Queen* 
is his most self-revealing work. Indeed it is by far the most beautiful can- 
tata in tlio Ktiirlish lanirnagr; when ^'Tiirough the moonshine steal away 
To tiie liawtlmni in the uladc" ceases to enthral, beauty will be dead, and 
the human race will deserve pity. But this work has not a trace ol i^eip/ig 
in it. Professional musical criticism then was astonishingly blind; Wm. Ayr- 
ton (1777—1858), the leading London critic, approved Bennett^s concertos, 
Init railed at bis overtures as revolutionary! Neither was there any general 
difiFusion of taste. Only the inner few knew that he was one of nature's 
brightest carcanet^. — Bennett was a simple-minded man; lie attended circuses 
and criiket-i/ronnds most assiduously, though it ia doubtful if he knew a 
coronet trom a fetlock, or point from slip. 

T Life of Sir Wm. Stenidalo Bennett By his son James Robert Sterndale Bennett. 
Cambridge Uaivenity Press, 1907. pp. 471, large dem; 8vo. 12/6. 
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There are 1001 thiugs in this book, valuable for liistory, instructive 
artj absorbing in human interest. These qualities heightened hj the traiu- 
parent fsirneBS of author. Beadw can see whole sum and anhrtanee at ''Hi- 
aieal News'* 21, 28 Dec. 1907 (by J. Percy Baker, an expert at aceontr 
snmmaxy of long books). As said at ^'Musical Times", Feb. 1908: — 
master-musician is presented to us successively as tlie orphan-chorister r 
King's College, Cambridge, the clever boy-student at the Koyal Academy oi 
Music, the gitted composer, the friend of Mendelssohn and Schunmnn, an<i 
the haid-worked teacher. Also as a beautiful pianoforte player iiaving a 
lovely touch, a conicientious conductor, a Cambridge Frofeeaor of Ujobic, » 
Principal of the Boyal Academy of Music, a lover and true diaeiple of Back 
and above all an artist-minded man of a YCny loTOable disposition**. 

One detail only is here due to fluit memory, — for first time set on* 
in extenso in this book (pp. 189—194, 303—317. 367, etc. . In 184- 
Micliiiel Costn (1808 — 1884) was the darling conductor of all circUs ra«i - 
ting and extending from the Hoyal Italian Opera. Bennett's "Puritsiua 
[op. 3 composed 1834) was down for Philharmonic concert, 29th May. Scott 
reached Oosta only a little before rehearsal; still, with a simple straightfor- 
ward concert-oyerture , nothing very disconcerting in that to an experienced 
conductor. He took the end of the 2nd subject rather too slow for effecL 
Bennett in an inoffensive way tlie letter is shown in facsimile) indicated hi* 
wishes to Ch. Lucas (a director) as an intorniediary. But ap})arently th* 
gifted composer of the work (now aged 32) had no rights even of suggestion 
with the autocratic conductor. The Spaniard-Italian burst into a fury, re- 
fused to conduct the work at the concert (undertaken finally by Lucas), and 
pursued Bennett with insensate and really most damaging hatred firom thst 
day down to Bennett's death, — and after. At the 1868 International Ex- 
hibition Ceremonial. Costa stipulated with the Government Commissionws 
that he would conduct all music except Honnett s. As the custom then was 
for the conductor to conduct straight through, without giving the baton U> 
composers, this was nothing but an act of special malignity against the m&u 
appointed by tiie Government to contribnto the national Ode* The Com- 
missioners servildy subscribed to the condition of the pampered demigod, 
and timorously couctah d it till the last moment from Bennett. When the 
latter heard of it, he behaved as every man of sense and sensibility would. 
But by this time the nation itself was in arms to protect its own mau 
against a gioss insult; to say nothing ol" the stupidity of an official depart- 
ment. I uuble to assess a composers precise value in ai't, they were per- 
fectly able to see thxou|^ a dii^uto between two publie men. It did act 
take many hours to show that if Oosta had the fa^ionable world, Bennett 
had the nation, at his back. For the first time in journalistie histor}- a 
leading article was writtoi by a great daily on a musical matter, and the 
""Daily Telegraph'^ came out as follows about Costa: — ''Feted and 
feasted for yeais and years on English soil, he lias interposed his contem- 
ptible private bickerings on tliis solemn occasion. The man whom we have 
made something from nothing, famous from obscure, selects the moment 
when we show him our greatest favour, to show us his greatest arrogance. 
M. Coste, it is ill done of you I It is enough to cure us of the mania for 
foreign music so profitable to you and your fellows." And so on. Punch" 
was bitterly caustic. The reader of present book can scarcely doubt where 
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the rights lay, and will be forgiven if he aeto good numnera aaide, and, for 
once patting truth into plain worda, says: — "^Bcnuett waa an Engliah 
geatleman; hia life -opponent was an implacable brute*^. 



Hippolyte et Arioie de J. Fh. Eameau et Boris Godoonov 
de Moiunorgski à l'Opéra de Faris^). 

Des deux œuvTos qui nous sont venues, Tune du passé, l'autre d'un pays lointain, 
aucune n'a pu conserver intacte sa beauté: des mains offîcieuses les ont arrangées, 
ntoo«diéea, renuutiéee, émondéea, miaea an point qa*fl fUlait pour ne paa trop oboqner 
de chères habitudes. Et cet préoantions, comme toujours, ont en l'eiTet oontnire à 
celui qu'on espérait: elles ont compromis le succès de Rameau, et si Moussoi^dd a 
touché les cœurs, on n'a pas saisi toute la force et l'originalité de sa pensée. 

Bameau s'est trouvé confié à des mains françaises, mais austères, qui se sont 
efforcées de lui donner on air plus aérieu. Trop de danaea, trop de aonrirea, trop 
de guirlandes et trop de fleurs! Ce sont là des ornements superflus et de coupai »les 
distractions, que la vertu modenie réprouve. 11 faut, coûte que coûte, que Tancicn 
opéra endosse la délruque de notre drame lyrique et prêcheur. Le récitatif, qui de 
Vtma voanime en est la partie fiEdble, va paiaer an premier plan, et aera lentemmt 
déroolé, afin que la monotwiie de ses cadences devienne intolérabli . Lea aira, en re- 
tour, seront précipités, car nous rougissons aujourd'hui de nous abandonner au charme 
de la voix; surtout ou en fera tomber tous ces passages, trilles et vocalises, qui en 
étaient Tattrait, et qui n'ont pas l'heur de plaire à nos arbitres du bon goût, ni surtout 
à nos chantenra, et la oélèbre ariette dn rwaignd, oü le violon et la flûte gaaowîllent 
à Tenvi d'une voix joyeuse, sera supprimée aana antre forme de procès. Comme 
d'ailleurs la lenteur du récitatif donnera h l'œuvre une durée anormale, on fem d'autres 
sacrifices, et ou se débarrassera sans regret de plusieuis de ces divertissements où 
Bamean avait mia le meOlenr de aon g^e: au {»rologue, Tair en rondeau pour lea 
Âmoors, le 2« menuet et la mardhe finale; au deuxième acte, le deuxième air infernal; 
au troisième, les danses qui entrecoupent le chœur des matelots, et, au quatrième, les 
parties de chaut qui reprennent ou. comme on disait alors, «parodient» les symphonies. 
Enfin on privera le cinquième acte de son premier tableau, qui formait cependant 
^vec le second un saisissant oontraste, fortement marqué par la musicien. Quant à 
1 exécution, elle sera tour à tour incertaine et saccadée, sans jamais dégager ces rv thmes 
pittoresques qui sont toute l'âme d'une pareille musique. Tant il est difficile à certains 
d entre nous de comprendre uu art dont le seul but est de plaire, non d'instruire, ni 
même d'émouvoir, l^t noua avons onUié le caractère de raneien opéra, qui est une 
•aite de danses reliées par des dialogues et des airs, et non, comme au XIX« aièele, 
une action dramatique illustrée de fêtes et de dt filés. 

Borùi Godounoc eut un sort différent, niaia non pas plus heureux. Rimski-Kor- 
mkov, qui rendit à Moussorgski l'indéniable service de revoir son orchestration, a cru 
dsTotr auaai aooommoder Pou rage aux reoettea du vieux théâtre. Onqrant, d*après le 
titre, que le tsar meurtrier en était le héros, il a jugé bon de finir siu* la mort du 
coupable, et a sans façon interverti l'ordr»; des deux derniers tableaux. Or Moussorgski 
avait voulu, comme il le dit lui-même, écrire un drame «populaire». Son héros, c'est 
la Bttsaie même, groupée autour de quelques peraonnagea de premier plan qu'on ne 
peut détacher de leur fond. Boris, le criminel généreux et maudit qui ne peut faire 
ie bien, Ghouïskoï, le vieux courtisan cauteleux et toujours prêt à tnhir, Origorii, le 



1; Hippolyte et Aricic, tragédie un cinq actes et un prologue, de l'abbé PeUegrin, 
musique de J. Ph. Bameau; Btris Oodounov, drame musical populaire en quatre actea 
et un prologue, de Modeste Moua8<»gaki, d'après Pouchkine et Karamaine, revu et 
orchestré par Bimski-£.or8akov. 
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moine aventurier, X*'nia, lu petite princes^sc, victime iiiiKici-nt»- qui ]>leure son ûmi>. 
un peu plus loin, l'auualiste Pimène, intègre comme le jugement de Dim. la vieiik 
nourrice et sa tendresse enfantine, les moines mendiants, les seigneurs en robes d»- 
muréM, méfiants et téditienx, plot loin encore, le peuple à genoux eone 1» hnUebtrde 
des serments, esclave qui sanglote et attend un sauveur: tel est le vaste tablean <{Il 
s'ordonne en une perspective serrée comme celle d'une tapisserie. Et lorsque Bori«! 
succombé à son remord», lorsqu'on l a vu mourir en suppliant Dieu d'épargner ms 
enfants, la pièce n^est pas terminée, puisque noos ne savons pas ce qu'il sdTÎent é& 
people : c*est pourquoi on nous le montre, dans cette pâle forêt de booleanx, acbsiaé 
contre le scu'^neur qu'il a fait prisonnier, soulev»' jiar les moines, tuînultueux, fari^ucfc-^ 
naïf, et ilupt de vains csi)()ir». L'innocent en robe blanche, aux yeux vides, a rin«*iLr 
obscur du malheur, et, tous partis à la suite de l'usurpateur, horde hurlante, il cbAXiU 
une vague complainte, dolente et triste à mourir: «Goules, coules, larmee amèrci: 
pleure, pleure, ftme orthodoxe. Bientôt Tennemi viendra, et le ri^gne des ténèbivs. öc | 
la nuit sombre, impénétrable. Deuil, ô deuil de la Hussic! Pleure, pleure, peupl- 
russe, peuple affamé!» Et lentement il s aâaisse jusqu'à toucher la sol de son chapesa 
de fer, tandis que l'orchestre fiât à sa voix un écho de pitié désolée. L»*é daiiti e 
n'était que passagère; le ciel reste lourd et fermé, de longs siècles de dooleur att^ 
dent ce peuple à peine moins innocent que l'innocent qui est son prophète. On t< 
sur]>ris qu'un Russe n'ait pas laissé à Tœuvre cette conclusion, la seule iogi<}oe, et de 
beaucoup la plus émouvante. ' 

En rhonneur des Parisiens, gent frivole, on a fait cette fois mieux enoot«: on a | 
mis avant le sacre de Boris le dialogue de Pimène et Grigorii dans la ds 
couvent; si bien que le jeune moine, dévoré d'ambition, menace le tsar avant qu'il 
soit monté sur le trône: <Boris! Boris! tout tremble devant toi! Et personne n'ose 
rappeler le destin du malheureux enfimt! Et cependant un religieux, en en aotnlm 
cellule, dépose contre toi une accusation terrible, et tu n'échapperas pas au jogemect | 
des hommes, pas plus que tu n'échapperas au jtifjomcnt de I)ieu!> Ces paroles, ki 
placées, n'ont aucun sens. Mais on a voulu tinir le premier acte par une cérémoaie 
magnifique, selon les règles observées dans l'opéra de ^^leyerbeer. Et ou a supprime 
le tableau de ranberge à la frontière de Pologne, oh passe le fugitif parmi le tumulte 
des chansons grossières: sans doute on l'a trouvé trop populaire pour notre ^oût, et 
l'on a ainsi manqué gravement aux intentions de Moussorgski. Enfin on a fait per- 
muter entre eux le deuxième et le troisième acte, si bien que, sans transition m | 
avertissement d'aucune sorte, nous trouvons Grigorii à peine édhappé du couvent, so« | 
le costume d'un seigneur, et à la cour d'un prince polonais. Encore a-t-on snpprimi 
le premier tableau df cet acte, ce qui peut s'excuser, Mfiu<>*orgski se sentant beaucoup 
moins a l'aise en Pologne qu'en Kussie',. Mais cette interversion pour le ])laisir 
témoigne d'un goût bien étrange. On parle de garder Borvi Godounov ù Upcra, et il 
serait temps en effet d'adopter cette œuvre unique en son genre, liais se ré80iidra> 
t-on à ne pas la mettre en gibelotte? Et la traduction d'un poème aussi beau sera- 
t-elle confiée i\ un écrivain, ou à quelque commissionnaire en littérature? 'Il est 
bien à craindie que la question ne soit déjà tiauchée, au grand dam du poète et da 
musicien. 

La musique de Rameau n'est pas sortie sans dommage d'one aussi rude épreuve, 
et son charme précis fut quelque peu dt'tôrioré par la lourdeur moderne. Celle de 
Moussorgski au contraire ^^'t'8t relevée triomphante de son lit de torture, grâce à 
l'intelligent dévouement de tous, acteurs, choristes et figurants, ainsi qu'à la vive auto- 
rité de M. Blumenfeld, qui a su animer i'ondiestre. H tant dire aussi que cette 
musique, toute en lignes fortes et nues, résisterait, beaucoup mieux que celle deBamesn. 
à de mauvais traitements. Ceux qui chercheraient ici les finesses d'harmonie et d'in- 
tonation dont se recommande la Chambre d cnj'atUs seraient fort dé^us. Le stjle est 

^ On sait d'ailleurs que cet acte ne faisait pas partie de la versiun primitive, et 
que Mou^sorj^ski ne l'a ajouté que sur les instances de ses amis. Voir Calvocorswi. 

Moussorgski ^Alcau,, p. 4Ö et suiv. 
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arfje et soutenu; les mélodies sont en haut relief; la déclamation. <[\i\ donne h chaque 
ivUahe sa valeur, n'est ceju-ndant pas familière, et ses trrands intervalles sont ceux de 
a psalmodie, non de la cuuverbutiou; quelques cris seulement, quelques sanglots, sont 
ihromaüques, et prennent par contraste on sceent déehiniit; l*hënnoikie est fiiite 
•resque entière d'accords parfaits; la dissonance n'y paraît «lue pour certains éclats de 
iuuleur, vite calmés. Et cette simplicité-, solennelle et jtrofondément émue, donne à 
/œuvre entière la douce majesté de la liturgie orthodoxe. Nous sommes ici à Téglise, 
levant Tautel où l'on pleure la Passion de la sainte Russie, et c'est une musique de 
prière, de lonange et de résignatidki, qu'on ne peut entendre qa*à genoux, et les larmes 
Vax yeux. 

Paris. IiOttia Iialoj. 



Das »richtige« Datum des Briefes L. v. Beethoven's 

»an die unsterbliche Geliebte«. 

In der ▼ielnmstrittenen Frage des rfttselhaften Briefes Beethoven't an 
die »unsterbliche Geliebte« glaube ich in der Lage zu sein, etwas beitragen 
zu können« Bekanntlich hat Thayer den Brief in das Jahr 1806 angesetzt; 
Kalischer in der gegen wiirtiir erscheinenden Ausgabe »Beethoven'8 sämtliche 
Briete« führt an der Hand der Konversationshelte aus dem Jahre 1823 den 
Beweis für die Kohlsche Annahme, die Adressatiu des hochinteressanteu 
Briefes sei Giulietta Guicciardi gewesen; er schreibt den dreiteiH- 
gen Brief dem Jahre ISOl zn. La Mara teilte in dem Jannariiefte der 
»Neuen Bnndschan« nene sdilagende Beweise daftkr mit, daß die instinktive 
Annahme Thayer's doch die richtige war; Beethoven sandte den Brief nach 
K'nrompa , dem Faniiliensitz der Bruusvick's. Somit könnte er nur an 
Therese Brun s vick geschrieben sein. Keinesfalls aber hat ihn Beethoven 
im Jahre 1806 geschrieben. Am 5. Juli dieses Jahres schrieb er einen genau 
datierten Brief au Breitkopf & Härtel von ^Vien aus. Hat der Meister sich 
im Datum nicht geirrt und ist das angegebene »am 6. Jnli Morgends — 
dann — Abends Montags den 6ten Jnli« richtig, so ist das Jahr 1807 
das einaig mögliche, in dem B. den Brief schreiben konnte, denn eben in 
diesem Jahre fiel der 6. Juli auf einen Montag. Kalischer wußte das A' in 
dein Briefe nicht zu enträtseln und besaß deshalb keinen festen Boden unter 
Bich. Allerdings fiel im Jalire 1801 der tî, Juli ebenfalls auf einen Montag, 
dennoch scheint Kalischer empiristisch auf dieses Jahr gekommen zu sein, da der 
anmerirangsreiche Forscher davon nichts verlauten läßt Bat Jahr 1801 ließe 
lieh aber mit Therese Bnmsvick nicht in Znsammenhang bringen, und so ist 
1807 das »kalender-getreueste« Jahr. Der Aufenthalt Beethoven's in Baden 
^ ei Wien konnte leicht durch einen sogar drei-wöchentlichen Ausflug nach 
Ungarn unterbrochen werden, was auch in der Zeit von Ende Juni bis 
2ü. Juli erfolgen mußte. Ob er in dem Bad Pistyan die Kur gtbrauchte, 
wie es La Mara behauptet, kann mit voller Bestimmtheit nicht fest- 
gestellt werden, da, wie mir die Badedirektion in Pisl^^au mitteilte, die an* 
▼erlassigen Knriiaten erat vom Jahre 1872 existieren. Anßer dem Kalender 
erw&hne ich noch eines anderen Faktors, auf welchen mich Dr. A. Heuss 
freundlichst aufmerksam machte, und der mein Datum noch bekräftigt. Es 
iï;t (lies der Brief Beethoven's an dm Jungen Grafen Franz Brun-^vick, wei- 
tster in der Kalischer'sehen Australie dit- Zahl 108 trägt. Beethoven hat 
sich hier im Datum verschrieben, wie eb üchou Thayer vermutete; es soll 
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statt 1806 — 1807 stehen. Bt^-thovcn gab in dem Hricf«^ seiner Fivni- 
Ausdruck über <lie zustande gt korameue Konvention zwischen ihm und < !" 
menti, welche im April d. J. 1807 erfolgte und dem genannten Brief einig«^ 
Wochen yoranging. Einen Beweii, daß die Besielmngen BeeÜhoYen's ma der 
Familie Bruntviek eben zu. dieser Zeit die herEÜchirten sein mußton, biMet 
sein Auftrag an den Grafen : »küsse deine Schwester Therese.« Dieser Aof- 
trag brauchte nicht im mindesten »burschikos« su sein, wie auch die Bid^ 
tigstellung des Datoms in dem Briefe an den' Gfrafen Brnnsrick kein »Pro- 
bleraa« bild(^t. 

Krakau. Zdislaw Jachlmecki. 

Der sehr dankenswerten Mitteilung Dr. Z. Jachimeeki's seien dennoch einif' 
Zeilen beigeHigt. l^üllt das Liebesverhältnis Beethoven's zu Therese B. in den Som- 
mer 1807, so ist es wohl nnmüglich, dieBriefb, in denen von Tkerese Malfiatir in oft 
entsBokter Weise die Bede ist, in diesen Sommer sn verlegen, wie es ICaliselisr tut 

Dieser begeht allerdings in der Datierung der Briefe oft anbsgreifliohe Irrtümer, aber a 

läßt sich noch keineswegs sagen, daß diese Briefe (an Baron v. Gleichenstein' znic 
Teil nicht in das Jahr 1807 gehören. Jedenfnll8 bringt das Jalir 1807 für den Bref 
an die >nn9torl»liche Gelielite« den Beethoveul'orschern wieder einige neue Arbeit uod 
Gelegenheil zu einer Keihe von Aufsätzen. D. Bed. 



Programme Music, and After. 

Clasli of interest cleaves humanity, and more and more its adjastmeot 
is carried out by a tunnoil of prating. In international relations the schiso 
is between one nation occupying a corner of the globe and its neighbour 
trying to push it ont therefrom. In national and parochial politics, between 
the bave*s and the have-notV In matters of taste and art, between tkose 
who believe in general natural canons and those wbose interests direct or 
indirect it is to substitute individual propensions. But inasmuch as physi« 
cal force has now almost universally abdicated, and talking and writing have 
taken its place, the volume of these tends ever more and more to cover up 
original simple issues. The savage who clubs his neighbour to get his neigh- 
bour's property, knows exactly what he wants and what he is doing. The 
man who votes or agitatss ^'radioal" knows onfy sab-eonsdonsly thnt kit 
interests, from whatever acddent of cirenmsCanee or snironnding, lie in witti 
a certain set; having then accepted his situation in one section of mankind 
rather than in another, he exercises his abilities and energies in their support: 
he becomes a partisan. But not once in 10,000 cases is this man able to 
give an intelliirible account of the philosophy <>ï the cleavage concerned. Kur 
is his opponent, for the matter of that. The present din about '^pro- 
tection^ and '^ee-trade" is of course notking but n nrntter of conflicting 
self-interests within the nation itself; bnt is there a single individnal who 
oonld show on a sheet of foolscap, as for a jury, what is the point at iasoe, 
who are the persons interested on each aide, what is the exai^ nntnie of 
their interest, and what would be the prnrtical outcome of determining this 
way or that way? AVith our daily newspaper on the breakfast-table, and 
our piatlurm speeches, we think that we think, but in reality we scarcely 
think «t aU. For true thought one must go back to the Bible, the Bhaga- 
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vatjfita, and thü Greek philosophy. The reason is that while the buirs-eye 
lantflrn of oonsteat tilking and writing thowB up detailt in firant of it, it, 
«zoept in tiie rarest pcMible eaaea, ooxreapondingly throws tlie principles be* 
liind it into densest shade. 

Music is the latest sabjoct to be drawn into cloudy word-polemics, for 
till yesterday its function was doing only. Now some men live, and others 
amuse themselves, by writing about it. That this is a necessity of present- 
day worldly conditions must be conceded. To a small extent and indii'ect- 
ly it influences creative music. That it hnprovei creative music is certainly 
ittio €Kaot reverM of the truth. Bach and Beethoren knew only three things, 
the laws of their art, zefleotion, and the recipient public. Without further 
preamble^ let it be said ihat, while this is undoubtedly the general state 
of the case, one may yet make tlie best of things and cite three English 
books which by their strong conviction, freedom from taint of opportunism, 
and eminence in diction, lift them far above the average of such matter and 
entitle them to respectful consideration. These are £. A. Streatfeild's "MuUeru 
Mane and Muridans**, and the two books noted at foot'). 

Present-day discussion has for its leading war-cry ''Programme Mnsie", 
of which the technical definitions are confusing in multiplicity and diyei^ 
gence. But the two following are the best: — (a) William Wallace's in paper 
before Musical Association, 9th May 1899; (b) that of Hugo Riemann in his 
190Ö Dictionary, — though even in these two cases the absence of the word 
"instrumental*' causes peqilexity. 

(a) "Programme music is music whioh attempts to esccite a mental image by means 
of an andito^ impteisioa. This may be sobdividsd into three dssses — ', First, mwic 

which attempts to symbolize sounds not primarily produced by musical instruments, 
a? for example the wind, thunder, the song of a bird. Second, music which attempts 
to symbolize in sound vbual impressions, such as the flight of a bird, the movement 
of water or of fire, the tranquillity of nature. It will be seen that these are otijective 
and that they also suggest rhythm. Third, music which attempts to 8ymlio1i/e in 
sound ideas which are entirely subjective and appeal to the intellect, such as love, 
revenge, grief — all the emotions, in fact. I scarcely need to point out that the last 
is of infinitely greater value, musically, than the others." 

(b) *Trogrsmme mosic, a clais of music whioh is to be understood as portrqring 
a somewhat clearly defined mental or sstenal proceeding, in respetA of which music 
the listener does not give himself up unreservedly to the impression caused by the 
series of sounds, but follows up with critical ear the connection between programme 
and pieoe; at the least, a class of musie through nAkh the fiuMgr of ^kB Ustener is 
likely to be excited in a more definite way thui throui^ absolute muno, amlnguons 
sad devoid of programme^ (translation). 

R. A. Strcatfeild^B book was reviewed at length at Vill, 160, Jan. 1907. 
It is really a book on the "poetic basis*' (a wider term tlum the above- 
defined "programme-music", and applicable also to vocal even more than to 
instrumental), as shown in the art past and present. This might have been 
added to bibliography-list at S. IX, 437, April 1908. Frederick Ni€(:hs\ book 
is on the same theme, but that worked more concretely, technically, and 

11 Programme Music in the last 4 Centuries. Â Contribution to the Histor}- of 
Musical Expression. By Frederick Niecks, Reid Frofeaior, Edinburgh University. 
London, 2sovelio, 1907. pp. ü4Ö, large demy 8vo. 12/. 

The Threshold of Musie. An inquiry into the Developmeat of the Mnrical Senss. 
By 'WiUism Wsllsce. London, Macmillan, 1906. pp. 267 large <nown 8vo. 6/« 
^«.hl a. 25 
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defiaite-historically, and with reference mainly to instrumental miisic. And 
here let it he said that the eminent anther has prefatoriallgr deoelTad hiar 
self in a nngolar manner. In Preface (which is supposed to be tiie last 

thing written) he says, '^the present book is neithw a defence uor an attack, 
but simply an historical account". But this is somewhat like the leadiuiz- 
article trope, "it is needless to state", and thereupon the thing stated at 
great length. Author lias in actual fact delivered a Tusculan Disputation 
making uno contiuued very philosophical and sometimes ardent defence of 
the *^programme" idea, as he interprets the term. Then as to that inter- 
pretation, and the scope of the book itself. Niecks at p. 629 says, ^pro> 
gramme mnsic in its widest sense is co-extensiTe with expressiye mnsie', 
and so pi Hctically the thesis of book from start to finish. But Hub reslly 
means all music, for such cnii hardly be said to exist which was projected 
without somt' emotion; certainly there is none which cannot be interpreted 
with some emotion. What the hook then amounts to is, that it is a iiiston- 
cal account of all music (mostly instrumental] in last 4 centuries, to which, 
whether it is suggested by composer or not, a ^programme** idea, aubjaetive 
or objectÎTe, can at the present day be assigned. That is an enormoaa net 
to throw. It also makes assomptionB about the thoughts existing in compossrs* 
minds to which a great many persons will quite demur; cf. IX, 261, col. 1, 
April 1908. It is in fact the work 'exegetically not very clear) of an idealist 
However it is probable lliat the elocjuence will persuade many, and every 
competent writer is entitled to his point of view. The matter is dis- 
coised at **Times Literary Supplement", löth March 1907. About the 
historical Talue of this fine work there can be no doubt, and it moat for 
long be the standard hook of reference on Ihe snbject. From inatanmental 
works by bygone classics with mere opus number attached, to the latest in-* 
strumental piece of Richard Strauss to which elaborate programmes have on 
this or that authority hecn ascribed, everything will be found detailed in the 
strictest chronological sequence. Running through the whole is a comment- 
ary of exceedingly valuable critical opinion. As a specimen of author s 
diplomatic skill on a theme where his sympathies are apparently not much 
enlisted, the following (p. 55): — 

^What(;ver critical thoagbts may sometimes arise in our ndnds with regard to 
Handera works — about the predominance in them of generic over specific feeling* 
and the limited sympathies of sturdy strength, their conventionalism, and even man- 
nerism, and the lack of inventtveneis of inslxumental figiures — we have to oonfe» 
that in the master*s presence we are silenced by the authcwitativeness of his imposiag 
personality, whose every act. word, and tone seems to be exactly what it ought to be 
if seen from his puint n{ view. Let ua then turn our backs on criticism, and reve- 
rently pay due homage to the man of power, the gr- at genius, and the consummate artist.- 

The book by William Wallace (b. 1860, himself a composer and poet, 
see his life and works at Y, 250, Peb. 1904) goes beyond the two just 
named as to breadth of concept. The ^'Threshold of Music" means that we 

are only now on its threshold; he works up to and through "poetic basis" 
music, only to give a seer's view of the future. Book is in brief a histori- 
cal sketch-survey, from primitive conditions onwards, of the general evolu- 
tion of the musical faculty as cerebral development; a virgin theme, here 
worked out with the thoroughness of a psychological student, the techuical 
insight of a musician, and the imagination of a poet, -~ a Teiy rare com- 
bination. On the subject of the evolution of the sense of hearing in the 
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mind, author says Ytacy rationally (p. 248): — ^Of the mental oonception of 

soand we have no menus nf knowing, till Bach's time, or even later as 
some would insist, whether the musical idea was actually heard in the mind, 
as modern composers hear it, before it was committed to paper, or whether 
it was worked out by some rule-of thumb method. We can only rely 
upon docomontaxy evidenoe, and from the empirie procedure which was re- 
sorted to in order to build up the early structure of haimony we can deriTO 
no conclusion other than that the mind did not conceive sounds for itself, 
and that it was slow in appreciating sounds which it encountered by ac- 
cident". And again (p. 261 1: — "The most advanced composers of our time 
incontestably possess a mental equipment which is unique in the annals of 
music*'. On the subject of programme-music, and after showing the origin 
of the "form^-senae, he says (p. 266): — "Then came the moment when a 
composition ceased to be interosting merely on account of its structure or 
technical détails — ^en the composer attempted to convey by means of 
sound those elusive moods which we feel possess a deep significance and yet 
evade us when we try to put them into words". And again p. 262): — 
"Music in our day consists of a peqietual struggle to give delinite expression 
to sub-conscious thuught '. His tinal prophecy is this, though what is meant 
by "ethics'' is not known (p. 263): — "AVe ai-e all groping in a mist, and the 
sum of our life is but a breath tossed to tiie wind. But, if the histoiy of 
evolution is of any value, surely we who employ the musical sense are the 
fore-runners of a race which will bring into man*B comprehension a new form 
of reason, ~ perhi^ even an altered system of ethics. May not humanity 
then find in music a principle upon which some wider interpretation of ex- 
istence is based?" 



Die 44. Tonkiinstlerversammluiig des Allgemeinen 

Deutsohen Musikvereins. 

(Blfinohen, 90. Hai bis 6. Juni 1906.) 

Fünfzehn Jahre sind es her, seitdem die deutschen Tonkünstler, die jedes Jahr 
um die Pfingstzeit ihre Zusammenkunft in einer Stadt dos deutschen Sprachgebiets 
abhalten, zum letzten Male in München tagten, dessen fröhliche (iaatlicbkeit so re< ht 
geeignet fur eine Künstlerzusammenkunft erscheint. Das diesjährige Fest, das an 
aeitlkiher Ausdehmuig und Reichhaltigkeit der Kunstgenflsae eile freieren Veranstal- 
tungen fiberragte, erhielt seine Signatur hauptsächlich durch das erstmalige Über- 
wiegen der musikalisch-dramatischen Kunst, der in dem nach Bayreuther Vorbild 
erbauten >Prin2regententbeater« uud dem sur Aussteilung neueröffneten merkwürdigen 
»Sfinsässtheater« swei Pflegestätten ganz besonderer Art sur Verfügung standen. 
Nicht weniger als vier Theatervorstellungen, denen je zwei Orchestcrabende und 
Kammermusikmatinoen zur Seite traten, fanden statt, und bei dieser Gelef^enheit 
<">fTnete das Prinzregententheater, das bisher ausschließlich der "\Va;^ner"seheu Kunst 
gedient hatte, zum ersten Male seine Pforten den Schöpfungen zeitgenössischer Musik- . 
dramatiker. 

Die EröfTnunp des Festes bildete eine Vorstellung des Künstlcrtheaters, das swei 
kleinere Werke bot: das pseudo-Gluck'sche cntzüekt nde SchUfcrsjiiel >Die ^Maien- 
künigin« ,nach Wotqaenne 17Ô1 für Paris komponiert unter dem Titel >Lf^ amours 
champêtres*, 1766 auch in Wien oder Schönbnmn aufgeführt} in der dentsdhen Über- 
tragung von Kslbeck erfreute mit seinen lieblichen Weisen unter der Direkticm 
Slottl's in einer von Buschbeok entsuckend ausgestatteten Inszeniermig Auge and 

25* 
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Obr, und dum gab es eine UranffBhrung unter Leitung Ton Cortoletis: »Du I 

Tauzlegendchen-«, ein Tanzspiel von Georg Fuchs, Musik von Hermann Biachoff. ' 
zwt i Münchner Autoren, denen sich für die Ausstattung der Maler Han*- I^eatu-? "Wk- | 
land zugesellt hatte. Abgesehen von der wundervollen Bildwirkung der letzten Srv 
dieses Tanzspielchens, dem die bekannte, auch von Gottfined Keller benutzte Ijsg^àt 
sngmnde liegt, hat dfts neue Spiel doch allgemein etwM eDttSmeht. So begiGflau» 
wert die künstlerische Ausgestaltung des Tanzspieles an und für sich auch ist, so \axa 
doch dieses Werk mit seiner nicht gerade geschickt geführten Handlung und der trot* 
reizender Einzelheiten viel zu wenig leichtfüßigen Musik kaum für eine Kegeneratioc 
éer Gattung bedeutsam lein. Immeriiin lei konstatiert, ääß das auaverkanfte Bam 
nicht mit Beifall kargte. 

Wiederum Münchiit r Autoren waren e«<. die im Prinzregententheater unter Mottle 
Direktion zu Wurt*' kmueu; Friedrich Klose's Märciienoper >Ilsebill«, die hchoz 
längere Zeit dem hieöigeu Spielplan dauernd angehört, und Max Schillings' musikä- 
liiohe Tragödie »Moloch«, die sum ersten Male ge g je b en wurde, enehienaa hiv in 
einem ungleich wirknngSTOlleren Rahmen, als ihn das alte Logenhaus det Sot- «nd 
Nationaltheaters zu geben vermag. Schon die Versenkung des Orchesters, von des 
sich die Singstimmeu nunmehr selbst in den Momenten höchster Kraftentünltiuig ft& 
abheben, ist gerade fUr die beiden viel&ob sehr stark instrumentierten Werke toi 
größtem Vorteil, wenn auch nicht zu Terkennen ist, daß der leuchtende Olans àm 
Blechbläser, trotzdem wir liier einen verschiebbaren Schalldeckel besitzen, an mancher. 
Stellen schmerzlich vennißt wird. T^ber beide neuerdinirs vielfach erörterte "Werk, 
ausführlicher zu sprechcu, muß ich mir leider augesiciiU des beschränkten Räume: 
▼ersagen. Der letste Ti^ des Festes brachte sodann noch mm ersten Male Berlioz* 
»Trojaner« vollständig an einem Tage (von 4 Uhr nachmittags bis 11 Uhr nachte, 
•ine Rie9enlei>«tun2r für Ausführende und Hörer. Eigentümlich ist die Verbindung 
klassischen und romantischen Qeistes in diesem gewaltigen Zyklus. Von seinem er* 
habenen YorbUde Gluck geleitet, sndit BerUos n abgelehrter SohOnheit zu gelange 
und doch, sein romantisdies Empfinden ist wieder so stark, daß es ihn unwiUkir- 
lich fortreißt zu seltsam-schaurigen, bizarr-g^tesken Gestaltungen. Eine Vereini- 
gung klassischen und romantischen Geistes ist ihm restlos erst in der ergreifendtL 
Schlußszene, Dido's Tod, geglückt, die Frl. Faßbender grandios gestaltete. I>ie dra- 
matischen Schwichen des Werkes, die yielliusb doch nur ttBsnmobeDd durdi scniak 
musikalische Schönheiten gedeckt wenlcn, kamen in der gegenwärtigen AuffUbrang 
mit ihrer starken Betonung des liühnenljildes weit schäi-fcr zum Ausdruck als früher 
in dem herkömmlich gebauten Hoftheater, das weit mehr auf das Hören, denn auf 
das Sehen eingi^stelH ist Der Bindruck des Werkes, dessen szenische Leitongr Pro- 
fessor Fudii und Maschineriedireklor Klein innehatten, war unterstützt von ncfia 
Dekorationen Hans Frahm's, tiefgehend vor allem infolge der grnOzür^igen musikali- 
schen Gestaltung MottT^, den das prächtige Hoforchester hier wie in den Tor> 
angegangenen Werken aufs schönste unterstützte. 

Fur das erste Orehesterkonzert hatte man, um das Münchner Hoforehester nicfct 
zu überlasten (infolge der Kaimkrise war keüi zweites Münchner Orchester zu be- 
schaffen die Württembergische Hofkapelle aus Stuttgart unter der fein-innigon 
Leitung von Dr. A. Obrist herangezogen, der sem Amt demnächst au Max Schillings 
übergeben wird. Schillings dirigierte auch seine zukünftige Kapelle selbst gelegeat- 
lieh der Aufführung seiner vier »Glockenliederc (nach Gedichten voa Karl Spittèler.. 
die, von Ludwig Heß herrlich interpretiert, sicherlich in ihrer frischen Erfindung und 
meisterlichen Gestaltung die bedeutsamste Gabe des ersten Konzerts darstellten, ^\'aï 
mau im übrigeu noch hörte, ergab sehr unterschiedliche Eindrücke. Da kam eine 
Sinfonie von Paul von Kien au (geb. 1883 in Kopenhagen, gegenwärtig in Mündk»' 
zur ÄuCführung, ein Werk, dessen riesenhafte orchestrale Mittel in keinem Verhältnis 
zu dem rt'clit «jerinLrtiit.Mij'eii Gudaukeninhalt stehen und «las noch nicht einmal durch 
technisch einwandfreie Arbeit entschädigt. Wenig erquicklich war auch eine Sinlonie 
(Kr. 3; des Holländers Jan van Gil se {geb. 1881 zu Rotterdam, jetzt in Bremen], der 
den völlig verunglückten Versuch machte, eine Sopranstimme zweimal in sein«» f9B^ 
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•itagen Werke sn Worte Icoimnèn zu lassen und im eigentUch Sinfoniseben nicht 
über die aUbekannte moderne Phraseologie hinau^ikommt. Gegenüber diesem Mißver- 
hältnis zwischen "Wollen und Können berührte eine Suite phantastique des Deutsch- 
Amerikaners Emest Schelling für Klavier und Orchester, namentlich in den ersten 
beiden Sätzen äußerst sympathisch. Schelling, der den Klavierpart «irUich glftn* 
lend interpretierte, ist sick der €hrenzen seines liebenswürdigen, wenn anch nicht 
tiefen Talentes durchaus bewußt, und vermag so innerhalb dieser Grenzen weit er- 
freulicher zu wirken, als jene Himmelsstürmer, deren Ikarnsflufr gar bald erlahmt. 
Leider ist der dritte Satz des Schelling'schen Werkes schwächer in der Erfindung 
xaoA der vierte', der einen sUdamerikanischen Manoh einführt, Tormag wax ftnOerlich 
EU wirken, fallt anch vielfach ins Brutale. Ahet alles in allem: eine wixlüehe 
Physiognomie, und das will niclit wenig be«a;:!fon. 

Im zweiten Konzert, dessen Ausführung das Hoforchester unter Mottl besorgte, 
hörten wir sodann noch zwei Orchesterwerke, die zwar technisch hoch über doi 
Werken von Klenan nnd Gilse stehen, ihrem Inhalt nach jedoch ebenfUIs nicht als 
dauernder Gewinn zu erachten sind. Von dem Magdeburger Kapellmeister Joseph 
Krug-Waldscc wurde eine sinfonische Dichtimtr »Her goldene Topf« gespielt, in 
der von der skurrilen Phantastik des genialen Romantikers gar wenig zu spüren ist, 
und dann kam noch eine sinfonische Diditung »Flagellantenzng« von Kari B ley le 
(geb. 1880 zn Feldkirch in Vorarlberg) zu Gehör, die immerhin eine schone Talent- 
j)robe bedeutet und tiir das weitere Schaffen des jugendlichen Kompftnisten noch 
gutes erhofien läßt, zumal sie auch in ihrem Aufbau zielbewußt angelegt ist. An Erfolg 
fehlte es allen diesen Werken bei vorzüglicher Wiedergabe nicht. Weit interessanter als 
die genannten InstrnmentaUcompositionen waren swei Chorwerke des aweiten Konserts. 
Unter Leitung des Komponisten biadite die Konsertgesellschaft far Chorgesang einen 
kleinen Chor von Sie<rmund von Hausegger >Sonnenaufganp< [nach Gottfried Keller), 
dessen nicht geringe Schwierigkeiten ausgezeichnet überwunden w^urden. Hausegger's 
Werk, wirkungsvoll aufgebant und von edlem Pathos erfSUt, scheint mir nnr etwas 
allzusehr in Detailmalerei tkih m ergehen. Als »Fièce de resistance < aber galt 
allgemein die unter Direction von Ludwig Hess gesungene »Glesse des Lebens« (es 
wurde nur der 2. Teil autVeHihrt fiir Soli. Chor und Orchester nach Worten aus 
Nietzsches »Also sprach Zarathustra« von Frederick De Ii us (geb. 1863 zu Bratford 
in Yorkshire als Sohn deutscher EHem, lebte lange als Flaotagenbesitssr in Florida 
und seit 1890 in Frankreich). Delins ist sicherlich der interessanteste Chararakter- 
kopf unter den diesmal im Konzertsaal vertretenen Komponisten, hinter seinem 
Werk steht sicherlich eine starke Persönlichkeit mit eigenartigem Erleben — kein 
»Komponistt, der seine Werke mühsam am Schreibtisdi auskittgelt. Insbesondere 
scheint mir sein Verhältnis znr Natnr, der er gar eigenartige Klangbilder abgelauscht, 
innig zu sein. Delius ist durchaus Farbenkünstler, kein architektonischer Gestalter, \md 
steht in dieser Hinsicht dem jnnprfnm/.il-iischen Musiker Debussy am nächsten, an 
den der beste Teil des Delius'schen Werkes, die Mittagsstimmung, auffallend erinnert. 
Aach im ttbrigen finden sich starke Reminiszenzen namentlich an Wagner (Ootter- 
dUmmerung;, aber daneben soviel Eiprenartiges. Persönliches, daß man doch stets gefesselt 
bleibt, trotzdem die Technik vielfach nicht weit entfernt vom Dilettantismus sich zeigt. 

Wenig erquicklich war das erste Kammermusikkonzert. Ein sauber gearbeitetes, 
aber recht unpersönliches Streichquartett des Münchner Komponisten Pottgießer 
(geb. 1861 zn Dortmund) wahrte immerhin noch ein kilnstlerisch einwandfreies Niveau, 
w^rend die Kammersinfonie for FlSte, Klarinette, Horn und Streichquintette des 
eminenten Geigers Henri Marteau den großen Künstler Komponist so minder- 
wertig zeigte, daß das Werk eine direkte Ablehnung erfuhr. Lieder von Georg 
Vollerthun und Kurt Schindler vermochten ebenfalls nicht von der schöpferi- 
sehen Begabung jener jungen Komponisten su Qberzeugen (die Schindler'schen Lieder 
des zweiten Konzerts werden dagegen als besser gerühmt). Als Oa^e in di<"^er Wüste 
erschienen die Klavierstücke (5 Bagatellen und 2 Studien von Walter Braun fei a 
(geb. 1882 zu Frankfurt a. M.], der seine wirklich eigenartigen, von seltsamer Phan- 
tastik «rfiUlten kleinen Werke ansgeaeichnet selbst spielte. 
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Da ich dem sweiion Eammerinusikkonzert, das unmittelbar vor die strapaziSee 
Trojanor-Auffuhninjf fiel, nicht beiwohnen kunntf'. muß ich mich darauf besclirünken» 
die Bemerkungen eines CrewUlirsmanue'- kurz wiederzugeben. Vor allem wird mir 
betont, daß dieses Konzert in seiner Gesamthaltung hoch über dem ersten Konxert 
stand. Biehard Lederer (geb. etwa 1860) zu Kariitadt in Kroatien, leii langer Zeit 
in München, wo er namentlich mit Peter Cornelius seinerzeit \ erkehrte, seines Zeicbeno 
eigentlich Maler, kam mit einem Streich(|uartett in A zu Worte, das durch die sichere 
Beherrschung des Technischen nicht minder wie durch Geschmack und Siügefühi sich 
anaidohnet Eine Sonate in JS» Ar Violine «nd XMer von Karl Ehrenberg 
(geb. 1878 zu Dresden; wird zu den erfreulichsten Erscheinungen auf diesem Gebiete 
gezählt untl als das Werk eines echten Musikers gerühmt. Lieder von Karl Kämpf. 
Kurt Schiudler und lioilcricli v. MojsisnvicH stellten hübsche Gaben von nicht 

Snz gleicher Wirkung dar. Den grüßten Erfolg erzielte jedoch ein Trio von dem Hussen 
httl Jnon (angeregt dnreh Selma Lagerlöfii »Goita Berling«), dessen friaehe, nalSr- 
lidie Musik, dem ritterlich-abenteuerlichen Geiste der Dichtung angemessen, nament- 
lich in den beide n ersten Sätien an den erfreulichsten Schöpfungen dieses talentvollen 
Komponisten gehört. 

im fibrigen bot das Fest neben dem Empfang durch die Stadt München, die die 
fiberaus zahlreieh ersdiienenen Gifte freundlich bewirtete, noch einig« gemûftlidie 
gesellig»' Zusammenkünfte, bei denen auch der Humor in seine Rechte trat. Die stark 
besuchte Generalversamnduncr brachte außer Neuwahlen zum Mu*ikau--ehuß eine 
erregte Auh>prache Uber die Orchestermuaikerfrage, die von einem Antrag Paul Ehlers', 
nach dem Muster der BShnenverhaltnisie Schiedsgerichte swischen Dirigenten und 
l^Iii-ikem einzuführen, ihren Ausgang nahm. Schillings, Hauseg^rer, Strauß und 
l)r. Marsop auf df-r einen Seite, der Vertreter der Orchestennusiker Herr Cords ande- 
rerseits gerieten in ziemlich lebhafte Debatten, die i-chließlich mit der Aussicht auf 
die allgemein begrüßte Einlührung von Schiedsgerichten einen erfreulichen Abschlag 
nahmen. Als nichster Festort wurde Strasburg genannt» wo sidi unter Hans Pfitcner 
das Musikleben seit kunem erfreulioh entwickelt hat 

München. Edgar lateL 



Der vierte musikpädagogisohe EongreGs zu Berlin. 

(7.— 11. Juni 1906.) 



Auf dem vierten musikpidagogisdien Kongreß nahmen wieder die Yorfciige fiber 

Kun!^tore<5aI^'J und über Schul<resanp — besonders wurde dabei die ITallenser Prüfungs- 
ordnung durch Heinz Martens einer scliarfen Kritik unterzogen — einen j^rußen Raum 
ein. Ferner disputierte mau über die soziale Lage und die Altersversorgung der 
Musiklehrer und -lehrerinnen, fiber die moderne Violin- und Elaviertechnik, fiber die 
Btauclibarkeit neuerer Harmonie- und Theurielehren u. a. m., ohne ra greifbaren 
Resultaten zu gelangen. Dancljen wurde in einer Kommi^;sionssitzung über die musik- 
wissenschaftlichen Fächer auf den Konservatoriunisseminaren, die zur Prüfung des 
musikpl&dagogischen Verbandes vorbereiten, verhandelt >j. Die Referenten verlaagten: 
Pädagogik (2 Jahre), Methodik (2 Jahre), Mnsiklisthetik (3 Jahre ! !), Muaikdiklat 
{2 Jahre . Akustik (1 Jahr) und Musikgeschichte 3 Jahre?. Ein Beispiel möge Qber 
die Art der meisten Referate belehren. Herr J. C. Lusztig erteilt Musikgeschichte 
so: Im ersten Jahre von 1— löOO, im zweiten von löOO bis zur Gegenwart (!;, im 
dritten Jahre nimmt er dann stilistische Übungen und Bepetitionen vor. Das »all- 
gemeine Bildungsziel« ist das Endziel meines Unterrichts. Die armen Seminaristen 
hätten denmadi. da jedes Fach einzeln und gesondert unterrichtet wird, neben 2 
oder 3 Harmoniestunden noch in 7 Stunden wöchentlich diese Fächer zu 

1 Ausführlicher wird der Verfasser an anderer Stelle die musikwiaaensohaftlidien 
Disziplinen auf dem Kongreß bebandeln. 
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"t reiben. Wo ^a]\ da die praktische Ausbildung bleiben, wenn außerdem noch 
»chriftliclie, liäuslichc Aufsätze gegeben werden? — Dr. Max Burkhardt hielt einen 
^'orti-ag über die Musikgeschichte an höheren Lehranstalten. Seine Vorschläge, Muaik- 
gonchiohtê den mntiereanäen SchOlem in Extnttnnden sa erteilen und èiM mehr 
ästhetisch als historisch za verfahren, wurden von A. Scbermg dnrchans abgelehnt. 
ILetzterer wünscht höchstens mehr anekdotische Einführung in einzelne musikhistorisch 
'wichtige Dinge, ohne aber die rechte ^\'i88en8chaft unreifen Schülern vorzusetseu. 
IR. MQnnidi teÛoO lich diewn AusflOinii^en mit den Wwten, Hueikgeecliidite lei 
Tiicht für Krümme und Lahme, an. Trotzdem andere Redner widersprachen, wurde auch 
in dieser Diskussion infolge der überaus laxen Führunpr der Kongreßgeschäftsortlnnng 
Icein Kesultat erzielt. — Die Methode von Jacques Dalcroze ^rhythmische Gymnustik 
xxud SolfegCy, die schon den letzten Kongreß für sich einnahm, hinterließ dank der 
prachtigen YorfBhnmg einer Baleroie-ElMW ans Altona weitaus den besten Bindrook. 
"Wer gesehen hat, wie die Rhythmik und das Gehör der Kinder geschult waren, wie 
<M(^ Kinder verschiedene Rhythmen 'z. B. mit dem Kopf 2-Takt, mit der rechten Hand 
3-Takt, mit der linken 4-Takt und mit dem Fußeö-Takt) gleichzeitig taktierten, 
der wild unbedingter Anhänger der Methode werden. Es ist natfirlich, daß sich die 
Xiehrerwelt bei der jetzigen Organisation des Gtesangnntenichts gegen die Einfahrung 
■der Methode in den Schulen fast einstimmig wehrte. — Aus diesem kurzen Bericht 
wird man ersehen, daP aucli »lieser Kongreß Bedeutendes nicht geleistet hat. Es 
acbeint weniger an dem gutem W illen der einzelnen als au der sachgemäßen Leitung 
«md FOhmng zu fBhkn. 

Serlia. Gtoovg BolifinemMiiL. 



New Works in England (III). 

London has now had a concert-performance of greater part of Ethel Mary 
S?}n/fh\s hjrir âminn Strandreclii'^ (alias The AVreckers . Her sketch-life and 
works at IIT, 486, 492, Sept. 1902; more fully in (îrove s Diet, mew ed.^ 
Her opera "Der Wald*' (Covent Garden 14 and 24 July 1902 and 26 June 
1903, and elsewhere] fully criticised at III, 48Ö, Sept. 1902. Since then 
her "Strandredit'* opera produced at Leipsig 11 Nor. 1906, and Prague 
22 Dee. 1906; Qaeen'a Hall, London, concert performance (under Nildiieh) 

30 May 1908. The foolishness of her literary effnnona (**Der "Wald" 

her own libretto) was criticized in 1902. But she has progressed. For 
nothing more portentously silly than the "arguments" and libretto (Kiig- 
lisb version) of "The AVreckcrrf" Las ever been laid before an English au- 
dience programme-wise in conjunction with ambitious musical aims ; it would 
be a libel on most sehool-girle to say that tiiej would put together such 
stuff for acting **charades". Assignment of libretto to ^^Leforestier" looks 
suspicions as against **Der Wald^, and the ''arguments*^ at least must be com- 
poser's own. As to the plot, opinions may OOnceivably differ, but only 

because the standard of taste as to such remains still deploraltly low, and 
ethical view.s themselves float as loose as })uff-balls. One is to suppose that 
only 150 years ago under George II, in the early days of Methodism, an 
entire village of Cornish coast-people were able to alternate at an hour's 
notice between vei^ gudly church-going ('*Manon'*-like they come out of 
flimreh, '''What a maryellous sermon 1 Oh, what a joyful thing to be con- 
victed of sin!") and the moat bloody and murderous species of wrecking with 
the help of false signals C^The foam shimmers white and red As the blood 
dances on the water, AikI the bread will dance on the trencher "When 
we down with our gleaming knives*'.] The "keeper of the lighthouse" 
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il the chief offender, but as for the last 3 or 4 hundred years all tmA hsft 
been patented or controlled by the State, there seems to have been soae- 

thing a trifle wrong with the official arrangements. Operatic plot- absurditi*^ 
apart, the '*Death in Love and Love in Death" of Tristan and Isolda ha* 
(among other Wagnerian ideas) eetabli^hed a complete obsession over com> 
poser's mind. Dragged in to "Der Wald" in an innocent oonneotion, it is 
here the abeorbiag theme of the opera in a connection jnst tiae oppoatto. la 
loTes whioh even the much-fayonring ''Daily Telegraph** describes without 
circnmlocation as ^^illicit**, it does not seem to disturb the composer in tbs 
slightest degree that there is such a person as a husband in the plot. On^ 
can only say with regard to these ecstacies about meeting in the next world, 
in which the lovers in a now favourite situation indulge as soon as they 
are found out, and expect the uudieuce heartily to join with them, that ic 
wonld be more to the point if they behaved better in this world. Hua in- 
sistent flirting with bad subjects, a sort of moral ignoratio elencbi, pro c eed s 
no doubt as often as not from intellectual slatternliness and hazy concep- 
tion; none the less does it connote the principle-less superficiality to which 
an undisciplined age is steadily drifting. As to the opera-audience them- 
selves, they would go to hear the alphabet sung backwards if there wert 

enough Couutesses present, (and there generally are with this composer). 

Turning to the music, composer has mastered every dramatic effect, if that 
suffices to make good art. Otherwise most of it must be described as a 
jumble-sale of well-orchestrated fragments. There b no melody. The lyxia 
(▼ery crude) are badly brought in. Sustentation of musical interest is rare. 
The most consistent parts are the prelude to Act II [done separat »>ly by 
Nikisch at Queen's Holl 2 May H)08 , and the long love-scene in the same; 
the greatest power in the opera lies in the latter. Undoubtedly Ethel Smvth 
has gone enormously beyond any member of her own sex past or present 
in orchestration and dramaticism, and her use of the Toioe with the orcliestea 
is Tory good indeed; but that she has produced other than a cLeTcr oen- 

catenation of mimetic strains cannot be said. In one of her 'Mnspin d** 

paragraphs put into newspapers, she said, that she '^frankly disliked agner"; 
which of a piece with other absurdities. It is perfectly easy for the on- 
looker to see what are the different influences under which her imitative 
mind has successively placed itself, and Wagner was three-fourths of ~Der 
Wald". Altogether a strange combination of school-maid sappiness and a 
man*s grasp of music. Audîence fnU, mostly feminine, and Tery entfaaaiae- 
üc; but evidently brought together with all the arts of fashionable incite- 
ment. Press half for, half against. 

London has also now heard the first Part of ^irnnviUc Bantock^s ^Ojyjqr 
Khayyani' . Like most Persian poets, Omar Khayyam ("Omar the Tent- 
maker'^) combined scientific pursuits and poetry. He lived in Xlth century 
in concluding days of the Arab dominion, and wrote a great number of 
Buba*iyyit or quatrains in style of his country. Each Buba*iy is of 4 lines, 
first, second, and fourth rhyming together. Each consists of a sii^e aphcT' 
ism or detached reflection , expressing with Oriental imagery a hedonistic 
philosophy. The different Ruba'iyyiU had no mutual connection, and were 
arranged according to an alphabetical principle. An Irishman of letters, 
Edward Fitzgerald 1^1809-1883 , who spent a life of seclusion in Suffolk in 
making paraphrases of foreign classics, selected certain of Omar s Kuba'ijyét, 
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re-ananged them somewhat aooording to «abject, aud, imitatiiig the quatrain 
fonB, paraphraeed them in 101 atanaas of ocmnderabla poetical power. He 
acted very much as did James Mncpherson (1738-1786) to the Ossiaaio fr^p- 

ments. The resultinfr text, neglected at first by publishers, has since gone 

the rounfl of the world, and been a favourite specially in America. 

Baiitock, with characteristic comprehensiveness, has set Fitzgerald's work en- 
tire as a trilogy-cantata, welding into a homogeneous whole what has hitherto 
been thought fit for short lyrical extract only. The cantata In 8 Parts is for 
choroBi 8 soloists, and orchestra. The mnsie is continuons throughout each 
Part, but every salient and suggestive point in the poetry gives occasion 
for a new musical picture, the whole resembling thus a panorama of scenes 
unfolded before the eye, one melting into the next. Bnntock abandons 
the fetish of non-repetition of words; otherwise he could have introduced 
no form at all into this music set to independent quatrains. See for pro- 
blem, Vm, 243, March 1907, and IX, 325, June 1908; and let it be re- 
peated that those who inslst on non-repetition (not known on what aesthetic 
grounds such theory rests) are administering slow poison to musical form. 
FlrcHuinent points in Part I are: — The fine opening scene depicting change 
from night to day, the unconventional love scenes at Noa. XII and XL VII, 
the realistic desert-carnvnn .«cene at XLVIII, and the stirring choral finale 
at LIT. This Part was brought out at Birmingham Festival October, 1906, 
aud introduced to London by London Choral Society 23 May, 1908. Part II 
shows less numbers for separate quotation, but bears the same relation to 
Part I as EOgar's ''The Kingdom" bears to his ^'Aposttes", the composer 
having attained an increasing breadth of harmony and general treatment. 
This Part was brought out Cardiff Festival September, 1807. Part DI still 

with composer. Same London Society will shortly repeat Part T, and 

introduce Part II to London. Bantock s style is now well known, and Omar 
Khayyam shows him in his widest development. His merits are a prolific 
imagination, a hoiuogeneous art not borrowed from anybody else, and a gor- 
geous orchestrsl colorisation. ]^ .defects are prolixity, and an insufficient 
subordination of the orchestra to vocal necessities. 
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La première comédie française en musique par Henri Quittard. 

On c^ns^d^^e généralement Perrin et Cambert comme les créateurs de l'opéra 
français: ils ont pourtant eu des devanciers, Michel de la Guerre et Charles de 
6 ey 8 , auteurs d'une pastorale, le Triomi^ie de TÂmour représentée le 82 janvier 1666b 
Michel de la Guerre, organiste de la St« Chapelle et excellent maître de luth, sut 
s'assurer l'appui de Mazarin, et c'est sous le patronage de son Eminence, dans ses 
appartements même, que le Triomphe de rAmour fut joué «en manière de régale pour 
divertir sa Majesté». 

La musique en est atgocrdlim perdue, mais aoas pourrons nous en foire une 
idée en lisant les airs de cour de cette époque: imaginons une suite de chansons mises 
bout à bout et conçues de façon à former un vacrne scénario. Les instruments étant 
au nombre de 11, gros chiffre par rapport à celui des cbauteim (ô), nous pouvons 
supposer que quelques ritournelles, ou de petites symphmiies, alternaient avec 
lesToisL 
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Le temps fort et le rythme par Maurice Emmanuel. 
Notre musique obéit depuis des siècles à la tyrannie de la carrure et à celle és 
temps forts. Q,uel(j[ues novateurs paraissant tentés ai\jourd'liui de briser ce joog, ma-- 
lean efforts lee laiaseni «noore bien loin de 1* prodigieate diTunité àm mètra m- 
tiques: let Qrecs, avec leurs rythmes brisés, leurs périmes inégales, mais symétriqo:^ 
commençant aussi bien pnr des temps faibles que par detaoeents» aveiant OXM lîbciw 
dont nous sommes aiyourd'hui totalement déshabitués. 

rOpinion musicale contemporaine par Bdnumt JCaurat» 

Les faveurs (lu grand ])ublic français ont été depuis quelques années à àex.i 
musiciens totalement dissemblables, Berlioz et Franck; Vadmiratinn de la foule eft 
donc tout à fait indififérente aux moyens par lesquels on la pruvuque; ü est àou 
un devoir pour les artistes de témoigner de leur sentiment, et d'impoeer a ropàûat 
publique cette connaissance édairée de la musique que seuls ils peuTent avoir. 



AufRihrungen älterer Musikwerke. 

(Von Mitte September 1907 bis £nde Juni 190Ô.} 

dair Âbaco, Ev. F.: Sonate DmoU Op. III fur VioL u. B. c. (Heidelbesf. 
Husikal. Geeelbdiaft» Hr. W. Pbrge-^ u. K. Hanse). 

Aiblinger, Jn«. Kaspar: »Jubilate Deol'^ ö st. (Dresden. Vesper Kreuzkirchei. 

Aichiuger (10ü5 — 10*28): O sacrum couvivium (Metz, Mainiu^r Domebor). 

Ânerio, Felice: Christus ward gehorsam (Torgau, Gymnaaial»Kirchendiarl 
— CSiristtts resur g e n s (Prag, Deutscher Singverein). 

Â r i o 8 t i , A. : Sonate A dur für Viola d'amour u. B. c. (München, Deutache Tcr> 
einig, f. alte MuBik; Neustadt n. H., Alx>nnement- Konzert, dieselbe). 

Âme, Th. A.: Rule Britannia (Breslau, Bohu'scher Geeangverein). 

d*Astorga,£manuele: Morir vogl'lo (Mains. Stidt AboanemmfaVooswls. 
Fna Julia Ctolp; Teplits, Philharm. Konaert, dieaelbe; Leipa^ liederabend, TtL M. E 
Orthen; ebenda, Gewandhaus, Frau Julia Gulp; Boetock, Konsert>Veiein, Fran J. Gu^; 
Hannover, Konzert M. E. Ortiien). 

B a e h , C a r 1 Phil. Km.: äinfouia D dur (Bern, .Mu»ikgeäcllächaft ; München. 
VoUcs-Symphoniekonzert; Rudolstadt, Fürstl. Holkapelle; Weimar, GroßhenogL 
Musikschule). — Cmcerto p. violes (Berlin, Société de concerts d'instrumenta anciens). — 
Triosonate, G dur, für 2 Violinen, Violoncell u. B. c. (Nürnberg, Bach-Verein; New YoA 
Sam Franko's Concerts of old Mu.sie). — G e i s t Ii e h e Lieder: Der Frühlinr — 
Jcäus in Gethsemane — JeUuvuh herrscht, ein König über alle (Brünn, Verein Deutsche; 
Haus, Hr. R. Ondruschka). — Jesus in Ctothsemane (Berlin, GeisfL Mnaikanffühmng. 
Tri K. Becker; Danaig, GeistL Volkduimert> F^L M. Engler). — Largo für Oig^l (Alfons. 
IMotrtie Christianskirche, Hr. L. Brodersen). — Phantasie nnd Fuge CmoU fér Oigd 
(Brünn, VcnMn Deutselies Hans. Hr. (). Burkcrt). 

Bach, Johann Christian: Konzert E» dur für Cembalo, 2 Violinen und 
Vlolone. Op. I, 5 (München, Deutsche Vereinigung fur alte Mcniki Leipzig, Stettin. 
Neustadt a. H., Beichenbach l V., dieselbe). — Trio, D dur, ffir Tioline, Violoncell a. 
Klavier (Nürnberg, Bach-Verein). 

Bach, Johann ( ' Ii r i s t o p h : Lielnr Herr Gott, ^^•ecke uns auf! 8-»t. 
(Dresden, Vesper Kreuzkirche). — Der Gerechte, ob er gleich zu zeitig stirbt (Magdeboig, 
GteistL Mu^kaotffihrung St. tJbridi-Kirclie). 

Bach,Joh. Michael:Motetten: Herr ich irarte auf dich. Sat. (Chenmiti^ 
St. Jakoltikirchenchor). — leh weiß, daß mein Erlöser lebt, 5st. (Bitterfeld, Stadtkircheo- 
chor). — Wenn ieli nur dich halxs öst. (.Magdeburg, Geistl. Mlisikaufführung St. Lllicb- 
Kirche; Torguu, Gymuaaial-Kiicheuchor und Gesangverein). 

Bach, Joh. Seb.: Arien: a) Für Sopran: Pa^n, Das mac^t der Wind s. 
Fhoebua und Fan (Baden-Baden, 1. Abonnementakonzert, F^u H. Bentack-Sauer; 
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Bremen, FhÜhanii. GeBeOeeliafl» IVL M. Mfiodilioff; DortnnuMi MoBik^Verem, Vnn 

T. Cahnbley-Hinken). — Wie lieblich klingt es in den Ohren (Bern, 2. Aboniiementskonzert 
d. Bern. Musikgcsfllpchaft, Frau ï>tr()nrk-Kappel). — Ei! hört mir doch den Pan a. Phoebus 
und Pan (Gieüen, Konzertverein, Fr. M. Buisson; Nancy, Konservatoriumbkonzert, 
Tnxt Iklieio*D»toroie). — Ich ende behende mein irdisches Leben [mit Violine] (Bonn» 
Bach- Abend, lU. C. Hnbeit). ~ Komm in mein Henenahaos a. d. Kantate »Bin feste 
Burg« (Berlin, Gamisonkirche, FrL H. Kaufmann; Forst, Chorgesangverein, VtL E. 
Sureck; Tilsit, CJeistl. Musikaufführung Stadtkirche, Frau Pohl). — Liebster Jesu, 
mein Verlangen a. d- gleicim. Kantate (Nürnberg, Bach verein, Frl. H. Volck). — Meinem 
Hirten Ueib ioh tveu a. d. Kantate »Ich hab in Ck>tte8 Herz und Sinn »(Forst, Chor- 
geaangmein, EVL E. Snreok). — Seufier, TMaen, Kummer, Not a. d. Kantate »loh 
hatte viel Bekümmemiä« [mit Oboe u. Viola da gamba] (Berlin, Leipzig usw., Deutsche 
Vereinigung für alte Muwik, Frl. J. Bodenstein). — b) Für Alt: Ach Herr, was ist ein 
Menschenkind [mit Oboe] a. d. Kantate »Unser ^lund sei voll Lachens« (London, Vocal 
Becital Fli Gertrude Londsdale). — Âch bleibe doch [mit Violine] a. d. Kantate »Lobet 
Gott in seinen Seiohen«( Amsterdam, Â Cappella Koor). — Es ist voUbcaoht a. d. Kantate 
»Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem« (Wiesbaden, Bachverein). — Gelobet sei der 
Herr [mit Violine] a. d. Kantate '(ieldlx-t sei der Herr« (Danzig, Geistl. Volkskonzert, 
Frau J. Abel), — c) Für Tenor: Quoniam tu solus a. d. G dur- Messe (Freiburg i. B., 
2. Symphoniekonzert d. Stadt. Orchesters, Hr. F. Senius). — lîimm mich dir zu eigen 
hin a. d. Kantatie »Sie werden ans Saba ÂUe kommen« (Cbemnits, Orgelkonnrt Paoli- 
kirche, Hr. E. Mann). — d) Für Baß: Schlummert ein, ihr matten Augen a. d. Kantate 
»Ich'halje genug« (Leipzig u. Stuttgart, Johanniskirche Konzert B. Pfannstiehl, Hr. W. 
Scriba; Lübeck, Ver. d. Musikfr., Hr. F. v. Kraus; Brandenburg, Steinbeck'sche Sing- 
akademie, Hr. H. Kngel). — Der Glaube ist das Pfand der Liebe a. d. KanUte »Wer 
da i^bet nnd getauft wird« (Hoyer, Kirchenkonzert, Hr. A. N. Hanen-MOUer). — 
An irdische Schätze das Herze zu hängen a. d. Kantate »Ach wie flüchtig, ach wie 
nichtig^i (Brünn. Vei-ein Deut.schcrJ Haus, Hr. Tli. Czemik). — e) Duette: In deine Hiinde 
a. d. Kantate »Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit« (Berlin, St. Marienkirche, Hr. A. N. 
Harzen u. Frl. F. Michaelis; Antwerpen, Société royale de Zoologie, Frl. J. Elias). — 
Komm mein Jesu a. loh hatte Tiel Bekfimmemis (Altona, Volkskirehenkonzert, Frl. 
A. Boockholtz u. R. Dannenlx«rg). — Kirchen-Kantaten: Aus der Tiefe rufe 
irh z\i dir (St. Petei^^hunr, Siloti Konzert). — Bleib' Wi uns, denn es will Aljend werden 
(Bethel, Oratorien- Verein ; -\( la niiury. Société chorale; New York, Sam. Franko's 
Concerts of old Music, Bach Sucieiy; Altenburg, Abonnements-Konzert d. Hofkaiîclle, 
Singakademie). — CSuist lag ni Todeebanden (Ghemnits, St. JakobiUrohe; Goslar, 
Musikalischer Verein). — Chrwtu.-i, der int mein Leben (Dresden, Vesper Krenzkirohe). — 
Du Hirtc Israel höre (Berlin. Philharmonischer Chor; Neuenburc. Soeiété chorale). — 
Ein feste Burg i.st \mser Gott (( liarlottenburp, Kaiiicr Willielm-CJedaehtnis-Kirche; 
Königsberg, Domkonzert ; Leipzig, Gewaudhauä [EiugangschorJ); Jena, Akadem. Konzert; 
Magdebnig, CteistL Mnsikanfföhrang St. Uhriohs Kvohe; Keaenborg, Société chorale). ~ 
Bisoballet üir Lieder (Dresden, Vesper Kreuddvohe; Königsberg, 1. Ostpreuß. Musikfest 
£Eing»ng8ehor]). — Es erhub sieh ein Streit (Berlin, l'hilharmonischer Chor). — Es 
ist euch gut, daß ieh hini,'ehe (U ii)zig, Bachfest). — Es i.st dir ge.-at't. MeuM'h, was gut 
ist (München, Akademie der Tonkunst). — Gott der Herr ist Sonu und Schüd (Bremen, 
Domchor; Dresden, Vesper Krenzkirohe; Duisburg, Doisborger Gesangverein; Düsael- 
dorf, Stadt. Musikverein; New York, Sam. Franko's Concerts of old Music, Bach Society; 
Po»en, Kirchenchor der Kixu/kir( he). - (;(>ttrs Z(>it ist die allerlx^ste 2^it (Branden- 
burg. Stein beck'Bche Singakademie; Cottbus. .Mu.sik\ tiein: Düs-seidorf, Stadt. Musik- 
verein; Eisleben, Bach verein; Karlsnihe, Bachvereiii; Stockholm, Musikföreningen; 
Wiesbikden, Bachveiein). — (3ottk>b, mm geht des Jahr m Ende (Lodwigshafen, Verein 
für klassische Kirchenmnsik). Halt' im Gedächtnis Jesum Christ (Stockholm, Musik- 
föreningen; Altona, Motette llauptkirche ; elK'nda, Motette Christianskirche). — Hvrr 
gehe nicht ins (Jerieht (Düsseldorf, Stiidt. .Musikverein; Paris, Fondation J. S. Bach). — 
Ich hatte viel Ikkummcruis (Bothel, Oratorien verein; Essen, Evangel. Kirchenchor; 
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Wicnbatii n, Rju-lifrit-r). — Ich will den Kreuzstal) ^n>mr' tratren (Basel, Bachfeier d. 
(îesangven-'ins, Hr. .Messi ha^Tt ; Bi'rl'n, Philharm. Konzert. Hr. .1. Mi'sschaf rt ; Leipzig. 
Gewandhaus, Hr. A. van Eweyk [Bearb. v. Ph. Wolf rum]; Mannheim, Mxisikvenru. 
Hr. W. IWteii [Betrb. PIl Wolfram]; Ghenmitc, St. JakoUkirobenclior, Hr. A. Ka»: 
Glauchau, Hauptkirche, Hr. P. Haaae; Duisburg, DuisV). Gesangverein [Bearb. v. Ph. 
Wolfnim]). — Ihr werdet weinen und heulen (Berlin. Philharmonischer Chor; (!>~ÎAr. 
Mui^ikalise'ier Verein). — Liebster Gott, wann werd' ich sterlx-n (Posen Kirchench - 
der Kreuzkirche). — Lobet Gott in seinen Reichen (London, Symphony Queen's Rail 
Sheffield Chörau; Southport, VoodI' and bistramental Hestival). — Mdba liebster Jmm 
ist verloren (Basel. Bachfeier d. Gesangvereins; Leipzig, Bachfest), — Nun ist das Hei 
(Breslau. Singakademie; Du'sbure, Diiisb. (îesangverein ; Stockholm, Mu.'^ikfi'irenin^ren; 
St,Petershiirt:,Si|{»t i- Konzert ; Siegen, Musikverein). — () P^wigkeit. du I)nnnerwort(Bre>ilAU. 
Singakademie; BrüsHcl, Festival Bach; Cottbus, Musikverein; E.^sen, EvangeL Kircbec- 
obor; EMeben, Baeb-Verein; Ifinden, Mnsikvereiii). — O Jean (Aiiat, meiiis Lebev 
Licht (Meiningen, Singverein). — Schauet doch nnd sehet (FOsen, Kirchenchor der 
Kreuzkirche). — Scliiage doch gewünschte Stunde (.Xmsterdam. A Kappolla Kwr. 
Frau Julia Culp; Biei« feid. Musikverein, Frl. M. Philippi; Brii-<sel. Festival Bach. F- 
M. Philippi; Dortmund, Bachfeier, Frl. M. Philippi; Duisburg, Duisb. Gesangverein. 
Glanehan, Hanp^drehe, IVl. M. Alberti; Goslar, Mnsüraliseher Verein'; Neiwnbai|. 
Société chorale; Torgau. Gesaogverehl, IW. M. Heumann). — Pn^ise Jerusalem, de» 
Herrn (Leipzig, Bach verein). — Sehet, welch eine Lielx' (Ludwigshafen, Verein f 
klassische Kirchenmusik). — Sehet, wir geli ri liinauf gen .lerusalem (I>Mpzig. Rieh- 
verein; Paris, Société J.-S. Bach; Wiesbaden, Bachfeier). — SeÜg ist der Mann (Brustel 
I^ival Baeh). — l^uerode (Ptois, Société J.-S. Baoh). — Wachet aal, mft uns die 
Stimme (Berlin. Philharmonischer Chor; Dortmund, Bachfeier, Konservatoriumschor; 
Ihnshiire, Dnish. ( JesanLrverein ; M. riSfUnK^li. Städt. Gesangverein ^Cawilia *). — 
Weinen. Klagen, Surgen. Zagen (Karlsruhe. Bachverein). — Wer weiß, wie nak 
mir mein Ende (Brüssel, Bach Festival; Dortmund, Bachfeior, Konservatoriumchor: 
Glandiaa, Hanpfîdrohe). — ^f^deistebe doch der Sfinde' (Essen, Evangel. K ircbenchor). 

— Wie 8ch()n leuchtet der Morgenstern (Leipzig, Bachverein; ebenda. Bachfest) — 
Weltliche Kantaten: Non sa che sia dolore (Paris. Fondation J.-S. Bnoh. 
Frau M. (Jall<'t.) — Dvr zufriedengestellte Aolus (BriLssel. Festival Bach; I>eipzij, 
Gewandhauskunzert). — »Mer ban en neue Oberkeet« (Eidleben, Bach verein). — 
Schweigt stnie, plaudert nicht (Kaüeeluuitate) (Brfistel, Festival Bach; Gießen, Konsert- 
verem). — Der Streit zwischen Fhoeboiiind Fan (KSnigibeig, L Ostpreuß. Musikfest) 

— Wa« mir behagt, ist nur die muntre Jagd [Kantate zum Geburtstage des Herzogs 
Christian zu Sa<lisen - Weißenfels] (Gießen, Konzert venin). Weichet nur betniHt^ 
Schatten (Basel, Bachfeier d. Gesangvereins; Leipzig, Bachfest). — Einstimmig' 
Lieder : Bist du bei mir (Bonn, Baobabend, VA. C. Hubert). — Erwfiig^ Lamm 
(Glauchau, Motette Kirchensängerchor). — Der Tag geht hin (Danzig. Geistl. Volk$* 
konzert. Fri (',. Wirt hschaff ). — Gib dich zufrieden (Augsburg, Geistl. Konzert Barfülier- 
kirche, Frl. E. Clarus; Leipzig, Liederal>end Ph. Landshoff). — Beschränkt, ihr Wei-^o 
dieser Welt (Stuttgart, Verein f. klass. Kirchenmusik, Frl. A. Leydhecker). — Komm 
sfifler Tod (Bonn, Bacbabend, VA. C. Hubert; Brandenbnig, Steinbeok*ec]ie Sing- 
akademie. Hr. H. Engel; Bremen. Philharm. Gesellschaft, PrL M. Münchhoff; Darmstadt, 
Wagner- V<Tein. dieselbe; Madrid, Frl. Julia Culp: I^Mpzi'.'. Liixleralx-nd. Philippine 
Landhoffs; .Mühlhausen, Ressource, Frl. .\. Tyydheeker; .M.-(iladbach, Sinfoniekonzert, 
Frl. G. Rautenberg; Nürnberg, ßachverein, Frl. H. Volck; Stuttgart, Verein f. kUss. 
Kirchenmusik, Firl. A. Leydhecker; ISberfeld, Lebrsrgesaagverein, dieselbe; Wiesbaden, 
Deutsche Vereinigung ffir alte Ifasik, VA, J. Bodenstein; Wiesbaden, Liederabend, 
Hr. A. Müller.) — Nicht so traurig, nicht ,so .sehr (.Augsburg, Geistl. Konzert Barfüßer- 
kirche, Frl. E. CIar\is). — Ich fahr dahin (Ell)erfeld. Lehrergesangverem, Frl. A. Lt\vd- 
hecker). — Kommt wieder aus der finstern Gruft (Leipzig, Liederabend Philippiae 
Landshoff). — Liebster Herr Jesu, vo bleibst du so lange (OsnafaHlok, Katharines- 
kiiohe, Hr. H. Gosling; Eoist, Ghotgesangvecein, Hr. W. Volke). — Mein Jiosu. was f9r 



Digitized by Google 



AvBShtaogtia Xltonr Mnnkweike. 



368 



Scelenweh (Leipzig, Liederalx*nd Philippine T.andshnff). — () Jesulein süß (Berlin. 
fJeistl. Musiknuffiihrung (Jarnisonkirche, F K. Becker). — So wiinseh ieh mir zu guter- 
letzt (Brandenburg, Steinbeck »che bingakademie, Hr. H. £ngel). — Vergiß mein nicht 
(Danzig, Geistl. Volkakonaert» IVL A. Kooh). — Chorwerke: MagniiOnt (Glasgow, Baoh 
dioir; Hamburg, Philharmonische Gesellschaft; Leipzig, Baobfeat; Leipzig, Bach verein; 
London, Bach Choir; London, Ix^eds Choral Union). — Messen: H moll (Berlin, Phil- 
harmonischer Chor; Bi'rlin. Sinpakatleinie ; Essen, Evangel. Kirchenchor; Köln, Gürxenich- 
Kunzert; London, Symphony Orchestra; London, Royal Choral Society ; Montclair, Bach 
I^eatiTal; Newcastle, Choral Unioa; Wien, Geaellaohaffc der Hosik&eiiiide; Zflrioh, 
Gemischter Chor). — Motetten: Der Gebt hüft misrer Schwachheit auf, Sst., 
(Dresden. Ves{»cr Kreuzkirche; I^eipzig, Motette Thomaskirche; Wien, Gesellschaft 
der Mu.sikfreunde; Zwickau. Kirchenchor St. Marien). — Fürchte dich nicht, 8st. (Aachen, 
Stadt. Gesangverein; Bonn, Aachener Städt. Gesangverein; Leipzig, Motette Thomas- 
kirche). — Idk laaae diofa mdtt, Sit. (Kopenhagen, Oaeoflia Foraningen). — Jesu mdne 
Freude, 5st. (Font» Chorgwiang mein ; Leipzig, Archängebky-Chor; ebenda, Motette 
riionia.skirche). — Komm, Jesu, komm, Sst. (Bielefeld, Musikverein; Mülhausen, Evang. 
Kirchenehor; München. Chorschulverein; Leipzig, Motette Thomaskirchc). — Sei Lob 
und Preiü mit Eluen, 4fit. (Leipzig, Motette Thomaskirche). — Singet dem Herrn ein 
nenea lied, Set (Basel, Bacfafeier d. (kaangveieina; Blackpool, Mosioal Festival; Köln, 
Konzertgeaellachaft; Leipajg, Motette Üioinaakirdie; ebenda, Motette Baohfest; Lübeck, 
Vereinigung f. kirchl. Chorgesang; München, Chorschulverein; Nürnberg, Bachverein). 
— Passions m usik n. d. Evang. Johannes: (Basel. Baehfeier des Ge- 
äaugvereins; Bromberg, Singakademie; Elberfeld, Konzertgeselischaft [_2maiJ; Königs- 
berg i Pr., MnaikaUsobe Akademie; Ldttiob, KgL Konservatoriiun d. Moaik; Mfil^ 
hausen L Evang. Klrohenchor; Osnabrück, Musikvecein [Bearb. y. H. Beimaon]; 
Paderborn, Musikverein; St. Johann-Saarbrücken. Konservatorinm). — Passions- 
ru u s i k n. d. Evang. Matth il us: (.\ugsburg, Oratorien verein; Berlin, Sing- 
akademie [2mall; Dresden, Kreuzkirchenchor; Elberfeld, Konkordia; Frankfurt a. M., 
Gseeilien- Verein; Glasgow, Badi Choir; Ofitenloh, Musik« Verein [^al]; Hamm, Musik- 
vereia; Hamburg, Singakademie; Hamiover, Musikakademie; Köln, Gürzenich-Konzert; 
l.reipzig, (^arfreitagsaufführung; ebenda, Bachfest [ohne Kürzungen]; Metz, Konzert- 
verband; München. Musikalische Akademie; Nordhau.sen, Früh'scher Gesangverein; 
Stuttgart, Verein i. klaas, Kirchenmusik; Wiesbaden; CaeciUen verein). — Weihnacht«- 
oiatoriom (Berlin, Shigakademie: Bideitid, Mniikrarem [L o. 2. Teil]; Bonn, BtSdt. 
Cfwangrorrfn; Dresden, Vesper Kreoddrohe [3. n. 4 Teü]; Friedberg i. H., Bfnsikverefai; 
Tieidelberg, Volkskonzert, Bach verein u. Akad. Gesangverein; Leipzig, Bach verein; 
München, Konzertgesellschaft f. Chorgesang; Nancy, Konservatoriums- Konzert ; Trier, 
àlusik- Verein [1. u. 2. TeilJ; Weimar, Großherz. Musikschule). — Klavierwerke : 
Capriooio Aber die Abreise eines Fkenndes (Bambeig, Mnsikverein, Hr. Â. Sohmid- 
Lindner; Berlin, Klavierabend G. Qabton; Darmstadt, Richard Wagner- Verein, Kr. O. 
Xi itzel; Leipzig, Konzert Tina Lemer). — Phantasie. C moll (Bamberg, Masikverein, 
Hr. \. Sehmid-Lindner; Leipzig, Konzert Gisela Springer). — Chromatische Phantasie 
u. Fuge, I) nioU (München, Frl. Lonny Epst4:in; Berlin, Klavierabend G. GaLston; 
London, Symphony Concert, Hr. B. Lengyel; BieMeld» Mnnk^ersin, Frl. CL Adolph; 
Leipmg, Klavierabend Marianne Wenxlitxke; Hamm, Mnsikvetem, Hr. Fr. Lamond; 
Dortmund, Konservatoriums-Konzert, Hr. W. Eickemeyer). — Präludium Es moll 
(Ketln, Kon.scrvatorium, Frl. M. Frank). — 4 Präludien u. Fugen a. d. Wohltemp. 
Klavier (Wiesbaden, Verein d. Künstler u. Kunstfreunde, iir. E. Kisier; Darmstadt, 
Wagner-Verein, denelbe). — Prittodien n. Fogen: CSsmoll (Berlin, Klaviprabend 
O. Chdston). Cis dur (Beriin, Kkvierabend O. Galston). ~ PriUudinm, Fuge u. Allegio, 
Es dur (Berlin, Klavierabend O. Galston; Edur (Brünn, Klavierabend L. Godoi^-sky). — 
rniludiurn H moll (Wiesl)uden. Verein der Künstler und Kimstfreunde. Frl. J. Merö). — 
i'räludium und Fuge über den Namen Bach (Leipzig, lüavierabend Bnino Hinze- 
fieinbold). — Oigeltokkata D moll f. Klavier bearb. v. C. Tausig (Eisleben, Bach verein; 
Leipcjg» Boris Kamtsohatoff ; ebenda, Ignas Friedmann). — Sechs Tonstäoke (Priludiom 
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u. Fuge I) dur, Vier ChoraLnpicle, Chaconne D dur) übertragen von F. Busoni (BrIîb. 
Klavierabend Q. Galston). — Sinfonie-Sate Ddiir f. VfoÜBO tu Ordiester (Lübeck. 
Verein d. MnsikfreiiiMle, Hr. C. Schwabe). — Tokkata vu Vagfi C moU (Ofitereloh, Musik- 
verein, Hr. G. Christiansen). — Tokkata und Fage, DmoU [Tausig] (Hamm L W. 
Musikverein. Hr. P. Seipt). — Brandon hurgische Konzerte : Xr. t? F àm 
(Eisleben, Bach verein; Marburg, Meininger liofkapelle; Elberfeld, Sinfonickunzert d. 
Stftdt. Orchesters; Giothenburg, Orkesterförening; Brüssel, Festival Bach; Jämdm, 
Bach Choir). — Nr. 3 Odnr (Mhideii, Mvaikverein; St Petexahurg, Siloti.Koiinrt: 
Königsberg i. Pr., Sinfonie-Konzert; Hngon, Konaert-Geeellsebaf t ; Winterthnr, Mu^ik- 
kollegium; Freiburg i. B., Stiidt. Orchester; Wien. Konzertvorcin). — Xr. 4 G dur 
(Basel, Allgem. MuBikgesellschaf t ; Königsberg. Musikverein; Leipzig, Orchester- Kammer* 
Konzert; ebenda, Gewandhaus- Konzert; Nanmburg, Winderstein^Orchester; Ix mdcn . 
Fhilhannonio Society). — Nr. 6 D dnr (Jena, Akadem. Konsert, Weimarer Ho&ap^: 
Mannheim. Musikvrri in; Basely Musikgesellschaft, Hr. H. Kötloher; Hamburg. PhO» 
harmonische (Jeseils( haft ; Paris, Fondation J.-S. Bacli). — Klavierkon z orte: 
A moll für 4 Klaviere (Bromberg, Konzert A. ^^chatt8clmeider). — C dur für 2 Klaviere 
(Gotha, Hofkapelle, Frau Natterer von Bassewitz und Hr. Wilhelm Berger; Schweria. 
Kmmrt Hans nnd Marie Hmnaons; Paderhom, Mveikverein, djeselbsii). — Oder 
tür 2 Klaviere (Leipzig, Konzert Hann u. ^farie Hermanns; Tx>ndon, Queens HaD 
Orchestra, Frau S. Droucker u. Hr. 0. Galston). — C moU für 2 Klaviere (Köln, Konser- 
vatorium, Hr. Ottershach u. H. Mengclbier; Leipzig, Gewandhauskonzert, Hr. Ph. 
Wolfrum u. M. Reger; München, Akademie der Tonkunst, FrL GWD n. Preiainger; 
I^rankfurt a. M., Dr. Hooha Konaervatorinm, Hr. W. Bauer n. W. Müller). — D dur 
(Brüssel, Concert Ysaye, Hr. R. Pugno). — D moll für 3 Klaviere (Barmen, Konser- 
vatorium Frl. T). Herig. H. Werner u. H. Otto). — Italienisches Konzert P dur (Berlin, 
Klavierabend G. (îalston; Frankfurt a. M., I>r. Hochs Konservatorium, Frl. L. Lambj; 
I^ipzig, Konzert Frl. £. von Binzer; Madrid, Sociedad Filarmônica, Hr. O. Giabrilowitadi; 
Leipcig, KJaviecabend A. Wakeman; Paris, Société J.43. Badi, Frau W. Landowaka; 
München, KgL Akademie d. Tonkunst, Frl. Trenktroy). — Sonaten für Flöte 
und Klavier: Es dur (Barmen. Soirée Saatwel)er-Schlie|ier). — H moll (I.^ipzig. 
Bachfest, Hr. H. Marteau u. M. Reger). — Sonaten u. Partiten für Violine 
allein : Nr. 1 G moll (Antwerpen, Orcheetervereeniging, Hr. Joe. Ounby; Meiningeo, 
Kammermnsik- Abend, Hr. H. Marteau). — Nr. 3 A moU ( N ttmh e rg, Baehvenia« Br. 
Fr. Hirt). ~ Nr. 4 D moll (Bonn. Aachener Städt. Gesangverein, Hr. C. Flesch; Leipzig, 
Bachfest, Hr. H. Marteau). — Nr. 6 E dur (Darmstadt, Wagner- Verein, Fran M. Soldat- 
Roeger; Jena, Akadem. Konzert, dieselbe; Leipzig, Konzert Adele Stöcker). — Sonaten 
lür Violine und Klavier: Hmoll (Köln, Konserratorinm, Hr. W. t«b 
Hoogstraaten u. IVl. F. Diltfaey). — F moll (Heklelherg, Musikalisohe Oeselbchifft, 
Hr. W. Forges u. K. Hasse; Leipzig. Bachfest, Hr. H. Marteau u. M. Reger). — A dnr 
(Hamm i. W., Kammermusik-Abend, Hr. L. Keiper u. P. Seipt). — Sonaten für 
Viola da Gamba und Cembalo: 1) dur (München, Choracholverein, Hr. 
Chr. Döfaeieiner; Basel, Bachfeier des Ckssangvereins, Hr. P. Gssab). — Suiten 
für Violonoell solo: Nr. 3 Cdur (BVanklurt a. M., Museumegesellsciiaft, 
Hr. A. Schroeder; Ba.sel. Bachfeier des Gesangvereins, Hr. P. Casals). — Nr. 4 G dur 
(Berlin, Concert Sa.it welx'r-SchliejX'r, Hr. C Hekking; Gießen, Konzertverein, Hr. 
A. Rebner). — ïripelkonzert D dur für X ioline, Flöte u. Klavier (Brüseel, Festival 
Bach; Darmstadt, Konzert der HofkaptUe). — Trioeonate a. d. MusOtaUsofaen Opier 
(Dresden, Vesper Kreozldrche). — Violinkonsertet A moll (Stuttgart, 
2. Abonnementskonzert d. Kgl. Hofkapelle. Hr. W. Waghaltcr); (Antwerjïen, Orchester- 
vereinigung. Hr. J. Marien; Mülhausen. Evnng. Kirchenchor. Hr. D. Herrmann). — 
Edur (Breslau, Orchesterverein, Hr. Hermann Behr; St. Petersburg, Siloti-Konzert, 
Hr. Criekhoom; Berlin, Konzert Edith ran. Voigtlaender; Antwerpen, Orcheeter- 
vereinigung, Hr. J. Marien; Lradon, Queens Hell Orchestra, IVan 31 Harrison). — 
r> moll für 2 Violinen: (Essen, Stadt. Orchester, Hm. A. Kosmann u. P. Tx*hmann: 
Frankfurt a. M., Uochs Konservatoritun, Ur. A. Soidemann u. Chr. Bauienbarth; 
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New York, Sam. Franko's Concerts of old Music, Hr. H. P. Schmidt u. J. Spargur; 
Köln. Musikabend des Konservatoriums, Hr. A. Busch u. C. Hcit/; Ixmdon, Philharmonie 
Society, Hr. F. v. V'ecsey u. J. Hu bay; Magdeburg, Stadt. Orchester, Hr. 0. Koch u. 
A. lliiBle; Gras, Kammernrasik d. Steienn. MiunkTereiiie; Hains, StSdt. Abonnements- 
Konzert. Hr. A. Stauffer u, M. von Lorenzo; Paris. Fondation J.-S. Bach, Hr. Gh. Bouvet 
u. L. Gravrand). — G moll (Dn^dm, Mozartverein, Hr. Hildebrandt). — Suiten für 
Orchester: Cdur (Eislelxn, Hachverein; Dresden, Kgl. musikal. Kapelle; Now York, 
Sam. Franko'» Concerta of old Music; Montclair, Bach Festival). — D dur ^sr. 1 
(Leipzig, Gewandhanskonxert; Mfinchen, KgL MnsikiJiBche Akademie; St. Peterslvarg» 
Silotikonzert ; Breslau, Orchesterverein; Karbbad, Kurorchester; Kassal» Kgl. Theater- 
orchester). — H moll (Bielefeld. Musikverein; Duishnrf.', Duisb. Ciesangverein ; Padcr- 
Wim, Mu?<ikverein ^îothenburg, ( )rk< sterförening; Paris, Fondation, J.-S. Bach; Frank- 
luri a. M., Museumsgeselbchafl; Hamburg, 2. Orchester- Ab. -Konzert v. W. Armbrust; 
Lftbeck« Verein der Miuikfremide; Stendal, OratorienTerein). — Orgelkomp o* 
Bit ion en : Choral vorspie le: Ein' feste Burg (Brünn, Deutsches Haus, Hr. O. Burkert). 
— Es ist das Heil, Jesu meine Freude, Erschienen ist der herrlieh Tag (Wuhlmirstedt 
u. Hasîionhau^îen, Organisten- Konferenz). — Da Jesus unterm Kreuze stand (Brünn, 
V^erein Deutsches Haus, Hr. O. Burkert). — Vater unser im Himmelreich (Karlsruhe, 
Baehverein, Hr. Th. Bamer). — - Vor deinen Iiiron trat ich hiermit (Karlarahe, 
lîachverein, Hr. Bamer.) — O Mensch bewein — In dir ilt Freude — Fantasie 
•Komm heügcr Geist« (Bassel, Bachfeier d. Gesangvereins, Hr. A. Hamm). — 
Konzert A muH nach Vivaldi (lA-ipzig. Bachfcî^t, Hr. A. Hamm). — Fantasia sopra 
»Komm heiUger Geist« (Leipzig, Bach verein, Hr. M. G. Fest). — Phantasie C moll 
(Âltona, Motette Kremkîrohe). — Pbaatasie n. IVige G moll (Leipzig n. Stattgart, 
Johanniskirche Konaert B. Pfanmtiehl; Leipzig, Konservatorium, Frl. J. Mau-; Brünn, 
Verein Deutsches Hau-*. Tîr. O. Burkert). — Passacaglia ^Cmoll (Aaehen. Stiidt, 
Abonnementnkonzert, Hr. K. Straube; Chemnitz, Orgelkonzert Paul tJerhardt; Ham- 
burg, Konservatorium, Hr. F. Dannenberg; Weimar, Großh. Musikschule, Hr. E. W. 
De^er; Alt<Mia, Motette Hanptkirche; Wleslmden, Baohfeier, Hr. Vr. Peteraen). — 
Canzona D moU (Brimn. Verein Deutsches Hau.s, Hr. O. Burkert). — P astorale (Duisburg, 
IhiLsb. Gesangverein, Hr. F. VV. Franke). — Phantasie G dwv (Brünn, Verein Deutsches 
iiaa^^, Hr. O. Burkert). — Präludi« n : H moll (Düs.seklurf. Orgelkonzert, Hr. C. Holt- 
&chneider). — E moll (Berlin, St. Marienkirche, Hr. B. irrgang; Dortmund, OrgeU 
konmt C. Holtaehnekler, Hr. O. Hdnermann; Altona, Motette St. FetriUrcfae, Hr. 
L. Brodersen). — Aadur (Bitterfeld, Weihnachtamuaik d. Kiiohenchors). — Ddnr 
(Altona. Motette Hanptkirche). — Prä ludion und Fugen: A moll (Hamburg, 
Konservatoruim, iir. S. Wojciechowski; Weimar, Groüherz. Musiksehule, Hr. E. W. 
Degner; Brünn, Verein Deutsches Haus, Hr. O. Burkert). — C moll (Berlin, Philharm. 
Konzert, Hr. B. Irrgang; Brihm, Verein DentBohea Hans, Hr. O. Burkert; Hoyer, 
Kirdienkonzert, Hr. A. Ebel; Gras, Kammermusik d. Steierni. Musik verein.^; Wien, 
Konzert verein, Hr. J. Brandt«-Bu vh ; Forst, Stadtkirche, Hr. F. Riedel; Bonn, Aachener 
Stadt. Gesangverein, Hr. E. Stahlhuth). — D moll (Altenhurg. Singakademie. Hr. E. 
Wähler; Sondershausen, Konservatorium, Hr. O. Niehuüj. — E moll (Altona, Motett« 
Petrfldrofae; Sonderehansen, Koneervatorinm, Hr. E. Standke; Altona, Motette Hanpt- 
kirche, Hr. L. Brodersen). — Es dur (Wohlmir.stedt u. Hasseuliausen, Organisten - 
Konferenz; Brünn, Verein Deutsches Haus, Hr. O. Burkert; Mannheim, Musik;ilis( ho 
Akademie, Hr. A. Guilmant). — G moll (Wohlmirstedt u. Hassonhausen, Organ i.-i>en- 
konferenz). — C dur (Dublin, Royal Society, Hr. A. Fricker; Ludwigsburg, Orgelkonzert 
B. Pfaauiatiehl; Altona, Motette Krenskirohe). — Tokkata Cdnr (Mannheim, Mnaik- 
vt rein). — Tokkata und Fuge, Bdur (CJhemnitz, Oi^lvortrag B. Pfannstiehl). — 
lokkata dorisch (Dresden. Vesper Kreuzkh-che). — Tokkata imd Fuge, D moll (Forst, 
r'horgesang^-erein, Hr. Fr. Riedel). — Tokkata, Adagio und Fuge ( ' dur (I^ ipzig, Gew uul- 
jaus, Hr. E. Bossi; Falkenstein i. V., Orgelkonzert Paul Gerhardt). — Xnpelfuge Es dur 
Breaden, Vesper 'KxwûànHoB Leipzig, Hamm, Baehfest). 

Baoh, W. Friedemann : Konxert Ddur für 2 Klaviere (Nûmbeig, Baeh- 
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vcn?in, Hr. H. v. Königsthal u. B.' Stöcker). — Phantasie u. Fuge ÂmoU L Klavis: 
bearb. v. A. Stradal (Leipzig. Konzert G. Zschemeck). — OrgelkOBint D moU I. Wttm 
bearb. A. Stradal (Gotha. Liedertaiél, Hr. Bmil Saner; Leipsig, Ht. Otto WeâmiEà: 

Frankfurt a. M., Hochs Koneervatoriuni. Frl. E. Wiebel; Wien, Konaert Emil Sauer). — 
Orgelkonzert D moll (Chemnitz. (>r>{Llv(>rtraj? B. Pfannstiehl). — Sinfonie F dur (Londoc 
Queens Hall Orchestra). — Orgelchoral »Wir Chrintenleut « (Brünn. Verein Deutscht» 
Haus. Hr. O. Burkert). — Tripelf uge F dur (Briînn. Verein Deatsohea Haue, Hi. Ui 
Buriurt). 

Banchieri, Adriano (ca. 1556—1634): Sanctus Dominiia per O19M.' 
(Aacliei), Städt A)>'>nneinontskon7.ort). — Fantasia in Eoo movendo per oigaiio (Ptaf^ 
Deutscher .Singvenin. Hr. M. Springer). 

Baptista. Johann: »Wenn wir in höchsten Nöten sein« für Orgel (Qi^amtL 
Oigelvortvag B. Ffannstiehl). 

Bateson, Thomas: Have I foond her, BtU (Leipcig, Kopenhagener Gaedboi- 
verein). 

Beanjoyeux. Balth. de (1582): Le Ballet comique de ia reine (Pr»f. 
Histor. Mv^abend des Konservatoriums). 

Benda»G.:EinstimmigeLieder: llianiire an die Bosen — Betndrtof 
einer SchSmen (Leipzig, Liederabend Philii)pine Landshof f). 

Bene vol i, O. : Christe rloison (Oldi'iihurp. Lamberti-Kirchenchor). 

Bennett, John: Madrigal »Fließet dahin, ihr Tränen« (Berlin, Konz^r 
Hamburger Frauenquartett; ebenda. Barth'sche Madrigal» Vereinigung ; Gotha, dieselbe: 
Augsburg, Oratorienverehi, dieselbe; Dortmund, Philbarm. Ovohester» Hambmyr 
Frauenquartett; Düsseldorf, Stidt. Musikveieiii, BarCh^sohe Madiigalvemi%ng; 
Gießen. Konzert verein). 

Bergeret tes : Menuet d'Exaud« t -( 'et étang qui s'étend « (Leipzig. Liederabead 
E. V. Wawnikiewicz). — »Jeune fUette profitez du tempe « (ebenda). — Ah, mon beiger 
(Leipsig, Konant Magda Lumnitzer). — Chantons, èhantons — Les belles manièiea — 
Venez, agréable printemp.« (ebenda). 

Berna bei (162t)— 1687): Po|)iile meus. 4 — 8«t. (Metz, Mainzer Domchor), 

Biordi, Giovanni (um 1700) : Jerusalem, couverte ad Deum tuum (Bremov 
Goethebund Dom-Konzert). 

Boccherini; Sonate A dur f. Viokmoell u. Klavier (MQnoben, VolkakoiiMt* 
Hr. C. van Miet u. W. Rttoff; Wiesbaden, Stadt. Orohester, FM. Bba Ruegger; Win- 
burg. Kgl. Mu.siksohule, Hr. M. Loevensohn). 

B (■■» h m . f ; e o r g : nioral mit Variationen »Christ, der du bist der helle Tag« f. 
Orgel (Wohlmirstedt u. Hasücnhauscn, Organisten- Konferenz). — C^oralvorspiel »Alleiß 
Gott in der Höh sei Ehr« f. Orgel (Oldenburg, Orgelkonzert W. Kuhlmann). 

Breitkopf, BernhardTheodor: Das Schreyen, liedffibreine Sin^rtimme 
mit Klavier (Leipzig, Liederabend, Fhilippme Landshoff). 

Bruni (I759>-1823): Konzert G dur fOr (^umton (Berlm, Société de conoerti 
d'instruments ancien»). 

Bull, John (ca. l.")(>."} — 1()2S): Präludium a. »Paitlitnia* für Klavit-r (Breslau. 
Bohn'sober Gesangverein, Hr. Br. Kurou). — The Kings Huul a, Fitzvvilliam Virguiai 
Book (ebemla). 

Bttononoini,G. B.: Per la glotia (Mannheim, Philharm. Verein, FA. E. Sdiäne- 
mann). 

B u r g k , J n a c h i m : Gen Himmel aufgefahren ist (Satz von J. Eccard. Toigso« 

Gymnasial-Kinluiuhor). 

Buxtehude, Dietrich: Abendmusik »Eins bitte ich vom Herrn s 
m. Orchester und Orgel (Zwickau, Kirehenohor St. Marien). ^Kantaten: »AIIn. 

was ilir tut mit \Vf)rten oder mit Werken« (Karlsruhe, Bachverein). — Gott hilf mir, 6«L 
(Zwic kau, Kirchenchor 8t. Marien). — Triosonatc D dur Op. 2 II (Heidelberg. Musika 
lischc Gesellschaft; Kopenhagen, Caecilia Foreningen). — Orgelkompositionen: 
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Ciaoonna, B moll (Zwickau, GeiatL Hankaaffûhmng, Hr. Kröhne). — Präludium n. ' 
Fttge in Fb moll (Chemnitz, Orgelkonzert Paul GSerhardt; Dresden, Vesper Kreuzkirche; 
Zwickau, Geistl. Musikaufführung. Hr. Kröhne; Frankfurt a. M., Peterskirohe Histor. 
Orgelkonzert, Hr. J. Wolf). — Passacaglia in D moU für Orgel (Torgau, 8tadtkirche, 
Hr. DSUing; Chemnits m Falkenstein i V., OrgelkooBeft Pikvl Oisrlianlt; Altona, Motette 
Friedensktadie, Hr. L. Brodersen; Dnaden, Veepw Kieuxkirohe; Berlin, Garnison* 
kirche Oistl. Musikaufführung, Hr. O. Becker; Glauchau, Hauptkirche, Hr. C. Franz; 
Eisleben, Bach verein; Wolmiratedt u. Hassenhausen, Organistenkonferenz). — Phantasie 
D moll f. Orgel (Augsburg, Cîeistl. Konzert BarfüOerkirche, Hr. F. Spindler). — Tokkata 
Fdor f&r Orgel (OkieDtiajrg, Orgelkomert W. Knhfanttim). — ChorslTorspiele: 
Wie adite Iniohtet der Moigniittcii (Ltiipàg, Biedelvwem, Hr. P. Gerhardt). — Herz- 
lich tut mich verlangen (Dresden, Vesper Kreuzkirche). 

B y r d , William: Sellinper's Round — The Carman's Whistle a. Fitzwnlliam 
Virginal Book (Breslau, Bohn'scher Gesangverein, Hr. Br. Kuron). — Pavane für Orgel 
(Frankfort a. H., Peterakirohe, Hiator. Ox^slkonaert, Hr. J. Wolf). — O, mistreaa minef 
whaire are yon roaming fBr Geaang n. Klavier (Bredanp Bohn'aoher GeaaBgvwein, Hr. 
O. Mühlen bach). — Hie Earla of Oxford marche a. Fitswilliam Viiginalhook (Bosen, 
Musik. Zirkel). 

Cavendish, Michael (lö98): Ev'ry bush new springing (Aile Knospen 
.-prangen), 5et. (Breslau, Bohnscher Gesangverein). 

C*beson, A.; a) Tioaio del Coarto Tono, b) Diferenciaa aobre canto »La 
Dama le Demanda* (Cliemnitz, Orgelvortrag B. Pfannstiehl). 

C a c c i n i : Amarilli, mia bell» t Sopran (Dresden, Gesangverein d. Staataeisenbahn« 
Beamten, Frau Jämefeit). 

C*ldara, Antonio: Aria »Come raggio di sol < (Düsseldorf, Orgelkonzert, 
Fnm Beermann^Lûtaeler; London, 8ong Beoital, Hr. H. Witiwrspoon; OieBen, Konaert- 
verein. Fr. M. Buisson; Mannheim, Philharm. Verein, ViL E. Schünemann). — Madri^ 
»r>e* pinceri foriera« (Berlin, Barth'sche Madrigal-Vereinigwng; Augsburg, Oratorien« 
verein, dieselbe). 

Calvi8ius,Sethus : Choral: »Was mein Cbtt will « (Torgau, Gymnasial* 
Kirohewehor). — Allein an dir, Ben Jean Christ (Leipa^, Motette lliomaakiiehe). — 
Joaeph, lieber Joaeph mein, 68t. (Leipzig, Motette Thomaskirche). 

Carey, Henry: God save the king (Bn^lau, Bohn'scher Ciesangverem). 

C a r i s s i m i : Vittoria! mio core (London. I^romende Concert. FrL E. Kirfcwood). 
— O felix anima, dst. (licipzig, Kopenliageuer Caecilieu verein). 

Cnaoiolini, Claudio: Veni creator spiritus (Altona, Motette Johannia- 
Idrolie; ebenda, Motette Hauptkirche). 

C a V a 1 i e r i , E m i 1 i o de Arie a. d. Oratorium »Rapprensentazione di 
anima e di corpo« (Prag, Histor. Musikabend d. Konservatoriums, Frl. M. Wolf). 

CavaUi, Francesco (1599—1676): Chor der zu den Waffen rufenden 
K»vnlieren a. Le none di Teti e Peleo mit Begleitung militlnaoher lÙBatnimente (Pkag, 
HLstor. Musikabend d. Konservatoriums). — Air *Un vague espoir des yeus aimAa« 
de Giasone (Paris, Fondation J.-S. Bach. Frau Jane Arprr). 

Cherubini: Avt- Maria (Uipzig, Konzert Frl. Paula Schick-Nauth). — La 
mia Fille (Bonn, Kammermuäikkonzert, Frl. M. Beines). — Ouvertüren: Die 
Abenoeragen (Mannheim, Philharm. Verein; Bern, Musikgesellsohaft; Darmstadt, 
Oioflh. Hofkapelle; Gothenburg, Orchestervereinigung; Zürich. Allgem. Musikgesell - 
îwhaft). — Annoreon (Krüss<>I. 1. Concert Vsaye; Jena, 1. Akademisches Konzert; 
Berlin, König!. KajK'lle; Biickelmrg. Fürstl. HofkaiK-lle; Dortmund, Philharm. Orchester; 
Sondershausen, Konservatoriums- Konzert; Iserlohn, Phiiharm. Konzert). — Der 
Waaaertriger (Sondershausen, Lohkonaert; Leipzig, Ctowandhanskonaert; Boatock, 
Stadt- u. Tlieaterorchester). — Zwiachenakt u. Ballettmusik a. Ali Baha (Sondershausen, 
Kooeervatoriums-Orchester). — O Salutaris (London. .\lma Mater Male Choir). 

C 1 a r i . C i o V. C. M. ( lOiii»): Ihutt «Piange ü ruscello« (Breslau, Orchester verein, 
Frl. H. Boeni.Hoh u. Frau M. Freund). 

z d. IMU. II. 26 
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Claude le Jeune: Chaoflon »0 schöne B&uerin«, ésL (Fïag, KAmmeoBiiià* 
abend des Konsenatoriums). 

Clérambault : Prélude für Orgel (Fraakfort a. M., Peterakirche Hkto 
Orgelkoiuert, Hr. J. Woll). 

Conversi, Girolamo : Sola soletta. .'st. (Augsburg, Oratorien verein. Bards- 
Bche Madrigal- Vereinigung: Ii<>rlin. Tonkiinstler- Verein, dieselbe; Gotha» dieteibe; 
Leipzig, Kopenhagener Caecilienverein). 

C o r e 1 1 i : Sonatvi A dur Op. 6 VI fur Violine u. B. c. (Heidelberg, Mnaikalirti 
Qeoellaehaft; Mülhanaen, Evang. Kirchenclior, Hr. D. Hemnaiin). — Sonate f&r YUlm 
n. Oigel (Berlin, Vereinigte Kirchenchöre, Hr. K. Halir u. O. Becker). 

Cora it J a c. (urn KKH)): Adoramus te (Zwickau, Kirchenchor St. Marien). 

Conperin, François: Soeur monique für Orgel bearb. v. A. GuilzDAU 
(Altona, Motette Pëtrikirche). — Le papülonä p. clavecin (Lüttich, Grand coDOHt 
Bjmphdoiiqne, Ht. L. Dienm). — Concerta royaux (Oobnig, Biwenach, Kammenraok- 
Konzert Baaeewits-Natterer-Sohlemüller). — Pastorale (Air térienz) (Paria, Eloiidalioi 
J.S. Bach). 

C r o c e : Dies sanctifit atus, ôst. (Metz, Mainzer Domchor). — Sologesänge: 
»Ckingratulamini mihi« (Prag, Deutscher Singverein, Frl. V. Nigrimi). — »In die träa- 
lationis« (ebenda). 

Crüger, Johann: C!horälc: »Lobet den Herrn « (Âugsburg, Geistl. Konaen 
Barfülierkirche, Oratodenverein). — Zeuch ein zu deinen Toten (Toigao, GymnaMl- 

Kirchenchor). 

Dandrieu,F.: Musette für Orgel (Frankfurt a. M., Peterskirche Histor. Orgel- 
kosutert, Hr. J. Wolf). — Le ramage des oiseaux p. olaTeoin (Lôttièh, Grand ooiiocn 

symphonique, Hr. L. Diemer). 

Dittcfsflorf. C. von: Streichquartett Es(lur(Beni, Bern. Musikgesellschnft ; Hot hi. 
LieUcrtat«!, Meininger Streichquartett; Kitfeld, Kölner Gürzenich-Streiehquartitt'. 

Donati, B.: Villanella alla Napulitana (Berlin, Konzert Hamburger Fram-n 
qnartett; Eisleben, Badiverein; Drartnrand, Plülhami. Orehester, Hambuger Fkaoaii- 
quartett; Xeumünater, Musikverein, das-selbe; Antwerpen, Brüsseler Vokal quartett: 
LiiVx'ck, Lehrergesangverein). — Madrigal »Wenn wir hinausziehen*. 4st. (Hamburs. 
C aecilienverein). — Madrigal »Mignonne, ta beauté séduit mon coeur « (Antwerpen. 
Brüsseler Vokalquartett). 

Dowland,John: SQBes Ueb, o komm zorflok (Berlin, Barth'sche Madiigd- 
Vereinigung; Leipzig, Philharm. Konzert, dieseltx-). — Shall I sue, 4st. (Leipzig. Kopen- 
hagener Caecilien- Verein). — Awuke, sweet Love! thou art retum'd (Wach auf. mem 
Herz) 48t. (Breslau, liohn'scher Gesangverein; Dortmund, Kom^ervatoriumschor). 

Dulichius, Ph.: Christ, der du bist der helle Tag (Chemnitz, Jakobikircben- 
dior). — Ecoe qnomodo moritnr (Altenbnig, SchloBkindieiiehor; Leipsig, Ort»- 
gmppe IMG.). — Exaltate fnsti in Domino (Leipzig, Ortsgruppe DIG.). 

Durante. Francesco: Ana D moU für Violoncell u. Orgel (Hoyer, Kirdm- 
konzert, Frl. L. Eberhard). 

Kbeling, Hans: Choral »Warum soll ich mich denn grämen « (Stuttgai^ 
Verein für klassische Kirchenmusik). 

Eberlin, C. C. (1716—1776): IV>kkata und IVige QmoU fSr Orgel (AHoat, 
Motette Kreuzkirche). 

Eccard, Johann: Der heilig CJcist vom Himmel kam, 6et. (Dresden. Vesper 
Kixuzkirche). — Ein' feste Burg ist unser Gott, ost. (Dresden, Vesper Kreuzku^che). — 
Herr Christe tu mir geben, ést. (Dresden, Vesper Krenzkirolie). — Idi steh* an deiatf 
Krippen hier, CThoral Set. (Altona, Motette St. Johanniskirche; ebenda Motette Kreux- 
kirche). — Mein' schnii^tf Zier. .'st. (Dresden, Ves]K«r Krouzkirche). — Mir ist ein geistlich 
Kirehelein. ."»t. (Dresden, \ esjK'r Kreuzkirche). — O Freude über Fri'ud, Set. (Bitterfeki, 
Stadtkirchenchor; Leipzig, Motette Thomaskirche ; Leipzig, Riedel veii^ein; T<xgUt 
Gymnasialkirchenchor). — O Lamm (Sottes nnsehnkVg, fist. (Dreaden,/Ve8per Knoi> 
kixcbe). — Vom Himmel hoch, da komm ich her, 5st (BielefeM, Vt^iéia. t kireUicte 
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Muaik). — Was der alten Väter Schar« Choral öst. (Altona, Motette St. Jobanniakirche; 
ebenda, Motette KrendEirohe). — Der Zecbariae gua veistammt (Leipzig, Biedel- 
verein). — Hans mid Grete (Etaleben, Bachverem; Eisenaoli» Bwth'eohe Hedtigel- 

V< roinigung; Hamburg, Caecilien verein ; St. Johann-Saarbrücken, Mnsikverein »Har- 
monie <•; Oießm. Konzertvorcin ; Oütorsloh. Munikverein). — Übers Gebirg Maria geht, 
dst. (Altona, Motette Friedenäkirche ; ebenda, Motette Hauptkirche; ebenda, Motette 
Johaonisldrohe; ebenda, Motette SjceuiEÎMihe; Leipzig, Biedelverein). — Man acht die 
Musik (Berlin, Tonkünstlcr- Verein, Barth'ache Madrigal-Veieinigang; Gtotba, dieeelbe). 

— Hochw itslied (Lübeck, Lehrer-Gîesangverein). — Festlied »Zu dieeer österlichen 
Zeit «, Ost. (Bitterfeld, Stadtkirchenchor; Torgau, GjTiinasialkirchonrhor), — Choräle 
(5st.): Allein Gott in der Höh sei £hr. Aus tiefer Not. Ich lag in tiefer Todesnacht. 
Mit Ernst, o Menachenkfaider (Bielefeld, Verein t kirohL Musik; Torgau, Gymnasial- 
Kirchenchor). — Nun lob meine Seel (Toiigan, Gymnasianrirdwnclior). 

E r I e b a c h , Ph. H. (1657—1714): Arie »Dir Gedanken« a. Harmonische Freude 
musikalischer Freunde [mit 2 Violinen, Viola da gamba u. Cembalo] (Wiesbaden. TVut.'Jc he 
Vereinigung für alte Musik, Fr. J. Bodenstein). — Die Zeit verkehret, was uns be- 
acliefet (Leipzig, Uederabend Philippine Landsholf; Neustadt a. H., Abonnements- 
Konzert, F^L J. Bodenstein). 

Erythraeus, G. : CSunile: Nun bitten wir den heiligen Geist (Torgau, Gym- 
nasialkirchenchor). — Mitten wir im Leben sind (Stuttgart, Verein für klassische Musik). 

— Erstanden ist der heilig Christ, 4st. (Bitterfeld, Stadtkirehenchor). 

Faleonieri, A: Occhietti amati (Antwer|K-n, Société royale d'Harmonie, 
Hr. H. Alben). 

Ferdinand III, Kaiser: Madrigal »Chi volge ne la mento« (Wien, Orts- 
gruppe der IMG., A Cappolla-riior). 

Fischer, Job. Caspar Ferd. : Marsch a. d. Kiaviersuite Polyhymnia im 
mnsikaliBchen Parnassus (Bozen, Musik. Zhrkel). 

Franck, JokMelohior: Darum seid barmherzig — Du sollst Gott, deinen 
Herrn, lieben. — In den Armen dein, 5st. (Leipzig, Abendmotette Johanniskirche; 
Torgau, Gyninasialkirchenehor). — Was ist's, daß ihr mich nuchet. — Wenn ich in Todes- 
nöten bin. — W iiikommen ist die herrliehe Zeit (Torgau, Gymnasialkirchenchor). — 
Jerusalem nnd Trost in Todesnot, 48t. (Speyer, Protestantischer Kirchenchor). 

Franek, Wolf gang: Auf Karfireitag, geistL Lied fflr Sopran (Stattgart» 
Verein für klassische Kirchenmusik, Frl. J. Lang). — Chri.stagsempfindung ».\ch triie 
doch mein Herz« (Bremen. Orgelkonzert, F^au V. v. d. Hellen). — Sei nur still und 
harr auf Gott, 3st. (Danzig, Geistl. Volkskonzert). — Wie seh ich dich, mein Jesu ,bluten 
(Brandenburg, Stein beck'sche Singakademie; Tilsit, Greistl. Musikauffûhrung in d. 
Stadtkirche). 

Francoeur, François: Aria für Violine n. Klavier (Bonn, Aachener Stidt. 

Ctesangverein. Hr C. Flesch). 

F r e s (• o b a 1 d i , G i r o 1 a m o : Capriccio Pastorale, Toccata (myxolydisoh), 
(Tsnzona terza, Detta (}rinelli, Fuge Ë moll (Brünn, Verein Deutsohes Haus, "Hx. O. 
Boikert; Frankfort a. M., Peterridiehe Histor. Oigelkoniert, Hr. J. Wolf). — Psssaoaglia 
Bdur f, Otgel (.A u lien. Städt. Abonnenientskonzert. Hr, K. Straulje; Zwickau, GîeistL 
Musikauffühnm^. Hr. F. (Gerhardt; Frankfurt a. M.. Peterskircii.- Histor. f>r[relkonzert, 
Hr. J. Wolf; Miinclien. Kul. Akademie f. Tonkunst, Hr. überhammer; Künigslx-rg, 
Kimstierkonzert, Hr. E. Beyer). — Rioercar (Prag, Deutscher Singverein, Hr. M Springer) 
^ Toooata per relevazkme (Brfinn, Verein Dentsebes Hans, Hr. O. Borkert; Png, 
Deutscher Singverein, Hr. M. Springer). — Tooeata (mixoljdisoh) f. Orgel (Bremen, 
Orgelkonzert Domkirehe, Hr. E. Xoliler). 

F r e u n d t , Cornelius: Freu dich, Siun, und jubiliere (Torgau, Gesang« 
Verein und Gymnasial-Kirchenchor). — Wie schön singt uns der Engel Schar, 4afe. 
(Bitterfeld, Weihnachtemnsik d. Kiichenohors; ebenda, Stadtkiiehenohor; Leipzig, 
Riedelverein; ebenda Motette lliomaskiiche). — Sehr groBe Dnig hat Gtott getan, 4st 
(L«ipBtg, Biedeiveiein). 

26* 
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F r i e d e r i 0 i , D ft n i e 1 : Einstmate dâs Kind (hipido (Dte^^ 
verein, Bartii'sche Madrigikl-Veieinigiing; EiBenaeh, dieeelbe ; Gießen. Konzertverein). — 
C3imii8on de table »Nos coeurs en partage « (Antwerpen. Brüsseler Vokalquartett K 

Friedrich der Große: Sonate Nr. 23 G dur für Flöte and Klavier (Jena» 
Deutscher Fraucnverrin. Hr. K. Ström u. F. Stein). 

Froberger, Job. Jak.: Fantasia phrygiscU l. Orgel (Dresden, Vesper Kreuz- 
kirolie). — Toccata F dur ffir Orgel (Grat* Kammernrasik d. Steienn. HnaikwceiBe). 

Gabriel!, Â.: Bfiiezere mei Dens (Montabanr, Lehrerseminar). — Agnus Dei 
a. d. Mis-sn brevis (Altona. Motette St. Petrikirche; ebenda, Motette Friedenskirdie). 

Gabricli. G.: Bcnctlixisti. Domine. Twt. (Dresden. Ve.sjxr Krruzkirche). — 
Jubilate Deol Hst. (Dresden, Wsjkt Kreuzkirche). — O Domine Jesu Christ« (Aimter- 
dam, A Cappella Kour; Augsburg, Oratorienvereiu, Barth »che Madrigal- Vereinigung. 
Leipzig, Philhann. Konzert, Bartii*8che Madrigal* Vereinigang). — Ricereace, dariach 
für Orgel (I)rcsdcn. Vesper Kreuzkirche). — Intonation für Orgel (Prag, Dentecfaer 
Singverein. Hr. M. Springer). — Sonate für 3 Violinen, Viol(MioellnndC(Mitinno(Dreadai, 
Vesper Kreuzkirchc). 

Gallus, Jacobus: Siehe, w ic di\hinstirbt der Gerechte (Torgau, Gymnasai« 
Kirobendior). — Aeoende ad Patrem (Prag, Dentecfaer Singverain). — Laetentnr oœfi 
Motette 6Bt. (Wien, Ortsgruppe der IMG., A Cappella-Chor). — Eoice qoomodo moritar 
I. MSnnerehor (Düsseldorf, Lehrergesangverein). 

G a 8 t (t 1 d i : Amor im Nachen (Dortmund, Konservatoriums-Chor: CJit-ßen. 
Konzert verein). — AI mormorar aus 11 Trionfo di Dori (Berlin, Tonkünstler- Verein, 
Barth'sche Madrigal- Vereinigung; Eisenach, Gotha, dieselbe; Düsseldorf, Stadt. Mueik- 
vefein, dieeelbe; Leipzig, Fhübarm. Konzert, dieeelbe; Avgibiiii^ Oratorie n ve i ein, 
dieeelbe; Paderborn, Mneikverein). — H bell' hnmore, Set. (Leipdg, Kopenhagener 
Caecilien verein). 

Gesius. B. : Choral : Auf. auf. ihr Reichssrenossen (Torgau. Gymnasial-Kirchencborl. 
Gibbons, Orlando: Tbc silver swan, who living had no note (Breslau, 
Bobn*8oli«r Gesangverein). — Deliver us, o Lord (Blackpool, Musical Festival). 
Giordano, T.: Caro mio ben (Antwerpen, Société royale d'Hannonie, Hr. 

H. Albers; Bückeburg. Sinfoniekonzert, Frl. A. Waibel; Goslar, Musikverein, VtL. 
M. Münchlioff; M. -Gladbach, Sinfoniekonzert, FrL G. Batttenberg; Wilhelmabavca, 
Bürge rgc.sang VC n'in. Frl. M. Wiemann). 

G 1 u c k , C h r. W. V o n : »Paris u. Helena * (Breslau, Orchester verein). — Ballett- 
saite bearb. v. F. Mottl (Monohen-Gladbaofa, Stftdt. Orohester). — Orphens nnd Earidüv 
(Paderborn, Musikverein). — Orpheus (Essen, Gem. Chor des Kruppschen BUdnngi* 
Vereins [2mal]). — Die Maienk()nigin (Miinchi n, Tonkiinstlerfest). — Der betrogene 
Kadi (BiTÜn, Kgl. Hochschule, arrang. v. Frau S. Heyinann-Kn^el). — Orchestersuite 
a. »Don Juan* (New York, Sam. Frauko s Concerta of old Music). — lA* profiuidis f. 
C!hor und Orchester (München, Kgl. Akademie der Tonkunst). — Arien : Divinité» 
du Styx a. Alceste (Frankfurt a. Museumsgesellschaft. Frau Felia Litvinne; Kopen- 
hagen, 3. Palai-^konzert. Frl. E. Beck.) — Ihr Wachen, her a. Iphigenie in Aulls (Leipzig. 
Gewandhaus, Hr. K. Seheidemantel). — Non, ce n est ]>as un sacrifice a. Alceste 
(Basel, Musikgescllschaft, Frau L. Debogis-Bohy). — Nur einen Wunsch a. Iphigenie 
(Barmen, Abonnementskonzert, Hr. KaUeeh). — O del mio doloe ardor (Berlin, Lieder» 
abend Francesco d'Andrade; Leipzig, Liederabend Frl. B. Stahlberger-Stockert). — 
Einen Bach der fließt a. Die Pilgrime von Mekka für Sojmin mit 2 Viol.. Violoneell u. 
Cembalo (Bamberg, Berlin. Hraimschweig, Deutsche Vereinigung für alte Musik. 
Fr. J. Bodeustein; Keicheal)aeh i. V., Leipzig, München, Stettin, Zeitz, Neustadt a. H., 
Wiesbaden, dieselbe). ~ Sprecht ihr Haine a. Paris u. Helena fur Sopran mit 2 Violinen, 
Violoneell u. Cembalo (Bamberg. Berlin, Braunschweig, Deutsche Vereinigung für alte 
Musik, Fr. J. lî »di-nstein; Reichenbaeh i. V., Leipzig, München, Stettin, Neustadt a. H.. 
Zeitz, die.-<ell>e). — Ferma, crudele verrô a. Die Chinesinnen« (Münster, Musikverein, 
Frl. E. Rintelen). 
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Gordigiani, G.: Ogni sabato (Leipzig, Konzert Frl. Paula Schick -Nauth). 

iion^fc. F. J, (17;î4 — 1829): Symphonic D dur Op. 13 Nr. 3 Bur des motifs 
empruntés aux fanfares de la chasse à courre (vers 1773) (Lüttich, Grands concerts 
•ymphoniques). 

Qrétry : Drei Taaatiieke a. Cépbale et Frooris, bearb. F. MottI (DeHen, 
2. HMkapell-Koiizert ; Hambiug, Philharmonisches Konzert; Jena. Stadtkapelle). — 
CSlianson bachique (Antwerpen, Societ«^ myale d'Harmonie, Hr. H. AUkts). 

G u m p e 1 t z h a i m c r . A. (l.").")!) — UV25): Jesu.s dir .sei i wig l*rei.H f. Miinncrehor 
(Altona, Motette Johanniskirche; ebenda, Motette Kreuzkirche). — Vom Himmel hoch 
d» komm ich her (Bitterfeld, Weilmaohtamiink d. Kirohenehon; ebenda, Stadtkiroiieii* 
eher). 

H a i fl c M : Milch mir ein lustiges Liedcicin (Ii<'r!in. Tonkiin st 1er verein, Barth'sche 
^Madrigal- Vereinigung': Ki.seiinch, C>otha. dieselbe; Leipzig, i'hüharm. Konzert, dieselbe; 
Düsseldorf, Städt. Musikverein, dieselbe). 

Haie, Adam de la: »Marione lied« and »Lied dea Ritters« a. Bobin nnd 
Marion fSr Gelang n. Klavier (Fkag, Hietor. Musikabeiid des Konsenratorinms, FH. 
K. HertI). 

H a m m e r H c h m i d t . .\. ( i»>l2— IGT')): Mi.tctte » «, Ost. 

(Berlin, Vereinigte Berliner Kirchcnehöre). — Motette »0 Domine Jesu Christo«, öst. 
(Chemmta, St. Jakobflüielie). — O hilf CSiriste, Gottes Sohn [m. Orgel] (Bremen, Domehor- 
Konzert ). 

H ii n d e 1 : A r i e n : Ch'io mai vi possa (Leipzig. Liederabeml Frl. B. Stahllx'rger- 
Stockert). — Cara sposa a, Rinaldo (l^ipzig, Ciewandhauskonzert , Frl. C. Landi). — 
Coro più amabile beita (Hannover, Frl. M. Gerstäcker u. M. Philippi). — Con ranco 
mormorio a. Rodelinda (Basel, MtisikgeeeOsehalt, FrL M. Philippi). — Dank sei dir, 
Herr a. C^tata con stromenti (Baden-Baden, Stiidt. Ordiester, Frau J. Colp; Basel» 
Musikgescllschaft. Frl. M. Philippi; Mainz. Stiidt. Abonnements-Konzert, Frau Julia 
Culp; ^lühlhausen. Iies.st)urcc. Frl. Agnes Levdluckcr ; Dortmund. Orgelkonzert Holt- 
öclxneider, Frau Dr. Hoftmann; -Gladbach, Sinfouiekonzert, Frl. G. Kauteaberg; 
Halle a. 8., Philharm. Konsert, Fran t. Kraas*Osbome; Dortmund, Mnsikverein, 
FVaO Cahnblev-Hinken). — Dove sei, amato bene a. Rodelinde (London, Orchestral 
(>oncert, Hr. V. Hamilton; elxnda. Queens Hall Orchestra Cnnccrts. Fr. E. Thornton). 
— Erwach, Saturnia aus der tiehussenhcit a. Si-niclc (Bicnien. i*h il harmoni.sches Konzert, 
Frau M. Altmann-Kuntz). — Furibondo spira ü veulu ^London, Queens Hall Promenade 
Ooneert, IM. Uliaa Bone). — Fein mit sOBen Zaoberblloken a. Alexander Balm [mit 
Violine. Viola da garaba und Cembalo] (Bamlx rg. Deutsche Vereinigung für alt© Musik, 
Fr. J. B<Klenstein; Z- it/. (lirsclbc). - Liuscia ch io pianga n. Rinaldo (Dresden, (îcsang- 
verein der Ei.senVjahn-Beuiatcn, Frau M. Jiirnefelt ; Koijenhagen, '^. Palaiskonzcrt, 
Frau E. Beck). — Love sounds the alarm a. Acis und Galatea (London, Queens Hall 
Promenade Oonoert). ~ Mein Tater, weh midi dfinkt a. HéraUes (Elberfeld, Sinfonie- 
konxert, Frl. M. Lf)hr). — Mon cmuir palpite a. R<^)delinda (Siegen, Kammermusik- 
konzert, Frl. M. Scincf ). — O heiliger Walulicit hohes Wort a. Belsazar (Danzig, Golstl. 
Volkskonzert, Fil. 11. Suhr). — O Herr, dein Lohn a. Saul (München. Chorschulvercin, 
Frau A. Erler-Schiiaudt.) — Oruddier than the cherry a. Acis u. Galatea (London Queens 
Hall Promenade Concert). — O Schlaf, sanfter Schlaf a. Semele (Baden-Baden, 1. Abonne- 
meotskonzert, Frau H. Renteoh -Sauer; Berlin, Liederabend Klar» Erler i Wien, Liedsr- 
abend Frau Rentsch-Sauer ; Bamberg, Berlin, Braunschweig, Deutsche Vereinigung 
für alte .Musik, Fr. J. Botlcnstcin; Mci< hcnbach i. V. usw.. diesell)e). — Qual farfaletta 
a. Partenope [mit Viohne, Viola da gamba und Cembaloj (Wiesbaden, Deutsche Ver- 
einigung für alte Musik, Vr, J. Bodenstein). — Schaut, sie naht in goklner Ptaoht a. 
1/ Allegro, il Pensieroso ed il Moderato (Münster, Musikverein, Frl. K. Horder; Hamburg, 
Philharm. Gesellschaft, Frl. M. Siems). — Rend" il sereno al cikrlio a. Sosarme (London, 
Queens Hall Promenade Concert). — Sorge intatista a. Orlando (London, King Cole 
Club, Hr. B. Grove). — Tell fair Irene a. Ataianta (Loudon, Queens Hall Promenade 
Oonoert). ~ Verdi prati a. Aleina (M.-Qladbaoh, Smfoniekonsert, F^l. G. Rautenberg). — 
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Vinto è I'araor a. Ottonc (Margate, Philharmonic Society, Frau B. Hut'ht-ti-Pope). — 
Duetten : Deh ixiduua (Ach verzeih) a. Falvio [Sopran u. Alt mil 2 Violinen u. 
Viola da gamba] (Mfinchen, Deatsohe Vereinigung ISr alte Musik). — Garo, più andbife 
beltà (Der holden Schönheit Licht) a. Giulio Cesare [Sopran u. Alt mit 2 A'ioliiien u. Vlob 
da caraha ol^Hg ] (Tînslau, Orohesterverem. Frl. H. B«K'nisch u. Frau M. Freund; München 
Deutsche Vcninigung für ahi- Musik). — Oratorien : Alexanderfest (N'ancy. Konaer- 
vatoriums-Konzert; Frankfurt a. .M., Dr. Hochs Konservatorium; Kempten, £vaiig. 
KiroihrageBaiigverein). — Athatia (Karlsruhe, Baohvereln). — Belsasar (Stoddiofa, 
Musikföreningen). — Josua (Holzminden, Oratorien verein; Oberhausen, Stadt. Moaä- 
verein). — Judas Maecabäus (Bii-lefeld, Musikvercin [Bearh. v. Fr. Chr^'>5ander] ; Coblena, 
Musik-Institut [Bearb. v. Fr. ('lirvsandt-r]; Düsseldorf, (n'sangvei-ein : Münster, Musik- 
verein). — Messias (Altona, Singakademie, Bearb. v. Fr. Chrysander; Bonn, ätädt. 
Gesangverein, Bearb. Fr. CSiTTsander; Dayton (Ohio), Phiharmonio Society; Reidm» 
berg i. Bb» Lehrergesangverein »SUcbw« [2. Auffülirungen], Bearb. v. Fr. CliryaaiMier; 
Gloucester, Mu-sical festival; Glasgow, Choral and Orchestral l'nion; Birminjihara, 
Clioral Society; Leipzig, Riedclvcrein. B<'arh. v. Fr. ('luvsander; I^indon, Rr>yal Chorai 
Society [2 Aufführungen]; Wien, Gesellschaft der Musikfreunde). — Samson (Kopeniiagen 
QMoilia Foveningen; Siegen, Musik- Verein; Quedlinburg, Allgem. Gesang v e r eki)L — 
Saul (Bückeburg, Aufführung ^lusikdirektor G. Vogelsang; Frankfurt a. M., Caeeifieil* 
Verein (Bearb. v. Fr. Chrj'sander]). — Psalm 100 «Jauchze dem Herrn alle Welt« (Wei- 
mar, (iroüher/.o^l. Musikschule). — Dettinger Te Deuin (Mannheim, Philharm. Verein. 
Frl. E. Schünemann). — Jubilate (Trier, Musik- Verein). — Wemi Christus der Hen 
(Königsberg, Musikverein u. Frauenchor). — Ach, wie hungert mein Gemfite a. d 
Brockes'sehen Passion (Dresden, Vesper Kreuzkirche). — Arie mit Variationen Dmofl 
für KlavitT (I>'i]»/ig. K!;i\ icralwiul Bruno Hinze-Reinhokl). — Konzert. P> dur, für Harfe 
nut Streichorchester und 2 Flöten (I^-ipzig, Orchester- Kammer- Konzert). — Konzert 
für Oboe u. Orchester (Wiirzburg, Kgl. Musikschule, Hr. £. £ngel). — Konzert F dar 
f. Streidiorchester mit 2 oblig. Violinen u. oblig. Viokmoell (Halle a. S., 2. Philh. Kotnett 
d. Winderstein -Orchesters [Bearb. v. G. F. Kogel]; Leipzig, Orchester- Kammemwisik« 
Konzert; ebenda, Konzert Marx-Hirsch, dasselbe; Magdeburg. 2. Winderstoin-Konzert; 
Plauen i. V., Konzert -Verein, Stäilt. Orchester). — Konzert f. Violoncell (Dortmund. 
Symphoniekonzert, Hr. A. Saal). — Ouvertüre D dur (Dortmund, Philharui. Orchester; 
lYier, Musikverein). — Ouvertüre zu Agrippina (Basel, Husikgcsellschaft). — Cone«rtt 
grossi; Nr. 2 F dur (Elsleben, Bach verein). — Nr. 10 D moll (Leipzig, Giewandhans- 
konzert; Dortmund. Philharm. Orchester; Halle a. S., Philharm. Konzert des Winder- 
stein-Orchesters; München, Kaim-Orchest<»r: Berlin, Konigl. Kapelle; Hamburg, Philh. 
Konzert). — Konzert G moU für Streichorchester (Freiburg i. B., Städt. Orchester). — 
Konzert f. 2 Blasorchester mit Stoeichquartett (Schwerin, Orchester-Konxert d. Wd' 
kapeile). — Nr. 12 (Glasgow, Choral and Ordhestral Union). — C dur (München, AlraAMwV 
der Tonkunst). — Orgelkonzerte: G moll (Altona. Motette Kreuzkirchc, Hr. 
L. BrodeiNen [3. Satz]; Köln, Konzertgeselisehaft. Hr. F. W. Franke). — D raoll (Chemnitz 
Oi^I Vortrag B. Pf annstiehl). — F dur (Breslau, 3. Abonuementskonzert d. Orchester- 
verefais; Altona, Motette CSiristanskirohe, Hr. L. Brodram [2. Satz]; ebenda, Motette 
Johanniskirche; Dfisseldcnf, 'Gesangverein; ]ÜL -Gladbach, Sinfoniekonzert, Hr. H. 
Gelbke; Dresden, Volks-Sing- .Akademie, Hr. E. von Carolsfcld; ebenda, Vesper Kreuz- 
kirehe). — Allegro u. Arie a. Orgelkonzert D moll (.\ltona, Motette Petrikirche, Hr. 
L. Brodersen). — Orgelkonzert Bdur für Klavier bearb. v. A. Stradal (Leipzig, Lily 
▼on M&rkus). — IVwammarsch a. Saul (Berlin, Singakademie, Fhilhann. OrclMSter.) — 
Sonaten I flr Violine : Nr. 1 Adur (Giera, Kammermusik-Konzert, Hr. SdbiGhr 
u. Klecmann; Königsl)erg, MGV. Melodia, Hr. Wendel u. Reinbrecht; London, CSoncert 
A. Ruddock. Frl. M. D. \\'ood; Leipzig, Konzert Mischa Elmau). — Nr. 3 G moll (Nancy. 
Conserva torium, Hr. E. Ysaye u. R. Pugno; St. Petersburg, Siloti-Konz^>rt, Hr. £. 
Ysaye). — Nr. 6 Pdur (Heidelbefg, Musikalisdie GeseUsohaft, Hr. W. B>ocges u. K. 
Ha.s.se). — Nr. 6 £ dur (Königsberg, Sinfoniekonzert, Mischa Elman). -jL Sonate för 
Vk)la u. Klavier (Herford, Musikverein, Hr. G. von Fossard u. A. Pät-^). 
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H a n d 1 , Jak.: Eoee quomodo moritiir Justus (Mcmtabaor, LehrammiiiAr; 

Leipzig, Aliondmotette Johanniskirche). 

Hanff, Johann Xicolau»: Choralvorapiel »Ach Gott vom Himmel sieb 
darein« (Leipzig, Riedelverein, Hr. P. Gerhardt). 

Hartmann, Johann (1735—1791): Kong Christian «tod ved hoëin Mast 
(BradMi, Bohn'adier GesangverBhi). 

Hasse, J. A.: Quartett Nr. 2 (Gießen, Konzertverein, Société de concerto des 
instnmients anciens; St. Petersburg, Silrtti-Konzort, dieselbe). 

H a ß 1 e r , H a n 8 L e o : Es i.'st diu* }^eil uns kommen her (Altona, Motette Petri- 
kirche; ebenda Motette Kreuzkirche). — Fragment a. d- 4ßt. Messe »Dixit Maria« (Metz- 
Mainser Domchor). — Gagliarda »AU Inst und freud« (Berlin, Barth*eohe Madrigal, 
Vereinigung; Gotha, dieselbe; Augsburg, Oratorien- Verehi, dieselbe; Bielefeld, Musik» 
verein; Zürich, Popul. Sinfonie-Konzert; Gießen, Konzert verein; AntT;\-erpen. Brâsseler 
Vokalquartett). — Mein Lieb wil mit mir kriepen (Berlin. Barthsche Madrigal-Ver- 
einigung; Gotha, dieselbe; Augsburg. Oratorien- \'erein, dieselbe; Düsseldorf, »Stadt. 
MusflEverein, dieselbe). — (Ssnionetta (Berlin. Barth*seh«MiKlrigalTereinigung). — Hein 
Gmflt Ist mir verwirret (Duseeidorf, StSdt. Mnsikvefein, Barth*sche Msärigal-Ver- 
einigung; Eisenach. dieselbe). Ach Schatz ich sing' und lache (Paderborn, Mu.sik- 
verein). — Jungfrau, dein schon Ge.stalt (Dortmund, Kon.nervatorium.'^chor). — Ach 
Lieb', hier ist das Herze (Gielien, Konzert verein). — Agnas Dei, -Ist. (Glauchau, 
Motette Kiroheiis&ngerohor). — Dmib noatar refaginm (Leipzig, Motette Thomas- 
kirche). — Feinsliebchen du hast mich g'fengen (Fi^derbora, Mnsikveiein). 
Gagliarda »Tanzen und springen« für ëopran (Berlin, Liederabend Susanne Dessoir). 

— Cantate Domini, 4st. (Dresden, Vesper Kreuzkirche). — Choral -O Haupt voll Blut 
und Wunden« (Berlin, (jîeistl. Musikaufführung Gamisonkirche, Imauuel-Kirchenchor). 

— 0 Lamm Gottes — Singet dem Herrn ein neues Lied (Torgau, Gymnasial-Kirchen» 
eher). — Wo (Sott zum Haus nit gibt sein Ckmst (Lnpag, Motette Thbmaskirefaie). 

Hausmann, Valentin: Mit Seufzen imd mit Klag* (Berlin, Tonkfinstier- 
Verein, Barth sehe Madrigal- Vereinigiuig; Gotha, dieselbe). 

Haydn: Die Schitpfung (Brünn. Musikverein; Danzig, Neuer Gesangverein; 
Duisburg, Ck'sang verein; Elbtng, Philharmonischer Chor; Elberfeld, Kouzertgusellschaft; 
Freiburg, Oratorien verein; Herford, Mnaikverdn; Husum, Dieodair Stotnu Gresang- 
verein; Mains, Liedertalel und Bameogeeangvenin ßmal]; Mannheim, Mnsilnrerein; 
München, Musikal. Akademie u. Ix'hrergesangverein ; Neumünster, Musik verein; Toigau 
Ot'sangverein ; Wien. Gesellschaft der MusikgeselLschaft [2mal]). — Die Jahreszeiten 
(Aitenburg, Singakademie; Bonn, Städt. Gesangverein; GieUen, Sängerkranz; Hamm, 
Mnsikvorein; Itzehoe, Musikverein; Speyer, Liedertafel-C!aeoilien-Verein). — Du bist'a, 
dem Bnhm nnd Ehre gebühret, 4Bt. (Berlin, St. Marienkirche). — Tirsi e Nice »Saper 
Torrei sc m'ami« Duett (Hbmnover, Frl. M. Grerstacker u. M. Philippi; Bonn, Kammer- 
musikkonzert. Frl. M. Beines u. E. Diergardt ; Leipzig, Kammermusikabend Brüsseler 
•Streichquartett, Frl. M. Beines u. E. Diergardt; Dresden, Mozart\-erein, Frl. Boenisch 
u. Kraa Freimd). — Echo, Suite für Streichinstrumente (Leipzig, Orchester- Kammer- 
koniert). — Sinfonie C dur »Le BGdi« (Dresden, 2. SinlonielEonz. d. KgL Kapelle; Stutt- 
gart, 1. Abonn. -Konzert d. Kgl. Hofkapelle; Mainz, Städt. Abonnement>koiizert).— . 
Sinfonie D dur »l>e .Matin* (Dresden, Mozart verein). — Ouvertüre zu Orlando Paladiuo 
(Prag, Konservatorium für Musik). — Sinfonie C moU (B. u. H. Xr. ü) (Dresden, Mozart- 
▼erein). — Der Augenblick (Gießen, Konzertvereiii). — Die Beredsamkeit (Gießen, 
Kon ieitv e re in). — Abendlied zu Ck>tt »Herr, der du mir das Leben« (Altenborg, Sing- 
akademie; Jena, Volkstüml. Unterhaltungsabend. Xordisches Vokaltrio, 4st.). — Dw 
Greis, 4.st. (Bielefeld. Musikvcn'iii). — Pastourelle »Bind auf dem Haar« f. Sopran 
(Jena, Deutscher trauen \ crcin, Vi\. K. Hördcr). — Variationen F inoll für Klavier 
(München, Akademie d. Tonkunst, Frl. Finckh). — Violoncellkonzert, D dur (Bücke- 
bnig, Fflrsa Hofkapelle, Hr. J. PreO; Ckwlar, Musikalischer Verein, FrL £. Rügger; 
Darmstadt, Groflh. HofkapeUe, Rrau M. Caponsacchi-Jeisler; Stockhohn, Sinfonie- 
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konzert, Hr. B. Pettersson; Rostock, Stadt- u. Tbeaterorcbester, Ur, L. Pkier; Monohen, 
y<dkB>8iiifoniekonzert, Hr. C. van Vliet). 

Haydn^Miohael; Der «terbeiide Srläser (Biberndi, ETsngdiidier fMbm- 
mnaikrerein). 

Hermann, Job.: Choral: Lobt Gott» ihr Christen, alle gleich (T«XfMk 
Gymnasial-Kirehenchor). 

Herrmann, Nie. (1560): Lobt Gott, ihr Christen alle gleich, mehrst. (Quedlin- 
borg, FhiUuurm. Qua), 

Hiller, J. A.: Aeol »Wie der alte Aeolliimt« (Goslar, Muai^ Vcceiii, IV. Snsanas 
Dessoir). 

Homilius, G. A. : Domine ad odjuvandum me, ßst. (Dresden, Vesper Kreoz- 
kirche). — Israel hoffe auf den Herrn, 4fit. (Bitterfeld, Weibnacbt«musik d. Kirchen- 
chon). — Pessionskantate (Ghor, Soli n. Orohester) (Dresden, Vesper Kreocldrche). — 
So gehst da nim, mein Jesu hin, 4st. (Dresden, Vesper Kreoddrehe; Qoedlmborg , 
Philharmonischer Chor). 

Hurka, Franz (1762 — 1805): Strickerlied »Der Zwirn ist gesponnen« fir 
Gesang u. Klavier (Leipzig, Konzert M. Itkis, FrL T. Heiling). 

Httrlebnseh, Conrad Friedrich: Konsert Amol! für 2 Klame 
und Orebester (New York, Sam. Franko's Conoorts of old Music, Hr. O. Deisn. G. Sprofil 

Isaac: Innsbruck, ich muß dich lassen (Dortmimd, Konservatoriumsob'Tr: 
Düsseldorf, Städt. Musikverein, Bartb sche Madrigal- Vereinigung; £isenach, die&ell» ; 
Leipzig, Pbilbarm. Konzert, dieselbe; St. Jobann-Saarbrücken, Musikverein). — 
het ein Bauer ein Töchterlein (Eisleben, Baohveiein). — Mein Freud* allein (Berlior 
Barth'sche Madrigal -Vereinigung). 

Ingegneri : Omnes amici mei. 4st. (Metz, Mainzer Domch(jr). - In monte 
Oliveti, 4Bt. (Brandenburg, Steinbeck'sche Singakademie). — Responsoriea (Amsterdam. 
A Cappella Koor). — £cco vidimus cum, 4st. (Mainz, Liedertafel u. Damengeäan^- 
verein). ~ Tenebrae factae sunt (Düsseldorf, StSdt. Musflcverem, Barth'sehe Madrigy> 
Verehijgung; Eisenach, dieselbe; Grotha, dieselbe). 

Janequin: Au ioly i«u du pousse avant (Eisenach, Bartb'sche Madrigal-V«-- 
einigung; Gotha, diesellx:; Leipzig, Philharm. Konzert, di^lbe; Düäseldorf, Städu 
Musikverein, dieselbe). 

Jomelli : Arietta »LaOalandrina« C9ii vnol comprai« (Jena, Deutsdwr VnoÊû' 
verein, Frl. K. Ilörder; I^ipzig, Uederabend M. B. Orthen). — Requiem aetemsa 
(Oldenburg, Livuilxrtikircbenchor), 

Josef I., Kaiser : Arie: Si cor mio confida« für Sopran, mit Clavichord, Violioe, 
Viola und Violoncell (Wien, Ortsgruppe der IMG., Frl. A. Umling). 

Joseph, G. (1681): Auf Ostrân, geistL Lied für Sopran (Stuttgart» Vetein L 
klassische Kirch* II nnisik, Frl. J. Lang). 

Keiser, K., (1673—1730): Arie »O Golgatha« für Alt (Altona, Motette Friedew 
kirche). 

Kerll, Johann Kaspar: Capriccio Cacu für Orgel (Falkenstcin L V.. 
Orgelkmuert Paul Gerhardt). 

Kopp, Anton Ernst (1717): Die Pkjroibe ladet die WaIdTÖ|^ein sum Lslie 

Gottes ein (Dresden, Vesper Kreuzkirche). 

K ü h n e 1 , A. (1015—1700): Sonate A dur für Viola da gamba und B. c. (Bamlx-rg. 
Musikverein, Deutsche Vereinigimg für alte Musik; Berlin, dieselbe; Braunschweig, 
dieselbe; Beiehenbaoh I. V., Neustadt a. H.* Wiesbaden, Leipzig, Münster, Stettin. 
Zeitz, dieselbe; München, Cborschul verein, Hr. Chr. Döbereiner). 

Landi, Stefano (1034 ): Sinfonia v. d. 2. .\kt aus der römischen Oper Fl Santo 
Alessio (Prag, Histor. Musikabend d. Kon>er\ atoriums). — Schiulichor Feiice Roma«, 
n Santo Alessio (Prag, liistor. Musikabend d. Konservatoriums). 

Lassus, Orlandus: Faetus est Dominus, 4st. (Mains, LSedertalel u. Damen* 
ge<angverein; Metz, Mainzer Domchor). — Ave Regina (Prag, Deutscher Singverein). — 
Kesponsorium (Amsterdam, A C^n>eUa Koor). — Kyrie und Gk>ria, Sst. (Leipog, 
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Älotftto Thomaskirche)- — Krhr dirli 7A\ mir ^Torgau, (TVinnasial-Kirchiiuhor). — « 
Hymne »Wie könnt ich sein vergessen* (Altona, Motet t<' Priedenskirche ; ebenda, 
Afotette Johanniskirche). — In monte oliveti, Motette üst. (Altona, Motette Christians« 
kiiohe). — O aelig, wer furchtet Oott den Herni (Krenaiach, Idederkrenz). — Peceat» 
mea, 5st. (Altona, Motette Hauptkirche; ebenda, Motette Kreuzkirche; ebenda, Motette 
Kriedinskiiche). — Timor et tremor, ôst. (München, Akademie d. Tonkunst). — Solo- 
ges>ang »Pater noster« (Prag, Deutscher Singverein, Frl. V. Nigiini). — Landknecht«- 
Ständchen (Elisenach, Barth'sche Madrigal- Vereinigung; Leipzig, Philharm. Konzert, 
dieeelbe; Dfineldarf, StSdt. Mnaikverein, dieselbe). ~ Bcho (Düaeeldorf, Stidt. Musik, 
verein, Barth'sche Madri^jal -Vereinigung; Gotha, dieselbe). — O la, o che buon Echo 
( BIackp<K)l, Musical Festival). — CYndel', acerba, inesorabil morte, öst. (Münrht n, 
Chorschulverein). — II grave dell' età. Get. (München, Chorschui verein). — Un dubbio 
vemo, 5st. (München, Cliorschulverein). 

Lauf enberg, Heinrich von (1430): ËngeUpiel »loh weiß ein UeUieh«^ 
4at. (Quedlinburg, Philharm. Chor). 

Lech n (' r . Leonhard: C.ott bhQto dioh (Berlin. Barth'sche Miidrigal-Ver> 
einigrmg; Gotha, dieseU)e; Dr^rtnuind, Konscrvatoriurnschor). 

Lei. s ring, Volkmar (1609—1637): Trotz sei dem Teufel und der UöU, Sst. 
(Leipzig. Riedel verein). 

Legrenzi, G.: Ohe fioro ooeiume (Berlin, Liederabend iVanoesoo d'Andrade). 

Le Maistre» M.: Le eoir, chanson (Ântwer|)en, Concert des Brüsseler Vokal- 
Quartetts). 

Leo , Leonardo (1094—1746): Konzert Ddor fur 4 TioUnen n. B. c (Baris, 

Fondation J.-S. Bach). 

Leoni, Leon (IGOO): iMadrigal »Dimmi, Clori gentils 3st. (Leipzig, Kopen- 
hagener C^cilicnverein). 

Leopold L, Kaiser: Arie »Rendi mi il cor« für Sopran mit CSavidiord, 
2 Violinen, Viola imd Violoncell (Wien, Ostgruppe der IMG., Frl. A. f mling). — Lectio 
Hooiinda (Trauerkantatc auf den Tod der KaL-'erin Claudia Illicites) für Soli, Chor, 
Orchester u. Orgel (Wien, Ortsgnipix* der IMG.). 

Le Sueur: Une fètc à la cour des miracles, Divertisâement (St. Peters biurg, 
Siloti-Konzert» Société de concerts des instruments anciens; GîeBen, Konzertverein, 
dlieeelbe). 

L o c a t e 11 i : Sonate J) dur für Violoncell (Basel, Allgemeine Musikgesellschaft, 
Hr. P. Casals; Darmstadt, Großlu Hofkapelle, Frau iL Caponsacchi-Jei^iler). — Trauer- 
sinfonie, F moll, für Streichorchester u. Orgel (New York, Sam. Franko's Concerts of 
old Hnsie). Lamento a. dTranersinlonie f. Streichorohester u. Orgel (Osnabrück, 
Katharinenkirche). 

L o r e n z i t i : Suite en 4 parties p. Viola d'amour (St. Pstersborg, Siloti- Konzert, 
Société de concerts des instruments anciens; Gielk-n. Konzert verein, dieselbe). — 
La Chasse, Sonatine pour Viole d'amour seule (ik;rlin, Société de concerts des instrumenta 
anciens, Fr. M» Boisson). 

Lo'tti, Antonio: ChMifixos, Sst. (Bremen, Domchor-Konnrt; Bibeiadi, 
Evang. Kirchenmtisik- Verein ; Dresden, Vesper Kreuzkirche; München, Akademie d. 
Tonkunst). — Haec dies (Mimehen, Akademie d. Tonkunst). — Vere languores (a cappella) 
(Berlin, Conservatorium Klindworth-Scharwenka), — Crucifixus, lüst. (Dresden, Vesper 
Kreuzkircbe). — Freut euch, ihr Frommen (Bethel, Oratorien verein). — Trio F dur 
fâr Viola d*aniore, Viola da gamba und BaB (Wiesbaden, Deotsche Vecefaiignng für 
alte Musik). 

Lu 1 1 i , J.-B.: Boi.*« épais, reduuldf iiombn* (Antwerp<^n, Société royale d'Harmonie, 
Hr. H. Albers). — Tliesée,"Chant de Vénus (R^rlin, Société de concerts d'instruments 
anciens. Fr. M. Buisson). — Tanzchor »Haltet uns wonnige Banden umwimden « (Biele- 
feld, Mnsikverein). — Noctome a. d. Ballett »Le IViomphe de Tamonr« u. Manch a. 
»Thésée« [bearb. ▼. F. Mottl] )Basel, AUgem. Hnsikgesellschaft). 
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Luython, Carolus: FugÀ suavùâima für Orgel (Wien, Ortsgruppe der 
DCO.). 

Maasi,Laigi(iam 1700): Arie, »H»! oore, o cradele« (Brfinn, Tetein Deatod» 
Haus, Hr. Th. Czemik). 

Marcello, Benedetto: Recitntiv und Arie »Quella f iamma che 
m'accendc« (Leipzig, Konzert Magda Lumnitzer). — Psalm 3 »O Dio, perché* (Mùndien, 
QiorsGhiilveRdn). — Arie »H mio bei foeo« (Leipzig, Konaeit Jobanna Koch). — Et 
moamatns est (Amsterdam, A Cappella Koor). 

Marenzio, Luca: Veggio dolee mio ben (Berlin, Barth'sche Maàngà- 
Vereinigung). — Hcxlie Stella Magos dtixit (Prasr. Deutscher Singverein). 

Marini, Biagio: La Martinenga, Corente aius »Arie, Madrigal! et Coreau 
a 1, 2, 3« (Berlin, Hemiaiin Kietaedimar-BWer). 

Martini, Jean (1741—1816): Plaisir d'amour (Antwerpen, Société topk 
d*barmonie Hr. H. Albers). 

Martini, Padre: Allegro mtMlerato f. Orgel u. ViolonccU (Ludwig»! uik'. 
OigelkonzAirt B. Pfannstiohl, Hr. Zwisaler). — MÙM^Tcru f. bupran a. d. 86. Psalm (Bremen. 
Qoetbelnuid Dom'Koazert). 

Maschera, Florentio: Oanzon da sonaie per organo (Frag, Deatsckcr 
Singverein, Hr. M. Springer). — Canzon da sonare a. »libro primo de Oansoni da Somie 
a quattro voci« (Berlin, Hermann Kn tzschmar-Feicr). 

Mattheson : »Wir alle Wüllen eh erblassen « u. »Mein Heiland, Herr und Füc&t « 
a. d BtodBes*M>ben Bunion (Dreadni, Vesper Krendcfavbe). 

Mayr, J. & (1786): Stftndohen 1 Gesang n. Klavier (Leipng, liedesabeiid 
Philippine Landshoff). 

Méhul, E. : Joseph Tind seine Brüder (St. Johann-Saarbrücken Mu-iik\*ereiü 
»Harmonie«). — Romance d Ariodant (Antwerpen, Société royale d Harmonie, Hr. 
H. Albers). — La chasse du jeune Henri, Ouvertüre (Dortmund, Philfaann. Or d te ate r). 

Meistersingerlieder: Wadh auf meine Henens Sdidne, du christenlicfae 
Schar, Sologesang (Dresden, Vesper Kieuzkirohe). ~ Chrirtns auf dem Meer (um 1900) 
(ebenda). 

Mauduit, J.: Chanson »V'ous me tuez si doulcement« (Antwerpen, Concert 
des Brüsseler Vokalqnartett). 

Monteolairt Les plaisirs diampètres, Ballettdivertissement (St. Fetenbug, 

Siloti-Konzert, Société des instrumenta anciens; Gießen, Konzertven"in. diesollx-). — 
Lasciatemi morire (Berlin, Société de coneert« des instniments ancien.'^. Fr. .M. Buisson). 

Monteverdi, Cl.: Fragmente a. Orfeo (Basel, AUgem. Musikgcselischaft). 

Molinari, Simon: Motette »Zwei Saraphe rieien haitt, Sst (iUtona. Motette 
Petrikircbe). 

Mozart, Leopold: Sinfonie D dur t Stieiohinstrumente n. 2 Hdmer (Leipa^ 

Orchester- Kammer- Konzert ). 

Mozart, W. A.: Arien: Chio mi scordi di te (München, Kgl. Akademie der 
IVmfcnnst, Fii ISttricb). ~ Ha, sie schlägt ntm a. Titus (Wiesbaden, Knikonaert, 
Frau O. Metcger-Froitabeim). — Arie d. Seztns a. Titus mit Klarinette (Leipzig, Lieder- 
u. Duettenabend Frl. H. Heumann). — Ma che vifece o .stelle (Baden-Baden, Städt. 
Kurorchester, Frl. (i. von Kranz). — ^Tia speranza adorata (Cöln, Kf»nsorvatorium. 
Frl. K. Paffrath; Glasgow, Choral and Orchestral Union, Frl. M. Münchhoff). — Ho, 
che non sie oapace (Basel, Allgemeine Musikgesellscbaft, Fr. E. Wedekind; CnMà, 
Konzertgesellsohaft, Frau E. Wedekind; Winterthur, Musikkollegium, Frau E. Wede« 
kind). — Parto, ma tu ben mio a. Titus (Bremen, Philharm. Konzert, Frl. E. Walker). — 
»0 HollenjK'in! o Furien« aus Idomeneus (Dresden, Mozartverein. Frl. E. Ohlhoff). — 
L'amero, saro constante a. 11 re pastore (Kassel, 2. Abonnementskonzert d. Kgl. Orch«t»t»8 
Frl. J. Swidcaid). — Vorrei spiegarvi, ob Dio (Frankfurt a. M.» Mnsettms<^3eBelladiaft» 
Fran, H. Boeetti). — Kantate »Die ihr des unerme01idhen Weltalls« (Osnnstatt, Knrsaal- 
Abonnements-Konzert, Frau E. Brenner). — Agnus Dei [m. Orgel] (Bremen. Dorachot^ 
Konzert). — Aileluja, 4st. C^on (Leipzig, Konzert d. Schwestern Svärdätröm). — 
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Ave Muria, 4Bt Oftnon (Leipzig, Konaert d. Sohweetem S¥&rdBtr5in). — Ave veram, 

ist. (Âltcnburg. Singakademie; Altona, Motette Cbristiaiiakirohe, Hauptkirclie, Petri- 
kirche, Kreuzkircho; Berlin. Konzert Hamburger Frauenqiiartott : Bern. Musikgesell- 
schaft, Neues Berl. Oratorienquartett; Bielefeld, Mu8ik\-erein ; Brandenburg. Stein- 
beck'jiche Singakademie; Bremen, Goethebund, Domchor; Danzig, Johanniäkirche; 
Dortmund, Phflhann. Oroliestw, Hamlnixiger Fhraenqiuurtett; Leipzig, Konxert der 
»Schwestern Svärdström; Xeumimster, Musik \-ere in, Hamb. Frauen quartet t; Oelde, 
Mu.-iik verein; Osnabrück, Katharinenkirehe ; Ulm, Liedertafi^l ; Wien. Heseilsebaft 
tier Musikfreunde). — Confitebor tibi Domine a. Ves|X'rac de Dominiea (Karlsruhe, 
Bach verein). — Messen : Nr. 4 C moU (Weimar, GroÜh. Musikschule; Birmingham, 
VestiTal CSioral Society). — Nr. 12 Cdnr (Oberlentenadorf, Mbiartorofaeeter). — Nr. 16 
Cdur (Karlsruhe, Bachverein). — Offertorium pro Festo Sanoti Johannes Baptistae 
(Karlsruhe, Bachverein). — Psalm »De profundus« (Karlsruhe. Bachverein). — Oper 
»Idomeneo« (Speyer, Liedertafel-faecilienvcrein). — Motetten: Adoramus te 
(Karlsruhe, Bach\-erein). — Justum deduxit Dominus (Karlsruhe, Bachverein). — 
Requiem (Leipzig, Riedelverein; Bethel, Oratorien verein; Jena, AkademiBohee Koniert; 
Minden, Mnsikverein; Wien Gesellschaft der Musikfreunde). — Âve verum oorpos 
.^Streichquartett (Dortmund. Philharm. Orchester; Montabaur. Lehreneminar). — 
ßenedictus a. d. Kequiem D moll (Königsberp. Dom -Konzert. Hr. F. Fitzau). — Laudate 
Dominum a. Vesperae solennes di Confessore f. Bariton u. Orgel (Altona, Motette Haupt- 
kirche» Hr. R Dannenberg). Âllegro (Sonate) Odnr f. Orgel mit Stoeich- nnd Blaa* 
instramenten (Karlsruhe, Bachverein). — Allegro (Sonate) F dur f. Oi^l mit Streich- 
instrumenten (Karlsruhe, Bachverein). — Andante (Sonata) Es dur für Orcel. Violinen 
u. Bässe (Karlsruhe. Baehverein). — Maurerisehe Trauermusik (Hamburg, Fhilhnrm. 
Gesellschaft; Hannover, Kgl. Orchester; Oberleutensdorf, Mozartorchester). — Ballett- 
jnosik »Lea petits riens« (Dresden, Kgl. monk. Kapelle). — Divertimenti: Nr. 2. 
D dar (Dresden, Mozartverein). — Nr. 15 B dar (Glasgow, CSioral and Orchestral Union). 

— Nr. 17 Ddur (Bremen, Philharm. Gesellschaft). — Fuge G moll für Orgel (Karls- 
luhe, Baeh\-erein, Hr. Th. Bamer). — Gavotte a. Idomeneo f. klein. Orchest+^-r (Breslau, 
Orchester verein). — Klaviersonate Nr. 12 A dur (Leipzig, Konzert Tina Lemer). — 
Klavièrkonserte: A dur (Brügge, KooaenratofhuttBlnmxert, Hr. R. Pugno 
Weimar, Großh. Masikschnle, Frl. D. Waege). — Bdar (Berlin, 2. Konzert Fran E. 
Saat ^»■eber-Schlie per; Elberfeld, Volkstiiml. Sinfoniekonzert, Frau Saat\vel»( r Schliepor; 
Köln, Konzertgesellsrlnft, Frl. EUy Ney; Paris, Lamoureux-Konzert, Hr. L. Diemer; 
Leipzig, Philharmonisches Konzert, Frl. E. Ney; Mannheim, Philharm. V^erein, Frl. 
E. Ney). Cmoll (Leipzig, Konxerl Kid Klaiiert; Urningen, Hofkapelle, FrL H. 
Fleiacfahauer; Xûmberg. MGV. »Hansa«, Fran H. Gdhring). — D dur (Frankfurt a. M., 
Konzert W. Rehberg; Ixîipzig, Konzert Karl Klanert; Aachen. Städt. Abonnements- 
Konzert, Hr. W, Rehberg; Rudolstadt, 2. Abonnementskonzert d. Fürsll. Hofkaiielle, 
Hr. W. Rehberg; Tönning, Konzert Ebel, Hr. W. Kopmann). — D moll (Kassel, Abonne- 
nMttta-Koniwt, Hr. F. BuMmi; Breelan, Ordiest erv ei ein , Hr. Â. Schnabel; Königsberg, 
1. Oa^prafoB. Mosikfeat» derselbe; Altona, 1. Volkskonsert, Hr. A. Schnabel; ebenda, 
1. Abonnementskonzert, Hr. A. Schnabel). — Es dur (St. Petersburg, Siloti-Konzcrt, 
Frau W. I,ando\vska; Wien, Konzert verein. Hr. R. Pugno; Leipzig, Konzert Hegner; 
Prag, Konservatorium für Musik, Frl. A, Priborsky). — Es dur für 2 Klaviere (Osnabrück, 
Huaikverein, Hr. a. B^a B. Wiemaaa; Bamberg, Mnsikverein, Hr. H. Seitwärts und 
FrL A. Edel). — Es dar (Bxeslaa, InstmmentalTerem »Philharmonie«, Fran H. Fels 
mann). — Konzert für Fagott, für Kontrabaß übertragen (I^eipzip, Oewandbauskonzert, 
Ffr. S. Kusse witzky). — Konzert Es dur für Horn (Dresden, Mozartverem; Würzburg, 
Kgl. Musikschule, Hr. R. Lindner). — Konzert für Klarinette (Würzburg, Kgl. Musik* 
échoie, Hr. F. Blumeiiatein). — Seranadea: Nr. 7 Haffiier*Masik (Bamberg, 
MaaikTerefai; Bonn, Städt Orchester; Wien, KonaertTerein; Nämberg, Orchesterverein). 

— Nr. 11 Es dur (Aogiburg, Oratorien verein Münchra, Kammermusik- Vereinigung). — 
»Sinfonie Nr. 30 C dur (Lin/er) (Dresden. Mozart-Verein). — Sonatenfür V'ioline 
u. K 1 a V i e r : Nr. 0 D dur (Leipzig, Konzert Sarasate-Marx). — Nr.^9 F dur (Barmen, 
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Düaseldorf, Berlin, Hr. H. Marteau ii. Frau Ellen Saatweber-Sehlie|)er). — Nr. 12 E« d« 
(Ba«el, 2. Kammermusikabcnd, Ilr. H. Kötächer u. Frl. M. Litterat). — Nr. 11 ÄCB 
(Schwerin, Konzert H. Marteau u. E. von Dohnanyi). — SonAten für 2KlaTierrt 
Ddvr (Leipeig, Konaere À. Reinhokl u. A. von Roefiel; Melle, Kmaert Bob. Wîebmb 
u. B. Wiemann). — Cdur (Frankfurt a. M., Mu-seunis-Geaellgcliafl, Ria Rc^er-Mkk*> 
Battaille). — A dtir (Tnnslmick. Klavierabend J. Pembaur). — Ein mtwikalischer 
(Oberleutcnsdorf, Mozartorcliester). — Sech» deutsche Tänze für Orcheeier ((iof»»r. 
ifiuikaliacher Verein). — Acht deutsche Tanze [einger. von Fr. Stdnbttch] (Mündir2. 
KgL Akademie der Tonkmut). — Maorerisohe TVanenmisik (Altenlmig, AbaaiieflMBik 
Konzert d. Hofkapelle; Kassel, Kgl. Tlicaterorcheater). — Ou\-ertüre •RntführoBf 
ans dem Serail« (CVithen. V'erein zur Pflege kirchl. Tonkunst; Posen. Orchesterr^ 
einigung; \VieMl>aden, .Musik-Abi>nd, iStädt. Kurorchester). — Ouvertüre im HÄndel sckc 
Stile (Berlin, Kgl. Gamisonkirche, Koeleck'schcr Bläeerbund). — Oavertfire »DerSdua 
•pieldiTektor« (Bosen, Musik. Zirkel). — Kontertantea Quartett für Oboe, lOariBeOt 
Horn nnd Fagott mit Orchester (Leipzig, Orchester-Kammer-Konzert). — Konzrrtaok 
Sinfonie für Violine u. Viola (Dortmund, Philharm. Orchfster: T/oip/.ijr, Orche*w ' 
Kammer- Konzert). — Konzert für Viola u. Orchester (Antwerpen, Société royak à j 
Zoologie; Hr. H. van Houte). — Violinkonzerte: Nr. 2 Ddor (Altenbof,! 
Hofkapelle^ Hr. Josef Manéo; Bern, Musägesellsohaft, FH. E. Flajfair; ElbetMdi 
Sinfoniekonzert, Hr. Gumpert; Bremen, Philharm. Konzert. Hr. J. Manén; Magdebtui] 
Städt. Orchester, Hr. J. Manén; Nürnberg, Philh. Orchester, Hr. W. Schulzo). — Nr.' 
G dur (Hamburg. Philharm. Gesellschaft, Hr. E. Ysa>T; Teplitz, Philharm. Koozen. 
derselbe; KönigsU-ig i. Pr., Sinfoniekouzert, derselbe; London, Queens Hall Ordwrtz^ 
derselbe). — Nr. 4 D dur (Leipsig, Konzert Gerlmd Japsen). — Nr. 5 A dar (Birili i 
OrchestervTrein, Hr. H. Marteau; Darmstadt, Großh. Hof theater, Hr. H. HaiteiB; 
Gothenburg. Orchestorvereinigung, Hr. J. Rnthstrüm; Magdeburg, Kaufmann. Vereic 
Hr. H. Marteau; Frankfurt a. M., Museum« -GeticUschaft, Hr. A. Sebald; Baden-Badeo. , 
Stadt. Orchester, Hr. H. Marteau; Basel, Allgem. Musikgesellsohaft, derselbe; Mündia I 
Volkssinfoniekonaert, Hr. W. Bfilau). — Nr. 6 Es dar (Mannheim, Mosikaliacbe Akachwir. 
Hr. A. Gelnso; Xancy. KwiSMrvatorium, Frl. . Pierre; Leipzig. Konzert J. Mitnitzky). - 
Nr. 7 Ddur (Berlin, Ortsgnipyx« d. TM(J., Hr. A. Witek u. Frau Vita Gerhardt: BerÜB. 
Ortsgruppe d. IMG., Hr. A. Witek; Bonn, Symphonie- Konzert d. Städt. Orchesteß. 
Hr. Tobias Wilhelmi; Bozen, Konzert d. Musikal. Zirkels. Hr. Engelbert Lugert; Caan- 
statt, IL Abonnements-Konzert d. Kur-Orchesters, Hr. H. Rflokbeil; OSthen, Wndir- 
steiimrchester, Frl. K. Bosch; Deftsau, Her/rtj^I. Hofkapelle, Hr. Alex. Petschnikcfi; 
Dortmund, Philharm. Orchester. Hr. W. Schulze- Pmka; Dresden. Mozart verein. F- 
H. Petri; Genf, Abonnementakonzert, Hr. George Enesco; Knittelfeld, Philharm. Ven.u. 
Hr. Rudolf Lange; Köln, Konzert Hr. Walter Schubse- Priska ; Kreuznach, MGV. 
»Liederkranz«, IVI. Mimi Bassins; Leipzig, Winderstemoroiteatw, VtL K. Bosdi: 
Mündien. Philharm. Orchester, Hr. Heinrich Edelmann ; München, MusikalL^c he AI» 
demie, Hr. Jiruno Ahner: WeiUenburg. K<mzert der Stadtkafielle, Hr. L. Fischer; \\>n. 
Wiener Konzertverein, Hr. H. Petri; Wiesbaden, Kurkapelle, Hr. Alex. PetBchnikoif)i 

Horley, Thomas: April is in my Mistriss face (fVûhling entspriefit der 
Lippe zart), 4ê^ (Bieslan, Bohn*8eher Gesaagverem). — It waa a lover, and la» 
für Gesang und Klavier (Breslau, Bohn'scher Gesangverein, Hr. C. Staritz). — Yix^. 
Fire! my heart, my heart (Feuer, Feuer, Wie brennt mein Her/.) 5st. (Breslau. Bohn'scber 
Gesangverein). — Auf laßt uns singen (Dortmimd, Konservatoriumschor). 

Muffat, Georg: Passacaglia für Orgel (Wien, Ortsgruppe der IMG., Et 
K Dittrieh). ~ Toocata in F (Bremen, Oiigdkonaert Domkirche, Hr. E. Nofikr). - 
Toocata H aus .Apparatus musico-organisticus (I^eipzig, Riedel verein, Hr. P. G«rhArdt)i 
— Toccata sex ta f. Orgel a. d. Apparatus-Musico-Organisticus, 1090 (Hoyer, KirckO' 
konzert, Hr. A. Ebel). 

N a r d i n i , P. : Sonate D dar för Violine und Cembalo (Braunschweig, Leipc^ 
Zeitz, Denteofae Vereinigmig für alte Musik). — Konzert A dar für Violine md Stniefc- 
Orchester (Halle a. S., Fhilharm. Konaert, Hr. A Oertani; Leipdg» Ordieeter-KMUMr 
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Konaert» Hr. Â. Oertani). — > Allegro ffir Violiiie n. Kk^ier (Bonn» Âaohener Stidt 

Gesangverein, Hr. C. Flesch). 

Nee f e , C. G. : Der Mai, einst. Lied (T^M|)zig. Liederabend Philippine Landshoff). 

Nicolai. Phil. (1556—1608): Wie schön leucht uns der Morgenstern (Königs- 
berg, Musik verein u. Frauenchor). 

Oslander, Lacas: Choral: Nm komm der Heiden Heiland (IVxrgan, 
Gjnnnasial-Kirehenchor). 

Pachelbcl. Johann: Ciaconna für Orgel {Altona, Motette Hauptkirche. 
Hr. L. Brodersen; Frankfurt a. M., Peterskirche, Histor. Orgelkonzert, Hr. J. Wolf; 
Brünn, Verein Deutsches Haus, Hr. 0. Burkert). — Toccata F dur iür Orgel (VVohlmir. 
•todt Q. Hsssenlwisen, Organistenkonfereiis; Altona» Hotelte Ckristümsldrohe). — 
' onna f. Klavier bearb. v. A. Stradal (Leipzig, Konzert E. v. Binzer). — 2 Orgel- 
choräle (Frankfurt a. M., Peterskirche Histor. Orgelkonzert. Hr. J, Wolf). — Vom 
Himmt l hoch, da komm ich her (Chemnitz, Orgelvt>rtrag B. Pfannstiehl; Leipzig, Riedel- 
verein, Hr. P. Gerhardt). — Toccata Pastorale (Bremen, Orgelkonzert Domkirche, 
Hr. E. NöBIer; Leipzig, Riedelvetein, Hr. P. Oerlianlt). — Singet dem Herrn ein neues 
Lied (Leipzig. Abendmotette Johanniskirche). 

Paisiello, Giovanni: Arietta »Bhi, lo trepiede» lo spiedo (Liederabend 

E. V. \\'a\vnikic\vicz). 

Paicbtrina: Agnus Dei, 4st. (Leipzig, Kopenhagener Cäcilien- Verein). — Ascendit 
Bens, 5at. (Mainz, Liedertafel n. Damengesangverein; Mets, Mainxer Domohor). -~ 
Aasnmpta est Maria (Aachen, Stadt. Gesangverein [Kyrie» Credo vu Sanctus]). — Caliga- 
vcmnt oculi mei (Zwickau, Kirchenchor 8t. Marien). — Dextera Domini, 5st. (Dresden, 
\ e.s per Kreuzkirche, Prag, DeutscherSingverein). — Diffusa est gratia, 5st. (Mainz, Lieder- 
tafel u. Damengesangverein). — Ecoe ego Johannes (Metz, Mainzer Domchor [Benedictus, 
Set, Hosaona» Ost u. Agnus Dei, Ost.]). — Ratres» ego enim aoeepi (Prag» Dentsdier Sing- 
vnein). — Haec dies, quam fecit dominas, Ost. (Bremen, Domchor). — Hodie Christus 
natus est (Chicago, The Musical Art Society; (Metz, Mainzer Dorachor). — Jerusalem, be- 
kehre dich. 5st. (Brandenburg, Stein })eck\sche Singakademie). — Improperien (Amsterdam, 
A Cappella Koor). — 0 bonc Jesu, 4st. u. öst. (Berlin» Konzert Hamburger Frauen- 
quartett; Bnmukf Goethefaond, Domchor; Mets» Matneer Domchor; Dortmmid» Philh. 
Orchester, Hambarger Franenqoartett; Diiaseldorf, Lehrergesangverein). — O Domine 
Jet<u Christe. 6st. (Metz. Mainzer Domchor). — Laudate Dominum, Sst. (Bremen, Dom- 
chor; Dresden, Vesper Kreuzkirche). — Lamentation (Dortmund, Orgelkonzert C. 
Holtschneider). — Nos autem gloriari, 4st. (Brandenburg, Stern bcck'sche Singakademie). 

— O omz ave spes nnioa (Leipzig, Motette lluMnaskirefae). — O magnom mysteriom 
(Prag, Deutscher Singverein). Psalm 42 (Beriin, Veveinigte Kirchenchöre). — > Sanctus, 
G«t. (Altona, Motette Christianskirche; ebenda, Motette Petrikirche; Bremen, Goethe- 
bund Dom-Konzert). — Sanctus n. d. Messe Ecce ego Joannes (Mainz, Liedertafel u. 
Damengesang verein). — Sicut cervus desiderat (Leipzig» Motette Thomaskirche). — 
Sarge, illaminare Jerusalem, Sst (Mainz» Liedertafel o. Dameogesangverein). — O Domine 
Jesu Christe, 6st. (Mete, Mainz, Domoh.). — Sanotos, 4>t. (Altona, Motette Oiristians- 
kirche; Altona, Motette Petrikirche). — Tenebrae factac sunt, 4.st. (Haag, Deutsche 
Evang. Kirche. Spoels Vokal- Ensemble; Prag, Deutscher Singverein). — Tu es Petrus, 
Motette, öst. (Altona, Motette Christiaoskirche ; Metz, Mainzer Domchor; Mainz » 
liedettafel n. Damengesangverein; Amsteidam, A Cappella Koor; Mflnohen, Chor- 
schalverein). — Madrigale: Soave fia ü morir (Eisenach» Barth'sche Madrigal- 
vereinigimg; Gotha, dieselbe; Augsburg, Oratorien verein, dieselbe; Düsseldorf, Stätlt. 
Musikverein, diesellx-). — Was soll ich nun auf Erden beginnen (Münster. Musikverein). 

— O welch ein Glanz von blendend lichten Strahlen (Münster, Musik verein). 

P»r>»dies , P. Domenieo : Arietta «Mlia pieM aUa sua ragna« (Leipzig, 
Liedembend R v. Wawnikiewics; ebenda» Kooaert Magda Lwnnitier). 

PergolesirLa serva padrona (Berlin, Kgl. Hochschule, arr. von Fr. S. Heymann- 
Engel). — A serpina j>enserete a. La serva padrona f Leipzig, Konzert Wanda Szklarska). 

— Se tu m'ami (Lieipzig, Liederabend £. v. Wawnikiewicz). — Tre giomi son che Nina 
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(Mnnnlu ini. iMuiharui. Verein, Frl. M. Labia). — Sonata a tre» Bdur (Lüttich, Gnaù | 
concerta t^^mphunit^ues). . i 

Perti, Jacopo Antonio (1861^1756): Adoramns te Christe (Bender- 1 
baig. Stein beck'sche Singakademie; Königsberg, Musik verein u. Frauenchor). i 

Po ze 1 , J () h n n n : Suite für 3 PosHtinoii u. 2 Trompeten (London. Promeaac- 
C'oncert Queens Hall Orehestra; I^eipzip. Hiedelverein). — Sonata U (fünfstimmig) fic 
2 Cuiuette und 3 Troiulx^nen aus »Hora Deciuia« (i3erlin, Hermann Kretzschmar-Feisr, 

Pitoni, Q.: Adoramns te (Oldenbnig, Lamberti-Kirohencbor). 

PogliettivAleseandro : Arie mit Variationen für Klavier (Beriin, Konasr. 
Hamburger Frauen quartett» Hr. Br. Hime-Keinholdi Wien, Ortsgruppe der OIG. 
Frl. Wera Sehapira). 

Popel, Thomas (1497—1573): Virga Jenae floruit, 4st. (Leipzig, Rye6e.- 
verein). — Joeeph, lieber Joseph mein, 4st. (Leipzig, RiedelTerein). — Pnllite nrngsmi»:. | 
4Bt. (Leipsig, Riedel verein). | 

Porpora, Nicola: Sonate Cdur für Violine u, Klavier (T> îpzic. Konirt I 
A. Certani u. A. C'aizin). — Sonate F dur für Violonoell u. Klavier (München* Volk- 
konzert Hr. C. van V'liet u. W. Ruoff). 

Praetorins, IL: Erschienen ist der herrliche Tag. — Es ist ein Boa cot- 
spriuigen(Torgatt,Gynmasial>Ejndiflnchor). — Altdeutsches Marionl^^ irt ein IV> < 
4st. (Danzig, Abonnementskonzert, Neues Berliner Vokal quartett ; Ilm. Lie<iertÄj'- 
dasselbe). — Es ist ein Ros entspninpen (Dresden, Vesper Kreuzkirche; Glaachati 
Weümachtämotette d. Kirchensängerchors; Münster, Musikverein). — Lobet den Htm, 
alle Heiden (Bethel, Oratorimverem). — W^ienlied fOr dem Kripplein CSuisti ii 
freinlKlen Zungen. 4st. (Danzig, Abonnements-Konzert, Neues Berliner Vokal- Qoarlea: 
rim. Liedertafel). — Wiegenlied »Nun singet undaeid froh« (Bielefeld. Verein f. Kirti- j 
liehe .Musik ; Bremen. Orgelkonzert Domkirche, VoM V. V. d. Hellen). — O Uene Gor. ' 
dein göttlich Wort (Bothel, Oratorien verein). _ | 

Près Joaqnin de: Ave verum corpus, 2 n. Sit. (diioago, Musical Art SooictjV \ 

Puroell, H.: Arien : »Arise! subterranean winds« from Tempest masic ; 
(London. Promenade Concert. Frl. H. Blain). — »Kail! Bright Cecilia* from »Ode j 
St. Cecilia's Day* (Cardiff, .Musical festival). — .Ah, Tielinde I am prcîit with tonn«t 
a. d. Uper »Dido and Aeneas* (Prag, Histor. Musikabond d. Konservatoriums), 
Instromentaie Knohstfieke a. »Dido and Aeneas « fSr Klavinr bearb. (^«g, ffirtor- ' 
Mnsikabend d. Konservatoriums). 

Raison, André (1688): Kyrie (Brönn, Verein Deutsches Haas, Hr. n. 
Czemik). 

Rameau : Hippolyte et Aricio (Paris, Grolie üper). — Le rappel des oiee^ui 
(Gütersloh, Musikverem, Er. O. Christiansen). — Fragmente a. CSastor und BdIrx 
(Be rkeley, University Orchestra). — Z^-ci Stücke a. d. Ballett »Lea laden gidantea« 
f. Klavier bearb. v. A. Hollacnder (Berlin, Hamburger Frauen quartett, Hr. Br. Hin2f| 
Reinholfl). — Ripandon a. Dardanus (Breslau. Orchester venMn). — Ballett^^uite k 
Acanto u. Ccphisse (Basel, Allgemeine Musikgesellschaft). — Ballett a. »Platee« (Wir*- 
baden, Städt. Kurorcheeter; Bssel, Allgem. MnsikgesellBbhaft). — La RanMMi n. U 
Pkmle fOr Kavier (Darmstadt, Richard Wagner-Veiein, Hr. O. Neitzel). ~ Bosi||pab I 
amoureux a. Aride u. Hippolyte (Mühlhau.sen, Ressource, Frl. Klara Erler: Dess-a, 
Hofkapell- Konzert, dieselbe). — Gavotte pour Ich heures et les zéphiia p. le daveca 
(Lüttich, Urand concert symphonique, Hr. L. Diemer). 

Reichardt.J. F.; Lied »Das Losegeld« (Gießen, Konxertveiein, Hr. A. Koli* 
mann). — Sagt, wo sind die Veilchen hin (Tilsit» Abonnements-Konzert, Fknn 8. DcMoit^ i 

R e i ( h a r d t y L.: Hoffnung f. Tenor u. Klavier (Gießen* KoaBertvwein. Hr. | 

A. Knhuiann ). 

K c u 1 1 e r , Georg d. Ä.: Capriccio für Orgel (Wien, Ortsgruppe der Dlt^., 
Hr. R. Dittrioh). 

Richter, Ferd. Tobias: Toccata und Oaprioob fur Clavichord (m» 
Ortsgruppe der IMG., FH. Wen» Sehapira). 
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Rosa, Salvator: OMUonetta «SUr vicino al bel idol« (Leipsig, Liederabend 
Frl. M. E. Ort hen). 

Rosenmüller, Johann: Welt ade! 4a,t, (Speyer, Proteetantiacher Kirchen- 

chor). 

Rosaater, Philipp (1601): Ii you foiaako me, I most die (üad irann sie 
niofat Heben will) fOr Gesang, Jüa^ier und Viokmoell, geaetst von B. Bohn (Bredan, 

Bohn'scher Gesangverein, Frau O. Lange). — And would you see my Mistress face 
(Willst du der Liel)sten Antlitz söhn) für Gesang, Klavier und Violonoell, gesetat von 
£. Bohn (Breslau, Buhn »eher Gesangverein, Frau G. Lange). 

Ron 8 86 an, J. J.s OuTertüre nun Sipigiipiel »Le Devin da village« (Bamberg, 
MnaikveKein; Jena, Stadtkapelle). 

Rust, Fried r. Wilhelm: Um lUede, einst. Lied (Leipdg^ Liederabend 
Philippine Landshoff). 

Sacchini (1734 — 1786): Ballet de chiuiènc für Streichinstnunento u. Cembalo 
(Beriin, Soeiété de concerte d'instruments anciens). 

Sartorina, Thomas: Wolaoff ir liehra geste (Angsbaig, Oratorienvmhi» 
Barth'sche Madrigal- Vereinigung; Berlin, Tonkünstlerverein, dieselbe; Eisenaoh, Gotha, 
dieselbe; Leipzig, Philhnrm. Konzert, dieselte; Dibseldorf, Stadt. Musikverein, dieselbe). 

S c a n de 1 1 o : Bonzomu madonna (Berlin, Tunkünstler- Verein, Barth'sche Madrigal- 
Veieiningung; Eisenach, dieselbe; Leipzig, Hiilhann. Konzert, dieselbe; Augsburg, 
(katorienvevem, dieselbe; Dasseldcnrf, StSdt Hnsikverem, diesdbe; Antwerpen, BrOsaeleir 
Vokalquartett). — Lasset die Kindlein zu mir kommen. 5 st. (Zwickau, Marienkirehenchor). 

Scarlatti, A le s sandre: O cossate di piagarmi (Dresden. Gesangverein 
d. Staateeisenbahn- Beamten, Frau M. Jämefeit; Leipzig, Liederabend Frl. B. Stohl- 
beiger-Stockert). — Se Florindo e fedèle (Berlm, Liederabend Klara Erler; Gießen, 
Konaertverefai, Fir. M. Boisson). — Gebel» (Haag, Deatsehe Er. Kirche, Hr. SohimmeU 
pemainck van Xijenhuis). — Già il sole dal Gange, Canzonetta (Jena, Deutscher Frauen» 
verein. Frl. K. Hörder). — .Siciliana »Ginrnma la lontananzn * (Leipzip. Konzert ^lagda 
Lumnitzer). — Toglietemi la vita ancor (Antwer{K«n, Société royale d'Harmonie, Hr. 
H. Albers). — Sinfonia a. d. Oper La Boeaura (Prag, llistor. Musikabend d. Konser- 
vatoriums). 

Scarlatti, Domenieo: Pastorale und Capriooio, bearb. v. C. Tausig (Regens- 
borp. Musikverein, Frau S. Mmtcr; Dortmund, Konservatoriums-Konzert, Hr. W. 
Eickeme^vr). — Pastorale (Gütersloh, Musik verein, Hr. G. Christiansen). — Toccata 
for Harfe (Leipzig, Orchester-Kammer-Konzert, Frl. H. Zielinska). 

Scheidt, Samuel: Orgekhoral (Frankfurt a. M., F^Bterakirohe, histor. Orgel- 
fcomert, Hr. J. Wolf). — Wir glauben all an einen Gott ((I^emnit^ C^elvortrag B. 
Pfann.<«tiehl). — Choralvorspiel »Vater unser im Himmelreich« (Leipsig, Kiedeiverein, 
Hr. P. Gerhardt). 

Schein, H.: In großer Traurigkeit fur Gesang, Violine, Viola da gamba und 
Cembalo (Leipzig, Reicheobaoh L V., Stettin, DeutsdM Vereinigung für alte Musik). — 

O Corj'don, laß dein Schalmei für Gesang, Violine, Viola da gamba und Cembalo (Leipzig, 
RoichonV)ach i. V., Deutsche Vereinigung für alte Musik). — Aus Waldliederlein : M<'in 
Gott, der wahre Gottessohn für Sopran [m. Flöte, Fagott u. Flügel]. — Wohlauf, du 
H&rfenklang — O schönstes Kindelein — Jetzt ist die rechte Freudenzeit (Leipzig, 
Raedelvurein, XVau Buff>Hedinger). — Paduana für 4 KiumUidmer (Dresden, Vesper 
Kreuzkirche). 

S c h m e 1 t z e r , J o h. II i- i n r i c h : Arie favorite (Ri\ll<>tt-Suit<«) für Strcirh- 
orcheater und Clavichord (Wien, ürtfigruppe der IMG., Wiener Konzert vereins- 
Orchester). 

Schröter, L.: Nun singet Lob und Preis (Leipcig, Abendmolette JohamÜB« 
kirche). — Freudenklänge (ebenda). 

Schul/. J. A. P.: Kinstimmige Lieder; Preis des Höchsten — Alx-ndlied — 
Lob des Ht>eh.sten (IxMj)/.ii;, Lieder ilx-nd Philippine Landshoff). — Lied »Liebeszauber« 
(Gießen, Konzert verein, Hr. A. Kolimunn). 
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Seh fits: WeUmaehsontoriam [bearh. von H. SchfiU] (OffenbAcli, BvuigeL 

Kirobengesangverem). Aus den geiitlichen Konzerten: Ein Kind ist 
uns geboren. — M o 1 1- 1 t c : Vater unser (4»t.). — Pnalmen (4Ht.): Freut euch des 
Herrn (Torgau, Gymnasial -Kirciiencbor). — iSinget dem Herrn ein neue» Lied (Chicago, 
Musical Art Society); — Was haat du verwirketT (Dnaden, Veaper KreiulcifdM). — 
Eile, Ctott, mieh sa e t f e tt ea (Dnaden, Veaper Kreozkirolie). — Ehre aei dir, Clwiale 
(Bethel, Oratorien vertMn. Quedlinburg, Philharm. Chor). — Motette «.Ist Gott für uns« 
(Altona, Motette Petrikirche; <-b<'ndii, Motette Christianskirche). — Motette »So fahr 
ich hint. Trat. (Leipzig, Abendmotette Johanniskirche). — Psalm »Aus der Tiefe rufe ich 
zu dir«, 86t. (Leipzig, Riedel>Vereiii). — Madrigale: Da« Meer, Sst. (Hamborg, 
GaeoUifliiTeseiii). — Lebet wohl, geliebte WUder, fiat. (Hamboig, OaecilieiiTerein). 

Spontini, Oaaparo: Ouver tür e »Die VeataUn « (Deaaau, Hofkapdle). 

Staden, S. Gottlieb: Erste Handlang a. d. Singapiel »Seelewig« (Ftag, 
Histor. Mu8ikal)end d. Konservatoriums). 

S t a m i t z . Johann : Orchestertrio I) dur Op. 3 II (Lütt ich. Grands concerts 
symplionique»; Stuttgart, L Abonnement«konzert d. Kgl. Hofkapelie). — Orchestertriu 
B dar Op. I V (Leipzig, Orcbeeter*Ejunmennaaik*Konaert). -~ Trio C dar Dp. 1 I 
(Dresden, Mozartvcrcin : Lüttich. (îrands concerta s%'mphonique0). — Trio B dur Op. 1 V 
(BaniKi r^. Mu-^ik Verein, Deutsche Vereinigung für alte Musik; Berlin. Braunschweig. 
Noidli.nisi n, Wicslmden, Zeitz, diesellx«; Rssrn. Stätlt. Orchester). — Sonate A dur 
für Viulu d amore und Viola da gamba (Stetiui, Ucutsi-he Vereinigung für alte Mu^ik). 

Stamits» Karl: VioUnkoniert (Mannbeim, Monkaliaebe Akademie^ Ar. 
Hans Sohoster). 

Stobäus, Joh. : Festlied : Koiuni, heiiger Oeiat» 0at. (Torgau, Gymnasial- 
Kirchenchor). — Nun laßt uns mit den EngcU iii auch unser Stimm erheben. 4st. (Leipzig, 
Kiedelverein). — Lutherisdics JuImI- und DaiikHed. Sst. (Dresden. Vesper Kreua* 
Idrche). — Stehe auf, meine Freundin, ÖBt. (Leipzig, Kiedelverein). 

Strungk, Delpbin: Orgelohoral »Laß mieh dein aein« (Wohloiiiatodt o. 
ITBBaenhaiiwin, OigMiateii-Koiifmis). 

S weelinek, J. P.: Hodie Chriataa natoa eat. fiat (Leipng, Molette ThoaiM- 
kirche). 

T a r t i n i : Kon/ert f. Violine u. Klavier. D mol! (Barmen. Barmer Streichquartett, 
Hr. F. Hegedüs u. Frau L. Henkel; Elberfeld, Künätlerabend, dieselben; London, 
Symphony Orobeatm, Hr. F. Hegedfia). — Pastawale ffir Violine nnd StnidbotohMter 
(Leipcig, Oreheater-Kaaunerkoniert). 

Telemann, G. Ph.: Trio G moll für Violine, Viola da gamba und Cembalo 
(Bamberg. Berlin, Braunschweig. Heichenbach i. V., Zeitz. Deutsche Vereinigtmg für 
alte Musik; Leipzig, München, Stettin, Wiesbaden, Neu.Htadt a. H., diesell>e). — Konze^rt 
für Flöte, Horn, u. Fagott (Leipzig, Riedel verein). — Ohnesorg »Cieht schlafen« für 
Sopran (Bamberg, Berlin, Deuteehe Vereinigung f. alle Moaik, Vt. J. Bodenaldn; 
Berlin. Braonadiweig, diesellx«; München, Stettin. Wiesbaden, NeuBladt a. H., ZeÜs, 
dieselbe; Leip/Ie. Lii'deralwiul T*hilij>pine Landshoff). 

T e n a g 1 i a , .\ n t. F r a n z : Aria E moll für Orgel u. V'iolonoeU (Uoyer Kirohen- 
konzert, Frl. L. Eberhard). 

Teaebner, Melchior (1613): Wie soll ich dich empfangen, 4Bt (Bitterfeld. 

Weihnachlamusik d. Kirchenchors). 

Tomnschek, Wenzel Johann: Lieder: An Lina — Haidenröslein — 
Nachgefühl — Edelknabe und .Müllerin — Schäfers Kingclied - Seibstbetnig — Die 
Spröde — Die Bekehrte — An den Mond — Wer kauft Liebesgötter (Leipzig, Liederabend 
Philippine Landshoff). 

Torelli, Giuseppe (1660^1703): Arie »To lo sai« (Bribm, Veiem Dentacbea 

HaOfi. Hr. Th. (>.emik). • 

\ Triller, Valentin ( 1559) : Prei^ sei Gott im höchsten Throne, 4st. (Glaoobaa 
WèlÉ(uMehtamotette des Kirchensängerchors). 
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T u n d o r , Franz : S o 1 o k a n t a t e : Ach Herr, la Ii dein lieb Engekin (Essen, 
Evangel. Kirchenchor; Offen buch, £vangel. Kirchengetmng verein; Torgau, Gesang verein, 
FrL K&te Heuinsnn). 

Turin i, Gregorio (1560—1600): Hodie Oiristas natu» «st (K5iu|g»beig, 
Musikrcrein u. Frnuenchor; Leipzig, Konzert der Schwestern Svärdström). — Gredldi 
propter quod locutus »um (Montabaur, Lehrerseminar). 

Valentini, Giuseppe: Sonate, £ dur, für \'ioloucell u. Klavier (Berlin, 
KgL Kidischnle der Muaik, lür. Jt. Bntoe). 

Vecehi, Orazio: Madrigal »Leis* singt der Schwan im Tode«, 0st. (Prag, 
Kammermnaikabend des KonHcrvatoriunis). 

Veracini. Antonio: IVstoraie (Berlin. Li('d»Ma1>»'nd Klara Erler). — Sonate 
D moll für Violinen. Pft<" ( Leipzig, Konzert Theodon; Spuring). — Sonate D moU für 
Violonoell u. Orgel (Mainz, Liedertafel u. Damengesang verem, Hr. P. Such u. F. W. 
IVanke). 

Veracini, Franoesoc Maria: Sonate. B dur. für Violine u. Klavier 
(Leipzig, Konzert .V. Certani u. A. tVilzin). — Sonate, A moll, für Violine u. Klavinr 
(Leipzig, Konzert A. Certani u. A. Calzin). 

Viadana, L. (1564—1027): 2 Falsobordoni (Metz, Mainzer Domchor). — Sancta 
Marl», Sologesang m. Oi^l (Mmitabaor, Lehreneminar). 

V i t a 1 i : Ciaconna für Violine mit Klavier (Dresden, Tonkfinstlerveiein, Hm. 
A. RapjMildi u. Klinger). 

V i 1 1 o r i a , T. L. d a : Hosianna dem Solme Davids (Torgau, Gymniusial-Kirchen- 
chor). — Jesu dulcis memoria (Leipzig, Motette Thomaskirche). — • Missa pro defunctia 
(Amatexdam, Â Cüappella Koor). Sologesang »0 vos omnee« (Prag, Deutscher Sing- 
verein, Rrl. V. Xigrini). — O quam gloriosum. 4st. (Metz. Mainzer Domchor). — Ecoe 
!>()minu.>4 \-eniet. .Vt. (Metz. Mainzer Domchor). — Agnus Dei (Leipzig, Motette Thomas- 
kirche; Frag, Deutscher Singverein). 

Vivaldi, Antonio: Konzert F dur für 3 Violinen u. B. c. ( Dortmund, Vor- 
tragmbend d. Konservatoriums; Paris, Fondation J.*S. Bach). — Konzert A moll f. 
4 Violinen, Streichorchester u. B. c. (Paris, Fondation J.*S. Bach; Leipog, Konser- 
vatorium). 

V u 1 p i u s , M.. (Jelol)t «ei Gott im liöchsten Tluon (Torgau, Gymuaäial-Kirchen- 
chor). — Ein Läuimlein geht (Bethel, Oratorien verein). 

Waelrant; Madrigal »An einem Bftohlein« (Nürnberg, M&nnergeeangverein 
»Hknsa «). 

Walter. Job. G o t t f ried: Choral mit Variationen »Meinen Jesum laß 
ich nicht« für Orgel (Brünn, \erein Deutnehes Haus, Hr. (). Burkert). 

Ward, John: Brich, liebend Herz, noch nicht entzwei (Berlin, Barthsohe 
Madrigal- Vereinigung). 

W i Ib y e . J o h n : Madrigal »Love not me for comely grace « (Blackpool, Musical 
f'-stival). Fl'ua enve me fairest flowera (Aus der Blumen schiHiem Schatze) fist. 
(Breslau, Bohn .seher (ie.sangverein). 

ZanchiuB, Xicolau» (um 1600): 0)ngratulamini nunc onmeü (Augpibug» 
OratOTienveretn, Barth*sehe Madrigalvereinigung). 

Zelter, K. Friedrich: Ein>«timmige Lieder: Wer sich der Einsamkeit 
ergibt — • WandereiN Xachtlied — Mnylied (Iveipzig, Liederalx-nd Diibppinc I^andshoff). 

Zeuner. Martin: Choral: «Es spricht der Unweisen Mund wohl«, 5st. 
(Torgau, Gymnasial -Kirchenchor). 

Z i p o 1 i • D. (geh. 1675): Toccata per Televasione — Fuge G moU — > Pastorale 
für Orgel (Zwickau, Geistl. Musikaufführung, Hr. P. CSerhardt). 

4 Z u m Steeg. J. R. : Kiii>t imiuitre T-i'-iIer: Die Erwartiuuj X;i( littresang — Der 
Baum der Liebe — Ständchen (Leipzig. Liederabend Philippine Laudshoff). 
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334 Vorlesungen über Musik. — 2<totize&. 

Vorleaungen über Masik. 

Hettotedl Putor Bauernfeind-Froße beim ersten Jahrcsfett dm *Ymm 

zur Pflege der Kirchenmusikt in dep Provinz Sachsen: Luther als Musiker. Kbeadi 
Kantor Rö thi j2:-Lcipz!ix : Die fvangelische Kirclienmusik und die Volkaachnle. jDie 
Vorträge erscheinen nebst den übrigen Verhandlungen im iJrucke.} 

Leipzig. Prof. Dr. Arthur 8 ei dl «m »Kgl. KoiMervaiorîinn fur Mnnk«: Ytm 
antiken Miwikdrumu der Griechen über das dramma per musica und Gluck's Opern- 
reformen Tura modernen musikalischen Drama Rieh, Wagner"^ Friedri( )i Schillers 
ästhetische LeVu nsarbtit und der >Gei8t der Musik« in seinen Werken, Dann send- 
naristih>che Übung, u. a. praktische Vorführung und Erläuterung eines Violinkonieru 
Ton Vivaldi, sweier Sonaten und einiger GeaOnge von Fr. W. Bnet nmr.; drei Fik> 
rangen im stadt. KanetmoMom. 



Notiien. 

Einige Mozartberichtigangen gibt G. de St. Foi.x- Paris in Nr. 15 der ^ Neuen 
Masik'Zeitung«. Es bandelt sich um die Nummern 18, 291 und 444 des Xücbei scha 
Veneichninee. Die Jugendsinfonie Nr. 18 iit von Cbt. Fr. Abel und stammt aas 
deaaoi op. 7 (erschienen in Amsterdam) und wurde von ^fozart vermutlich während 
seines Londoner Aufenthalte-^ abgeschrieben. Bei Xr. 291 handelt es sich um «à 
Bruchstück, ein Orchest^rfugato, das zu dem Finale einer Z>dur-Smionie von M'<*W^ 
Haydn gehört, und ebenio ist die Sinfonie Nr. 444 ein Werk M. Bbydn*s Bi iit 
dafür Sorge getragen, daß derart wichtige Ergebnisse (St. Foix stellt noch weitere ia 
Aussicht in Zukunft in unserem Organ mitgeteilt werden. St. Foix, der sich um die 
Mozartforschuug .^ehr kümmert, ist Mitglied unserer Gesellschaft. 

Amsterdam. Von der »Verceniging voor Noord-Xcd^laitds mu^-tckgeschiedemi* 
ist als Preisfrage anageaehrieben eine Muaikbibliographie betreffend doi belgtaohia 
Anfttand 1830 . Nähere Anaknnft wird kostenlos erteilt von J. W. Eosohedd, EfoenK> 
gracht 68. Amsterdam. 

llettstedt. Der am 14. und lö. Juni tagende »Verein zur Pflege der Kirchea- 
muaik in der Provinz Sachsen« {Gesohlftsstelle Pfestor Dr. Sennemann in Hedtstedi! 
brachte die Anträge. dal3 au-« dem Gesanglnichsfonds der Provinzialsynode Mittel nr 
tatkräftigen Forderung der Kirchenmusik in un-i ror Provinz bereitgestellt würden: 
berufliche Bearbeitung des kirchenmusikali^chen Gebiftes, seines literarischen ui l 
praktischen Lebens ins Werk zu setzen; Einrichtung von ListruktiQuskur»en in Kirciiec- 
muaik fiir Geistliche; Einrichtung einer Kontrollkommission für Provinaialgeaangboeh 
und Melodienbuch, Revision des Melodicnbuclics zum Gtosangbudl fÜr das deutsche 
ITeer und des Festbüchleins des evangelisclien Kirchengesangvereins fur Deutachland; 
Bereitsteilung von Mitteln, um besonders tüchtigen und begabten Kantoren und 
Organisten fOr bewiesenen Eifer und Erfolge Belohnungen zu gewähren (den LtAa 
hiefür trägt man eigentlich in sich. D. R.). Die besser dotierten kombinierten Kirdieo- 
lif'aintenstellen sollen nur den musikalisch tüchtigen Lehrcni vnrl»ehalten bleiben; 
Autrag an Kon>i'^torium und Regierung, dafür zu sorgen, daß Lehrer, welclie zugleich 
ein musikalisches Kirchenamt verwalten, das au den Inhaber größere Auforderungâu 
stellt, im Interesse des kirchenmnsikalisohen Qemeindelebens nicht zum Unterricht sa 
einer Fortbildungsschule verpflichtet werdm. Der dadurch bedingte AusAdl an Ein« 
nahmen ist von der Kirchengemeinde in angemessener Weise zu ersetzen; Bereit- 
stellung von Mitteln zur Beschallung von Notenmaterial, welches den KirchenclräreD 
unbemittelter Gemeindoi unentgeltlich flberwies«[i werden soll. Der Vorataiid wods 
von 11 auf Ii) ^litglieder erweitert, von denen 7 aus dem Kreise der praktischsa 
Kirchenmu-iker Kantoren und Organisten) gewählt wurden. Als Ort des näf*httiif 
Jahresfe^tcs wurde Magdt:burg bestimmt. 

l^aachhiedt. Am 20. Juni fand im hiesigen restaurierten üoethetheater die Auf- 
führung der beiden neuentdeckten Komödien von Me nan der »^EmtpiRevtcc« (»Der 
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Schiedsspruch < und *1'j-j"!-< »Pie Samierin«) durch eine Anzahl hallischer Studenten 
statt. Die vortrefi'liche, den Konversationston der ueueren Komödie auf glücklichste 
nachbildende deutsche Übersetzung stammt von Geheimrat Prof. Dr. Karl Kobert- 
Halle, der die Auiführniig mit größter Sorgfalt rorbereitet bette imd leitete. Da 
der Papyrus, der die Menander'achen Stücke enthält, einige Lücken aufweist, so mußten 
verschiedene Szenen pantomimisch dargestellt werden. Die dazu erforderliclien INfusik- 
ttücke wurden von Priv.-Doz. Dr. Abert-Halle, der das Orchester vom Cembalo aus 
leitete, dem Charakter der betreffenden Pantomime entsprechend, aus Juh. Casp. Ferd. 
Fischer's »Journal du printemps^ und J. A. Schmicerer*8 »Zodiams mtuicuê* 
herausgegeben von K. v. Wetra im X. Denkmälerband) ansgewShIt. Der große Bei- 
fall, den (liest* iiltt* Snitenmusik bei dem aus geladenen Gästen bestehenden Publikum 
fand, war ein lebendiges Zeugnis für die unmittelbare Wirkung, welche diese alten 
SeUUse dentsoher Tonkimst aadi auf ein modernes Laienpablüram aii8ni9ben Ter- 
mögen. Von einer VwweKiung der antiken Originalmelodien wde aus naheliegen- 
den Gründen abcresehon, nur am Anfancf des »S('hied«spniches<, wo ein hinter der Szene 
sich abspielendes Gastmahl geschildert wird, gelangte das Seikilo'^-Liedchen zum Vertrag. 

London. — Francesco CorbeUa, the OuitarrüU Cf. Sammelbände iX, 62, Oct. 1907 
■bout him and his IVenoh pnpil Robert de Visée. Obrbetta (c 1690—1681) was the 
champion-guitarrist of his time, an Italian who alternated between Mantua, Paris and 
London where on household of Charles II . The -'Pepys Club** (institution for keeping 
up memory of the diarist Samuel Pepys, 1632—1703, founded 1903, and see IV, 352, 
Mneh 1906) p er f ormed a series of Cort>etta*s vocel works taken firoan ooUectkms MQan 
1648 and Bvis 1671 (with figured bass and guitar accompaniment) at recent dinner. 
Also a Funeral March for ('orV»et(a by above-mentioned de Visée, arranged for 
4 bands p. f. by T. L. Soutligate after transcribing from the guitar- tablature (Paris 
1682), and performed by him and Sir F. Bridge. The subject, key and time of this 
latter are identical with slow-moyement main theme in the **Eroica'*. With 
Pepys and Evelyn 1620—1706; Corbett« ma "Signer Francisco*'. 

Tlorspool r. Gummings. Popular error incited by a catch-word dies remarkably 
bard. Edward Law (afterwards Baron Kllenborough, 17Ô0— 1818;, when defending 
Warren Hastings as connsel in the great 7-year impeachment of the Indian Ck»vernor- 
Generalship of the latter, made the obiter dictum that ^the greater the truth the 
greater the libel". In criminal (not civil) actions, where the law had for its objective 
to hinder breach of the peace, the saying had some sense; thoui^h it was never a 
legal maxim, and was only invented by Law. Since 1843 (6 and 7 Victoria c. 96;, 
when alike in criminal and civil actions it was made permissible to a defendant to 
show that what he had stated was true, the saying has beaa downright nonsense. 
iV'ople imiilicitly believe it, now after 65 years, and as a bogey it is usefully deterrent. 
But how untrue it is, can be seen from fact that libel-suits are now portentously long, 
plaintiff arguing always that ther statement complained ol is fidse, deftadnt that it 
it trae. If defendant can show absence of malice, and that he believed a thing tme, 
lie is tolerably safe. If hf can add proof that the thine: was actually true, more so. 
if he can further add proof that tlie statement was for public good, quite s;ife. Allou- 
uig, that is to say, fur caprice of juries, to whom the law inconsiderately huud^ over 
the whole thing. The iniquity of libel-suits lies in no defect of the substantive law 
proper, but in the regulations about oosts. If plaintiff is a man of straw (as he con- 
stantly is), he can sue anybody on a worthless case, and leave the succe^sfid defendant 
to pay all costs; for the Government here, unlike many foreign iTovernments, does 
nothing to help the latter. W. Ii. Cummings on a public occasion warned the pro- 
fession, whom 1m was addressing, against qnadc-praetitioneni in ^voice-prodnction'^. One 
Joel Horspool fitted on Uie cap (in which he was held to be justified , and sued Cum- 
mings for slander public speech) and libel icau'<ing same to be re]K)rtcd in m u s]tapcrs'. 
Five days' trial in King's Bench, with the most eminent counsel, and conlaiumg uiaiter 
highly interesting to musicians. Jury after 6 minâtes deliberation, verdict for defen- 
dant. Costs against plaintiff, but plaintitV at once goes bankmpt. Defendant there- 
Core has to pay the enormous sum of about £ 900 in costs. 

27* 
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John Murray v. ^Timea^ newspaper. The pablishw John Morray (fbnrth in tBe> 
OMsion) just lately issued "The letters of Queen Victoria", 3 vols, price 3 ^ruinMii. 

Though publisher, looking; to nature of work, provided in estimate for "author's cor- 
rections" up to 50 ^ on printing charges which double usual maximum . yet finallj 
these came to no less than 200 for same (which equivalent to printing three ixoM 
over). Dittinguished editors also had to be paid. Also Jt 2Ô0 estimated for amaww 
868 ran up to 900. In short this court-publication was edited no doubt necessarily 
resrardleSB of all expense. Xott result, publi-sher made profit of 2 8. 3d. on each 
shilling copy sold. — The "Times" newspaper .cf. IV, 219, Jan. 1903, V, 34, Oct. 
190B, T, 148, Dec. 1908} hM already under American inflaenoe quarreled with book> 
trade as to its own ill-designed but enormously puffed ^Encyclopaedia Britannica", and 
has lately under same influence started a most uuforttmate "Times Book < "lub" lendir:. 
Ubraryj venture, which among other things has invaded the pubUsher- bookseller prv 
vinoe, and, breaking through certain covenanted conventiont tiiereof ae to a fixed nett 
price and aa to not making a book ^"second-hand" till G months after publicatioa. 
has as far a'^ it could deliberately undersold the trade. John Murray, as prot agonvs: 
ou side of the trad'' against all this competition by a newspaper, incurred husnlit} ' 
"Times", at least m ils "Book-Club" department if not further. The "Times", iguuro;. 
of the above-named coat of production of the "Letters of Queen Victoria**, veiy im^n- 
dently in a "Letter** in Correspondence column accused him of "extortion'', and in aii 
inuendo-jihrase compared him to Judas iMcariot. Three-day's trial in Kinp's BencL 
Here both malice and falsity of statement were proved against defendant's publicatioa. 
Verdict for plaintiff, damages ji 7600; costs follow verdict. These unpreoedenteà 
damages by the jury given no doubt beôtuse it was elicited that the "Letter'' (aigasd 
in pseudonym was written by a member of the "Times" staff itst lf. in concert wi:l: 
the Manatrer American of the Times Book Club. The latter in evidence rbouL'h: 
that the reiereuce to "äO pieces of silver" was "a bright and humorous way" of put- 
ting things; but the jur} thought decidedly otherwise. How such a "Letter" ooflU 
pass the editor did not come oat in evidence. The contrast between this csuw and 
the Cummings case is wortli noting. 

CotUemporaries of Bach ami Hamb I . With reference to the scheme of a Centnl 
Office for Music-revivals (see IX, 80, Nov. 1907} the following remarks made by Fr 
Niecks of Edinburgh at a concert-lecture deserve attention. 

"The phrase the age of Bach and Hamlel', which as a time-indicator i- most 
useful, becomes very objectionable, becausp misleading, when it is employed w^th the 
implied meaning that these two musicians are representative of all that is good and 
noteworthy in the music of their time. Forgetful and neglectful of the past, tlis 
present not only declares Bach and Handel to have been the most powerful geniuM 
of their age, which even tho^e who really know history will readily grant, but also 
that their contem]><<raries were of little account. Now, the public of the first half <rf 
the 18th century did not share these opinions. The music then most highly and most 
universally prized was Itahan opera and Italian chamber music lor string; France 
preferred her home-made music; England, apart from church -musie, impoited from 
Iialy in so far as she was not supplieil by the resident Handel, a notable exception 
however being Arne; and Germany, luxuriantly productive, was strongly influenoeii 
by Italy and France. But what of Bach and Handel? How much did the worid 
know of the f' lnner. and to what extent did it cultivate the music of the latter- 
Outside (jrermany J. S. Bach was entirely unknown, and even within Germany 
sphere of action was very limited, and his reputation merely that of a marvellous 
organist who also imposed fugues for his instrument. Telemann and men of less 
capacity too were better known and more widely appreciated than Bach, in shon 
were more living forces. The fame of the travelled enteqjrising Handel surpassed 
that of the quiet stay-at-home Bach even in Germany, w here he bad not been ren* 
dent, one may say. since his early manhood. Haudel s rule however did not extend 
beyond (ireat Britain. After his early successes Italy took no further notice of him; 
France performed neither his operas nor his oratorios, and if anything else at sDL 
extremely littlr: ;ind in Germmiy li;\rilly anytliinfr but his overtures, harpsichord 
pieces, and concertos were heard during his life-time. K we wish to study histoid 
profitably, we must of course make oundves acquainted with the achievemeatt of iM 
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pMt. This however is not all that ia required. We must also make ourselves ac- 
quainted with its tastes and opinions. To insist on judging the past solely by our 
own standard shows a lamentable lack of the historical sense. Indeed, what justifies 
as in having leti reapaot for the tattea and opinions of our predeoessors? Certainly 
not the good sense of our neigliliours. 

If we are willing to take the trouble of opening our eyes and looking about, we shall 
soon Me iJiat in knowing Bach and Handel we are fer from knowing all that is worth 
knowin/ in their age. How much originality, ability, wealth of achievenimt, and 
national and individual variety is not suggested by the names of Bach's and Handel's 
full and partial contemporaries — the Ualians A. Scarlatti, Corelli. Buononcini, Du- 
rante, Leo, Feo, Vinci, Logroscino, Forpova, Pergolesi, Àstorga, Caldara. Lotti, Mar> 
cello. D. Scarlatti, Vivaldi. Voracinij Öeminiani, and Tartini; the Frejiclnnen Couperin. 
Campra, J. D. Philidor. Kumeau, Leclair, and Seuaille; and the Germans Ivuhnau, 
Keiser. Telemann, Graupner, Mattheson, Hasse, etc. 

But instead of losing ourselves in this comprehensive view , let us confine our- 
selves to one department. Who were the most outstanding composers lor the key« 
board stringed instruments (the harpsichord and the clavichonl — tne pianoforte being 
still a rarity and imperfect; of the first half of the 18th century'-' First has to be 
mentioned Francois Couperin, >Le Q-rand< ^668— 1773/, the supreme master of ex- 
quisite musical miniature painting, distinguished by grace, e.xpressiveness, and humour. 
Next comes Domenico Scarlatti 1685 — 17571, unsurpassed in verve, fantastic imagi- 
nativeness, and inexhaustible invention. Both were origioals and evolutionary forces 
of the hrst order, and therefore truly historical figures. Along with Couperin must 
be mentioned the somewhat later Kamcau '1683— 1764 , who as a composer for the 
harpsichord is likewise a miniaturist, but with a broader touch and of a more vigorous 
cliiiracter. Along with D. Scarlatti we may name Durante 1684 — ITôô , who in his 
Studii and Divertimenti displays an attractive capricious liveliness and manifests a 
side of his individuality which one would not suspect from his vocal works. Zipoli 
(b. 167Ô or later}, although interesting, is a less pregnant personality, more in touch 
and sympathy with the Fasqini style and spirit than with the more modem tendmo- 
ics. Telemann 1681 — ITfu and Graupner ^1687 — 1760;, especially the latter, enjoyed 
in Germany great popularity as composers for the harpsichord. The more one sees 
of their compositions the more one admires them as men of immense talent, work- 
men of the greatest ability, and creative artists of wonderful fertility. That they had 
also the stamp of genius we cannot say. that is to say if genius implies a high de- 
^ee of originality and a very marked and interesting individuality. That good and 
enjoyable music is possible without these supreme qualities, Telemann's and Graup- 
ner's compositions prove unquestionably, iiut compared with a Couperin and a D. 
Scarlatti, they appear rather bourgeois, not to say philistine. Mattheson ,1681 — 1764; 
deserves more notice than he gets, for his is a strong if not a strikingly original 
jiorsonality. Onf need not go further into the inquiry about German composers for 
the harpsichord; although something miglit be said about Graun, Wagenseil, and 
others. As to other French composers, Daciuin (1094 — 1772), to mention one of the 
most popular, is unimjiortant, but superficially pretty in hi> music. 

From the foregoing it may be concluded that notions of the first half of the 18th 
century are neither in agreement with those then prevailing, nor based on a solid 
foundation of the facts, la dunrt, it is an iUnstration of the dangeronsness of little 
knowledge, that old and ever new story.*' 

Qluck's »Iphiymia in Taurus*. Produced Taris 18. May 1779. Last time in Eng- 
land 1866. Now revived in theatre of Qvildhall School of Music, under W. H. 
Cummingg, 25 and 26 June 1908. Admirably staged, and the noble evergreen music 
made deep impression. England should be interested, as Tauris i> Crimea, where she 
fought Russia 1HÔ4 — nC) . For plot, and tin nee origin of Italian »Golden Tree < legend 
;Aricia and Nemi,, see VLLL, 476, Sept. 
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lichen ^faterial zum erstenmal learb. 
u, hrsgeg., nebst einer Untei-suchung ü. 
die Entwicklung der Notenschrift bis 
mn 12fi0/ und «Uw rhyibiiiitoli-metriache 
Prinzip d. niittelalterlich-ljTisdieilDich- 
tvingen, sowie mit T'liertnigunof in mo- 
derne 2soten der Melodien der TrouLia- 
donn und TrouTèm. Lex. VIII und 
aOü 8. Stnßbtui?» 6. Trfibner 1908. 
.ff 30.—. 

Biography, Di< t ionary ul Engliüli National. 
Ed. by late Sir Leslie Stephen, and by 
Sidn^ Lee. London, Smith Elder, 1906. 
22 monthly volumes, royal 8vo, in pro- 
gress, at 15/. each, doth; epitome-index 
26/. cloth. 
For ft complete list of the main bio- 
grnphical dictionaries (a} univenal, (b) na- 
tional, of the world; as also for a historj' 
of the genesis ot"]iresent undertaking, which 
lor design and execution is tiie premier 
literar}' undertakiujr of Enrjland; see V, 
87, Nov. iy03. Original issue quarterly 
volumes Jan. 1885 to Sep. 1901) wu in 
63 substantive and 3 supplementary volumes, 
total ti6 ; at 1Ô. . a volume, sold separately. 
This new issue (monthly volâmes Mutsh 1908 
to Deo. 1909) is a rej)rint with minor cor- 
rection, in same type and pajore-size; but 
much thinner paper, whence 3 vols, go into 
one, and the whole makes only 22 vols., 
occupying about a third of the shelf-space. 
Price uer vol. the same, so that new issue 
is a tnird the cost of the old. The 
3 supplementary volumes remain siicli. and 
are not thrown into the general alphabe- 
tical arrangement; to be refrretted, however 
publishers do not aniinunc«- tliis as new 
edition, oni^' re- issue. No attempt has been 
made to brmg' the woric up to date since 
1901; but same remark applies, and work 
rei>re8ents at any rate a complete bio- 
graphy of persons deceased down to be- 
ginning of XX century. The eximioos 

**extra volume'', containiufr Index in epitome- 
form, a line liiograplucal dictionary in itself, 
is not re-issued, but remains in print on 
the old footing, ju ice 2.') A — — The music- 
articles in the whole work are by W. H. 
Cumminffs, H. Da\ev. P. G-. Edwards, 
J. riiibl . rt Haddcn, H. H. Legge, J. A. 
Fuller Maitland, Miss Middleton, and W. 
Barclay Squire. 

Biaenmann, Ernst Das Urheberrecht 
an Tonkunstwerken. Grundlagen sur 

Beurteilung der neuen Instrumente xu 
MusikvortUhrungeu (Phonograph Thea- 
trophon, Pianola). Berlin und Leipzig, 
Dr. Waith. I Rothschild, 1907. 
Der Verfasser gibt in dieser Schrift 



j sozusagen eine Entwicklung des Autcr- 
j rechtes und zeigt, wie das Gesetz dm 
' kommt, beim Scnuts das S<dirift-. Dmck- 
oder Notenblatt mit dem Kunstw erke »elbK 
zu identihzieren. Auch ein Urheberreck 
I den ausfibenden KfinsÜert erkeimt er st 
»Ahnlich wie eine gewisse Bühneneit.- 
richtung für die Aufführung eines Stücke*, 
j z. ïi. die berühmte Devrient'sche Bühnte- 
I einrichtung des Faust, nach dem beutigu 
' Stand des Urheberrechts unbezweifelt gegvi 
^ Nachahmung geschützt ist, und wie es fiir 
I Ballette, deren Aufzeichnung auch nur fir 
; die Adepten dieser Spezialkuni^t branche 
' verständlich ist, vollkommen Kechtaachatz 
gibt, so ist auch die Art dea Vortraf» 
eines 'I'onkunstwerkes sohutzb. r- i^htiin 
schutzbedürftig und geschützt«; und komur 
schließlich bei der Bespredbnng der mecha- 
nisohen Musikinstrumente zu dem Eresb* 
nis. >daß es sich 1 < i den Phonopraphsu 
wenn auch deren i'iudukt mit Hilfe ma* 
schineller Einrichtungen erzeugt wird, nickt 
um eine mechanische AVi» derßube eins* 
Tonvortrags, einer Musikauilührung oder 
Vorführung handelt, welche selbst zwar 
eine Wiedergabe des Tonstückes. aber eis- 
durchaus künstlerische, nur mit künsUt- 
rischen Mitteln herstdlbare, und mit den 
dojtpeltcn Urheberrecht des Tonaetaers und 
des vortragenden Tonkünstlera? behaftirte 
ist. Der Berliner Kechtsgelehrte, Herr Geh. 
Justizrat Dr. Josef Kohler, bat di eaaia ta> 
teressanten AVerke eine Einführung voran- 
geschickt. in der er zeigt, daß er zw^r 
liier and da einen anderen Standpunkt ein- 
nimmt als tier Verfasser, daß er jedocb 
»die anziehenden Austührungen als euK 
Beraidhemiig der antorrecbtlidien litantor 
ansehe«. E. 

GroBsmann, Max. "New Cronionn~. th« 
theory of harmoniously .■^tîniiUifz 'h 
resonance boards of the viuiiu. Luuduu 
Breitkopf and Hirtel, 1908. pp. 14L 
demy 8vo. 1/. 

English translation of 3 essays: — s 
Causes of the decline of violin -making 
since about 1760. ;bi Do age and playiop 
improve a violin, c; Attuncment of tLt 
resonance-boards. — It is scarcely possible 
to doubt that author has here proved hn 
points, a A'iolin-niakinp: did not become 
an almost lost art, on account of any lost 
secret about oil-vamishes, or the cfaaag« 
to spirit-varnishes; varnish can only act ss 
a preservative, like the natron and spice* 
of the Egyptian embalnier, and can have 
no formative inflnnn e in making toas. 
Violin-makinfr declined with the weakeniiur 
of the family-aj)prentice8hip system; ulâ^- 
ters ceased to impart to descendants their 
real secret, consisting of practical high^* 
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flkilfi] athmement of parts, (b) That eith«r 

age or frequent playing improve a violhi 
is wholly a delusion, (c. The attunemeut 
is simply between back and belly, is ele- 

nientary -harmonioiis between those two 
themselves inot varying in harmoniously, or 
according to the space enclosed, as Savart, 
ITOl— lâl. conceived,; is cfiected by va- 
lyinpf the thicknesses in hollowintr out. and 
is tested by rapping. Finnin ot" Munich, 
Molgadey of Königsberg. Otto of Düssel- 
dorf, and the work.Ts of Mittenwalde. have 
all practised hannoniuus attuuemeni. Au- 
thoTj who for ''copying^ snbstitates uuin.: 
to nrst principles, has been assi^^ted in 
practical developments by Otto Seitert of 
Beriin, and a consequent manufacturing 
business is in the hands of the "New Cre- 
mona Society^. 20 Taul>en8traße. Herlin. 
He himself practises medicine in Frii driohs- 
felde, Berlin. I^eyond the statement < t _'e- 
neral principles, he has not revealeU fhf 
secrets of the Seifert-Grossmaun manufac- 
ture, but he has received great snpport in 
the virtuoso-world. 

Onttmann, Oskar. Gymnastik der Stimme, 
gestützt auf physioh ijrische Gesetze. 7. 
vermehrte u, verbesserte Auflage. Ki. 8'*, 
Xn. VL 216 S. Leipsig, J. J. Weber, 
1906. Jt^. 

Jahrbuch der Musikbibliothek Peters 
ftir iy07. Vierzehnter Jahrfrang. Heraus- 
gegeben von K u d o H S c h w a r t z. Lex .- 
8", 164 8. Leipzig, C. ¥. Peters, lUOb. 
4. 

Das neue PotersVchr .Tahrbuch über- 
i-agt an FüUe des Inhalts seine Voxigänger 
om Betri&chtliehes. Mit nicht weniger als 
sieben längeren Beiträgen, das bibliogra- 
phische Verzeichnis des liera usprebers un- 
gerechnet, tritt es diesmal vor den Leser, 
and kein Käufer wird ungehalten sein, mit 
dieser Vermehrung des Inhalts in Zukunft 
eine kleine Steigerung des Kaufpreises 
4 .// statt 3 Jf) verbunden ro sehen. Eine 
Kritik der Aufsätze erscheint auch diesmal 
überflüssig, da sie aus Federn stammen, 
die den biesem der Zeitschrift cur Genüge 
Itekaimt sind. Max Friedlaender ;l'ber 
die Herausgabe musikalischer Kunstwerke 
stellt in lehrreicher und übersichtlicher 
Weise die Grundsätie der musikalischen 
Kditionstrclinik zusammen, wie sit> sirli 
dem durch Er fahrung geschulten Blieke | 
des Fachmannes zeigen, wihrend Max i 
Sciffert (Händefs Verhiiltni? zu Ton- 
werken älterer deutscher Meister^ eine . 
Rftiba schlagender Beispiele erbringt fQr 
die von ihm gegen Soillev Tavlor ver- 
teidigte Tatsache, daß Händers Kutleh- 1 
Dangen weder Plagiate noch Anskanfts-I 



mittel sur Befruchtung eigener Phantasie 

sind, sondern ^'cistviilh^ Zitate, dii- ei- 
hernahm, um au ihnen seine überie^^eue 
Meisterschaft «i er|»roben. Wie Seufert 
andeutet, müssen eine ganze Anzahl der 
von Händel benutzten Originale damals in 
England bekannt gewesen sein, so daß 
seine Kntiehnungspraxis, wäre sie eine Art 
musikalische Kleptoinanie à la Bononcini 
gewesen, sicherlich schon damals ihre iüch* 
ter gefunden UUte. Zur Geschichte des 
Taktselilaprens stniert Rudolf Scliwartz 
einen Beitrag bei, der, mit der Zeit um 
1570 beginnend und auf s. T. unbrautite 
Quellen zurückgebend, das Thema von 
einerneuen Seite beleuchtet und den Wunsch 
rege macht, es nun auch fBr eine weiter 
zurückliegende Zeit ähnlich behandelt zu 
sehen. Hermann Kretzschmar. der 
getreue Mitarbeiter der Jahrbücher, ent- 
rollt an der Hand seltenen, kostbaren Brief- 
materials aus der Zeit der venezianischen 
Uper ein Bild namentlich des Geschäfts- 
w^esens dieses bedeutsamen Abschnitts dar 
Musiko-c'cliichte und stellt (l:inii (in einem 
zweiten Aui'satz} »Kurze Betrachtungen über 
den Zweck, die Entwicldnng und «a nieh- 
sten Zukunftsauf<raben der Musikhistorie« 
an. die eine kräftige Abwehr der verkehrten 
Ansichten einzelner Sonderlinge bedeuten 
und ge^dssermaOen den Grundriß eines Ar- 
beit8pro[n"atnms aufstellen, nach dem die 
Ergel)nis.xe musikgeschielitlieher Forschung 
künftig in steigendem Maße in Bestand 
teile der alltremeinen Bihlunp: umzu«iet;'en 
sind. Das letzte Ziel der Musikgeschichte, 
in dem sie susammentriflFt mit der Ge- 
schichte der übrigen Künste, ist ein ästlie- 
tisches, wie sie selbst im Gnmde nichts 
anderes ist als eine »aus der Fers]\^ktive 
angesehene, musikalisch anjrewandte Ästhe- 
tik«. Indem sie die großen leitenden 
Ideen heraushebt, die Kunstwerke verschie- 
denster Perioden auf ihre zeitliche B( dingt- 
heit jirüft und daraus das ewig Schime 
herauszulesen sicli bemüht, liefeii, sie nicht 
nur laitische Maßstäbe für das Schaffen 
der Gegfenwart und sehult da* musikidiselie 
Gefühl, sondern bereichert den Musikfreund 
audi um eine Ffille von Eindrfieken und 
Erkenntnissen, die elienso zur Bildung ffO- 
hören wie die Kenntnis jdastischer oaer 
malerischer Meisterwerke alter Zeit. Mit 
eindringlichster Beredtsanikeit und weit 
ausschaueudf'in Blicke hat Kret^chmar dieve 
Funkte entwickelt und du- nächsten Zu- 
kunftsaufgaben der Musikhistorie «ehließ- 
lich dahin l)estimnit. thiß iielien die gelelirte 
Forschung und neben die fortgesetzte Ver- 
mittelung alter Musik durch Neudrucke 
eine wohlorganisierte Pflege der alteii Mu- 
sik, eine zielbewußte Einfiihriuur der na- 
mentlich in den Denkmälern der Tonkünste 
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geleisteten Arbeit iu die Praxis treten 
möge. In die Hand der leitenden Person- 
lichkt.'iton unserer iiiusikali-icheu Institute 
und lüldungsanstaltcn und nicht zuletzt 
auch der Presse ist es gelej^t. diesriu 
Mahnruf Kretzschniar s zu folgen und dem 
vielfach unwürdigen Staude, den die Mu- 
sikhistorie hier und da noch einnimmt, ein 
aehnelles Ende za b«reiteii Der mühe- 
vollen, aber mip-cTuciii daiikrn-werten Auf- 
gabe, neun der in den letzten Jahren iu 
F^kreicb enehienenen Böcber und Schrif- 
ten über mittelalterliche Musik zu be- 
sprechen, hat sich Johannes Wolf unter- 
zogen und damit jedem einen Dienst ge- 
leistet, dem 61 versagt ist, durch eigene 
Lektüre den namentlich vom Ausland vor- 
gelegten reichen Literaturschatz auf diesem 
Gebiete durchzuarbeiten. Wie üblich, 
wird auch diesmal der Leser mit einem 
vom Herausgeber zusammengestellten \'er- 
seiehnis der in allen Kulturländern im 
Jahre 1907 erschienenen Büt'her und Schrif- 
ten über Musik entlassen, eine Arbeit, für 
die BeutscUand und das gMamte Ausland 
dem Verfasser immer wie^ zu Dank ver- 
pflichtet ist. A. Schering. 

Jahrbuch der Zeit und Kulturureschichte 
1907. Erster Jahrgang i,Herder"s Jahr- 
bücher). Herausgegeb^ von Dr. Franz 
Sehnih-er. Gr. 8", Vin u. 479 S. Erei- 
bürg i. B.. Herder, 1908 

Wenn in solchen allgemeinen Jahres- 

fibersicbten auch der Musik ihr Platz ein- 

eeräumt wird, so wird man :zut tun. <liesem 
[mstand gebührende Achtung zu »chenkeu. 
Die Angelegenheit ist in diesem Falle nocb 
besonders interessant, als hier die Musik 
mit dem kleinen Teilgebiete >Musik- 
geschichtec ihren Einzug hielt. Die Musik 
einzig durch die Musikgeschichte ptlsen- 
tiert, ich glaube, bei der immerhin vor- 
handenen antimusikwissenschaltUcheu Strö- 
mung unserer Zeit wird man nicht ver- 
fehlt n, auf diese Bevorzrijunir der Ge- 
schichte gegenüber der lebenden K.unst in 
>Merfcer«art auftnerksam zu machen. Die 
Musikwi-.-rii-. !i;ift wird zwar dem Verlag 
und dem Herausgeber dankbar sein, daß 
•ie gerade an die »Musikgeschichte« dach- 
ten, besonders deshalb, weil auch ein Fach- 
mann wie Tlieodor K royer da«^ Kapitel 
übernahm, aber es ist wohl dennocii verkehrt, 
wenn der Historik* r die Arbeiten seines 
Faches in einem »der Zeit und Kultur- 
geschichte« gewidmeten Jahrbuche als das 
wichtigste ansieht, d.h. einzig und allein 
bespricht. Es geht uns ja selbst so: Wollen 
wir ein Bild des musikalischen Deutsch- 
lands von 100 Jahren, so greifen wir nicht 
nach den paar musikwi-senschaftlichen 
Büchern und Aufsätzen, sondern machen 



uns ein Bild von der Produktion 
Zeit In einem derartigen allgemeinen 
Buche wird man deshalb nach den EreiL'- 
nissen suchen, die einem bestimmten Jüh- 
die Physiognomie prügen. Und hier ist z. B. 
die lustige AVitwe wichtiger als das meitte 
andere. Die Musikwissenschaft wird man 
natürlich auch berücksichtigen müssen, aber 
sie bildet ein ganz besonderes KapiteL II 
diesen Fragen sowie ihrer lîthandlunff 
scheinen uns Literarhistonkerj auch diir 
Beurteiler der btldendèn Kunst» henta noefc 
bedeutend überlegen zu sein, vermotlieb 
deshalb, weil ihnen diese Arbeiten schon 
lange etwas Geläufiges sind. Die Liiteratcr 
ist in diesem Jahrbuch in 1. Lyrik und 
Epik. 2. dramatische Literatur und Theater. 
3, Prosascliriften eingeteilt, abzüglich der 
Kapitel, die der Sprachwissensâiaft run 
verschiedenen AVischnitten gewidmet sir i 
6 Seiten »Musik« steheu 74 Seiten Literaiur 
(einzig die Jahreeliteratur behandelnC 
gegenüber. Hier werden iiiclit nxir 
wichtigsten Theaterstücke, sondern selbst 
kleinere GediditsamtBlvogen hespTwAna. 
Daß im Jahre 190iV07 «ne »Salome« eine 
bedeutendere kulturelle Stellung einnahm 
als etwa ein Theaterstück von Domanig. 
Kügler usw. ist selbstverständlidi, WflwhaU» 
dü'^ Zeitbild dieses Jahrbuches, soweit es 
die Musik betrift't, so unvollständig wie 
nur möglich ist. Kurz, ein Betrachter 
unserer Zeit, iler die Musik als ein wi' li- 
tiges Kulturgebiet ansieht, tindet die 
Musik als solche in diesem Jahrbuch aus- 
geschaltet und statt dieser nur ein Kapitd, 
das ihn nur so halb und halb angebt. 

Denn auch dieses, so Mlbsrandif^ es 
abgefaßt ist und originalen Wert beartit, 
linde ich für den Zweck eines allgeme!u«Ti 
Jahrbuches viel zu einseitig gehalten. Es 
faßt den BegriÜ' >Musikgeschichtec ledig- 
lich unter dein ciiuT allgemeinen, zusammen- 
häugendeu Darstellung der gesamten Musik- 
gesdiichte. An Spiro's Büchlein wird ge- 
zeigt, wie ]iopuläre Musikgeschichte nicht 
getrieben werden soll, dann kommen die 
englische (h^ord Eistory of Mugûr, éu 
UntemelimenderKi'etzschmar'ychen > Hand- 
bücher« (mit Besprechung der Schering- 
sehen Arbeit, der das Daflfner^sche »Klavier- 
konzert« zur Seite gestellt wird}, und des 
Schluß bildet Riemann's ^lusikgeschicbte. 
Das ist alles. Ob ein der Sache ferner 
Stehender dadurch auch nur einen däm- 
mernden Einblick in den Stand der Musik- 
wissenschaft und ihre Ergebnisse im Jahr« 
1907 erhalt? Sicherlich nicht Von nnterv 
Gesellschaft, die mchrtütige rein wissen- 
schal'tliche Kongresse veranstaltet, keins 
Silbe, die DenkmiUerausgaben werden mit 
einem einzigen "Worte berührt, daß wir 
wissenschaftUobe Jahrbücher besitzen, da* 
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von verlautet nichts, die neuere Musik- 
geschichte scheint überhaupt vollständig 
Basgesohaltet. Über die ganse Bach- oder 

Wagfnerliteratur usw. der letzten Jahre 
nichts, eine kleine Mouosraphie über das 
frShere KfaiTierkonzert scheint wichtiger sn 

sein als sämtliche, auch wissenschaftliche 
Arbeiten über die ^Nlusik. die für unsere 
Zeit in Frage kommt. Und dies in einem 
iiir weite Kreise bestimmten und pranz 
allgemein gehaltenen Jahrbuch für 1;K)7! 
Wenn man der Älusikwissenschalt ein- 
seitigste Parteipolitik vorwerfen und 
sich dabei auf solrlie Aufsätze berufen 
würde, man hätte hur kernen leichten 
Stand. Hoffentlich legt niemand diese 
freie Aussprache falsch aus. alnT es ist 
sicher notwendig, daß, wenn wir uns als 
einen Stand fahlen, wir anderen uns viel- 
fach nicht sonderlich freundlich gesinnten 
Stünden keine Bliißen gcl)en. Das ist die 
Logik des praktischen Lebens, 

Kin paar Worte über das Jahrbuch, 
das sich dem >Jahrbuch der Naturwissen- 
8chaften< des gleichen Verlags zur Seite 
stellt, im allgemeinen. Es ist ein spezifisch 
katholiscJies I'nternehmen , beurteilt die 
Pohtik von Seiten des Zentrums, berück 



Kistler, Cyrill. Der dreifache u. mehr- 
fache Kontrapunkt. l)if einfache und 
mehrfache Fuge. Der Kanon. System 
Rheinberger-Kiatler. Gr. 80, 64 S. Heil- 
bronn a. N. C. F. Schmidt. IWS '1904). 
Vgl. was in Zritschr. VL S. 133 über 

das System J{heiiiberger-Kistler gesagt ist. 

— Chorgesangschule für Frauen-, Kuaben- 
u. Mlbmentimmen. 8. Aufli^ Heil- 
brenn a. N., 0. F. Schmidt, (1906). 

Kleinert, Paul, Musik, Religion, Gottes* 
dienst. Leipzig, J. C. Hinrichs' Verlag. 

Jl 2,-. 

Library of Congress. Dramatic music. 
Oatalog of fall scores. Compiled by 0. 
G.Th. Sonnack. Or.8» 170 S. AVashingw 

ton, Government printing office, 1908. 
Auf das überaus vernünftige Prinzip 
dieser Bibliothek, sich eine Sammlung der 
wertvollsten früheren Opern durch Ab- 
schriften anzulegen, sei bei Anzeige dieses 
Katalogs der so zielbewußt geleiteten mnsi- 
kalischen Abteilung der Library of Con- 
gress des besonderen aufmerksam gemacht. 
Durch dieses Prinzip wird diese Bibliothek 



sichtigt auch einsig die kathoUsche Theo- . allmählich m den Stand gesetzt, selbst ein 
l"-ie. macht, davon abgesehen, einen sehr ^Tm^'.'^'* ^J*^''" ^""^^ 

guten Eindruck. Sollte für die Musik nicht Bib u.thekeu von ganz Europa zerstreut 
mehr Kaum gegönnt werden können, als ^î^^.^^' lortluufend zu belegen. ird dieses 
wie es in diesem Jahrgang der Fall ist, l wie es den Anschein hat, konse- 

sü darf vielleicht bemerkt werden, daß , weitergeluhrt, so reist man zu Qf>ern 

z. B, das Kapitel Theologie, das selbst Er- 
l'auungsschnflen nicht ganz unberücksich- 
tigt läßt, von seinem Umfang einbüßen . . ... w . . . 
dürfte. Ein erster Jahrgang eines derart ropas besucht!» Diwer Katalog zeigt die 
komplizierten Untemebiiens kann nie als j ™zips noc^ m den 
maßgebend gelten; diese I?esprcchunrrmoch- 1 Anfangen. BetrachÜich ist bereits die An- 
te dazu beitragen, daß der nächste Jahr- 1 Opern. 

gang gerade das Gebietderlfnsik wenigstens Luta, Hugo, Theoretisch -praktische Ge- 



stndien in etwa dreißig Jahren yielleicht 

zweckmäßiger nach AVasliinij'toii als daß 
man die verschiedensten Bibliotheken £u- 



annähernd in der Art behandeln würde, 
wie es bei der Literatur der Fall ist. Et- 
was auiïallend erscheint bei diesem s])ezi- 
&ch katholischen Unternehmen das Fehlen 
eines kirchenmusikalischen Kapitels. Die 
katholische Kirchenmusik sowie ihre Wissen- 
schaft nimmt gerade in Deutschland eine 
derartig wichtige Stellung ein, sie verfügt 
auch über eine Anzahl bedeutender Ge- 1 
lehrten, daß man eine Behandlung dieses 1 
f' 'bi' tes ill diesem Jahrbuch nicht missen i 
möchte ; es liegt in seinem eigensten In- 1 
tarasse. Von an dieser Stelle noch nähert 
interessierenden Kapiteln kommt das über i 
»Volkskunde« von E. K. Blünü in Betracht. ' 

A. H. 

Kienzi, Wilh., Im Konzert. Von Ton- 
werken nnd nachsohaff. TonkOnstlem 
emp&ngene EindrfLcdEO. Berlin, AUg. 
Ver. f. dentache Literatur. 1908. uTö,— . 



aangslehre n. Chor^Normalgesangssohole 

f. jugendliche Stimmen. Mit 15 Illuftr. 
u. einer Gesangslauttafel. Op. 54. gr. 8", 
XTT u. 406 S. Kegeusburg, A. Coppen- 
rath^s Verl. 1908. 4,60. 

ItUts«, O. Ans Sondershauaens Vergangen- 
heit. Ein Beitrag zur Kultur- und Sitten- 
geschichte früherer .lahrhunderte. Zwei- 
ter Band. ö. Lieferung. DieMusikam 
Hofe zu Sondershausen im 17. und 
18. Jahrhunderte. Sondershaoaen, F. 
Aug. Eupel. 80 Pf. 

Unter den kleineren deutschen Resi- 
denzen, in denen die Musik von altersher 
dank dem Kunstsinn der Fürsten eine ernste 
und liebevolle Pflege gefunden hat, nimmt 
bekanntlich Sondei-shausen einen Ehren- 
platz ein. Nachdem Lutze in seiner 1901 ver- 
uflfentliehten Schrift »Die Fttratliche Hof- 
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kapolle in Sondershauseji von IHOl — 1901« 
finon geschichtlichen Überblick über die 
M l ik>-erhältnisse im verflossenen Jahr- 
hunderte gegeben bat , geht der Verf. in 
der vorliegenden Dar^ittl lung auf die ei"8ten 
Betätigungen des Interesses für Musik am 
Fürstenliitfo im 16. Jalirhunderte zurück. 
Wenn ein solches schon durch angestellte 
»Lantenitten«, Ton auswirts g^emietete 
>ZitIicristcn « und die ß-elegentliche Auf- 
nahiiie wandernder >i!'iedler« bezeugt wird, 
so ergel'en sieh weiterhin die Anfänge einer 
organiaiei-tcn Hofmusik in der regelmäßigen 
obligatorisehen Mitwirkung der 1)ci den 
Kirchenmusiken tiitigcn Instrunientisten 
bei Hoffestlichkeiten. Zu den angestellten 
Berufsmusikem wurden dann auch neben- 
amtlich bei Hofe besicbaltigto Musiker, so- 
wie der Stadtkantor, der Stadt- und der 
Hoforganist und der Stadtpfeifer [-iiiusikuS' 
mit seinen Cresellen herangezogen. Zu hoher 
Blute wurde die Holhiusik im 17. und 18. 
Jahrhunderte durch vier Dirigenten ge- 
bracht: Johann Friedrich Holtzuer (16Ô9 , 
Jeremias Koch (lG82j, Elias Christoph 
Stock [1692 und JohaimBaltbatarFreis- 
Hch (1720 . Durcli einen glücklichen Zu- 
fall ist der zur Bibliothek der Hofkapellc 
aus den Jahren 1720 — 40 gehörige Musi- 
Jtalienbcstand wieder ans Tageslicht ge- 
kommen. Musikdirektor Heinrich Frau- 
ken berger (Hoforganist 1862—85) fand 
in einem unbenutzten Behälter unter di-r 
Orgel der iSchloßkapelle einen reichen 
Notensdiatz, der als Hauptbestandteil Kom- 
positionen von Stölzl entbält: 250 Kir- 
chenmusiken, eine umfangreiche Passions- 
musik und ein Te drum; von weltlichen 
Musikstücken sechs Gcburtstagskantatun 
von 17H2 ab geselu-ielien . eine Serenade, 
eine Tutelniusik, eine Kantate zur Brunnen- 
kur (des Ffirstenpaares , eine Kantate für 
eine Sopmn<;T iiniiie und ein .Musikstück für 
eine Baßstimme. Von Kapellmeister Freis- 
I i G h (seiner Zeit der siegreiche Konkiurreiit 
StTilzl's, welcher dann in Gotlia ;ils Kftpell- 
meistor angestellt wurdei sind außer 67 
Kirchen« auch 5 wettliehe Kantaten (zum 
Geburtstage des Fürsten', eine Brunnenkan» 
täte und eine Operina »Die verliebte Nonne» 
vorhanden. Eine nicht geringe Anzahl der 
alten Noten stammt von Georg Philipp 
Tele mann, dem Fürstl. Bernburgischen 
Kapellmeister Joh. Christ, ('ont ins, (geb. 
1714), Reinhard Keiser, dem Herzogl. 
Holsteinischen Ka]>elhneister Ret zell nnd 
dem Fürstl. Budolstädtischen Kapeilmci- , 
•ter Christoph Förster (1698—1746!. | 
Dieser Notenschatz unterliegt ge<:^en- 
wärtiff einer kritischen Bearbeitung durch 
den Bibliothekar des musikhistoriscben 
Seminars der Universität Berlin, Max 
Schneider. Eine von dieser Seite er- 



gangene vorläufige Mitteilung besagt. dsB 
die Sammlung Stölzl eine große .:\n?Al.l 
der besten Stücke des einst berfifamtcn 
Komponisten enthalte, daß sie al)er nicht 
I allein über des Musikers Schaffen, sondera 
j übn^urapt für die Geschichte der KirdiCB- 
kantate wertvolle Aufschlüsse ercrebe urti 
i die Königliche musikwissenscbaftliclie Kom- 
I mission zur Herausgabe der »Denkmikr 
' deutscLor Tonkunst < den Neudruck eine» 
Teiles der Sondershäuser Stölzlkantateü 
und derjenigen Freislich's, dieGenehmiguiix 
daeu an höchster Stelle vorausgesetzt, be- 
schlossen habe. Auch einige alte. origineDe 
Blasinstrumente aus dem 17. Juhrhtuiderte 
sowie ein Klavizimbel mit dop^^elter Kb- 
viatnr, gebaut von Johann Heinrich Harr»l3 
(t 1714; in Großbreitenbach, besitzt gegen- 
wartig die Bibliothek der Hoflcapelle. Dea 
mehr oder weniger eingehenden Mittei- 
lungen über die Personen der Dirigenten 
schJieOt der Verfksser audi solche über die 
Stadt- nnd Hoforganisten [bekannte Namen 
unter diesen sind Nikol. Gerber sowie 
sein Sohn, der Lexikograph Ernst Lud» 
wig G e r b e r ; , m eh rere b^onders tS^drtige 
Kaj)ellmitglieder und einige Verehrer und 
Förderer der Musik an. Die Abfassung 
seiner Schrift, bei der es dem Verlkner 
überall auf aktenmäßige Feststellung an- 
kam, war ein recht mühseliges Stück Arbeit, 
da die SondershSnser Arehive in0a«t 
weninr ^laferial enthalten und deshalV» viel- 
fach nach anderen Quellen gesucht werden 
mnßte. Latce hat damit einen verdienst- 
liehen und ein anschauliches Bild bieteaden 
Beitrag zur Musikgeschichte Sonderhausens 
nicht nur. sondern auch zur allgemeinen 
deutschen Mnsikgesohidite geliefert. 

F. Stade. 

Musikbuch nus Österreich. Ein Jahr- 
buch der Mu&ikptiege in Osterreich und 
den bedeutendsten Mnsikstädten d. Ane- 
landes. Bedig. von Dr. Hugo Botstiber. 
V. Jahrgang, 1908. Gr. 8 - . S. Wien 
u. Leipzig, C. Fromme, ItMJÖ. Uf 3,70. 
Zum fönften IMhle tritt dieeet vor- 
treffliche .Jahrbuch, welches bereit« jedem 
der Tonkunst Näherstehenden — nicht bloß 
innerhalb der schwarz -gelben Pfähle — 
ein wcrt>'oller Auskunftsbehelf in ipusika» 
lischen Dingen geworden ist. verdie ÖtTent- 
lichkeit. Sein Inhalt hat neuerlich in allen 
Abschnitten, insbesondere hinaiclitlich der 
)iiu'<ikalischen Statistik, eine wesentliche 
Bereicherung erfahren und bietet immer 
mehr die Möglichkeit, fiber die Mnnk- 
pllepre und die musikalischen Anstalten und 
Vereinigunj^en in Österreich, in Ungarn, 
aber auch in.widitiffen StSdten des Ans- 
landes einen Überblick zu gewinnen. Unter 
den letzteren freilich sollten doch Städte 
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w ie Bonn, Heidt'lltcig, Wiesbaden u.a. neben 
Urtea wie Frankeuthal i. Pirmasens . 
und Waldiastmi nicht fehlen. Kicht ohne ' 
Interesse wäre es. wenn nußer den voll- 
Btäudig abgedrukten Programmen der öster- 
reichiechen Sinfonie», Chor-, Kammer- 
mu!<ik- und Solistenkonzerte auch eine 
Statistik sämtlicher Opernauffiibrungen an 
den österreichischen Theatern aut'genom- 
nieu würde. So könnte das Bild dermusi-| 
kalisclien Verhältnisse Osten-eiehs eine 
wichtige Vervollständigung ert'aUren. 

Die musikwissenschaftlichen Auf^tze, • 
welche <îa^ ^lu^iklmcli einleiten, tragen 
dem in den Irübereo Jaiirgäugen beobach- 
teten Orondsatse, nur Ori|rindbeitrilge von : 
alltreraeinem musikalischen Interesse zn] 
bringen, diesmal nicht £^anz Hechnung. Es ' 
«ind folgende: L. Scheibler, Franz Schu- 
bert's einstimmige Lieder nach österreichi- 
schen Dichtem — eine sehr eingeliende 
und sicherliche verdienstliche l ntersuchuug, 
iedoch durch die minder gelungene Form I 
der Darstellung kaum ihren Zweck er- 
füllend ; K. H e u b e r g e r , Karl Filtsch — . 
einige Mitteilungen über diesen im jagend- 1 
liehen Alter von lö Jahren verstorbenen 
Chopin- und Lisztschüler bietend; ferner, 
R. Perger, Brahms^ letzte Tage — < 
der Abdruck »ines vor .TahresfriHt in 
•Die Zeit* veröö'entlichten Feuilletons. 

E. Luntz. 

Naumann, £.. Ilhistriei-te Musikgesohichte. 

Zweite Auflage. Vollständig umgear- 
beitet und bis auf die Gegenwart fort- 
geführt. Herausgegebeu von Dr. Eugen 
Schmitz (and Dr. Leopold Schmidt, 
Bearbeiter der Kapitel über alte und 
mittelalterliche Musikj. Union, D<'utsche 
Verlagsgesellschaft in Stuttgart, üerlin, 
Leipzig. 

Die Naumann'sche Musikgeschichte hat 

seit dem Jahre ihres Erscheinens. IKSn, 
immer ihr Publikum gehabt. Das Buch 
hatte immerhin seine Verdienste. Zwar 
ist es eine rein kompilatorische Arbeit. | 
Ergebnisse neuer, eigener Forschungen i 
sind darin nur sehr wenig enthalten. Doch | 
entsprechend dem Stande der '\Vi.<?8enschaft 
vor 26 Jahren ist eine zusammenhängende | 
Darstellung der gesamten Musikgeschichte 
gegeben, die ■ ein/eines austrenommen — 
nach damaligen Begiiâén im Wesentlichen 
»richtig« war, zudem klar, fa blich, mit 
Wärme gesehrieben ist. Gegenwärtig frei- 
lich ist Naumann'» Werk vollständig ver- 
altet. Dem Herausgeber der neuen Auflage 
erwuchs als wichtigste Auf«: .1 , i i> Buch 
auf den gegenwärtigen Stand lU s Wissens 
zu bringen. Diese Aufgabe hat er im , 
Großen nnd Ganzen saoUicdi einwandfrei i 
gelost, M daß der neue Naumann in der i 



Tat zuverlässig ist. Mit Glück ist die Auf- 

fabe gelöst, wissenschaftlich korrekt und 
abei doch allgemein verständlich zu 
schreiben. Von eigen i r Fni-^^eliung jen- 
seits der kompilatorischeu Aibeit freilich 
entdecke ich xaum etwas von Belang. 
Das Buch ist übrigens «o stark verändert, 
daß nur der geringere Teil von Naumann 
stammt, Nicht zu verkennen ist. daß die 
erste Anagabe an Geschlossenheit. Kund- 
heit der neuen Bearbeitung üli. l iegen ist. 
Es wäre leicht, dies für einen Mangel der 
Bearbeitung zn halten, indes der Fall liegt 
Po. (Inn wir noch nicht in der Laire sind, 
weite Überblicke, abgeschlossene iiesultate 
ZQ geben, schlSssige Folgerungen ttbeorall 
anziehen. Der Hrrausgelier tat also recht 
daran, auf viele der aligemeinen Betrach- 
tungen Naumann*8 zu veniehten, so be- 
stechend diese auch manchmal auf den 
fachmännisch wenig orientierton Leser wir- 
ken mögen. Man darf eben nicht klare 
Urteile fällen, apodiktische Gewißheiten 
aussprechen, wo das Materialnoch lückenhaft 
vorliegt, wenn man nicht Gefahr laufen 
will, Ton den Tatsachen oft Lügen gestriffb 
zu werdi'ji. Tn die"<er BTinsicht war Nau- 
mann zu leichtl'ertig. Übrigens hat die 
BeaH)eitung Teile, in denen beim Bestreben, 
besser zu fundieren, gar zu radikal verfahren 
worden ist. AVenu z. B. Naumann für die 
Darstellung der Musik bei den Griechen, 
BSnmn, Orientalen lô8 Seiten braucht, 
die neue Auflage jedoch diesen Ab- 
schnitt auf 2(i Seiten erledigt, so ist 
dies ein starkes Mißverhältnis. Mag anch 
der gri>l3te Teil von Xauniami's l)arste1lung 
nicht korrekt sein, so erscheint mir dennoch 
ein einfM^eeStreidien aller problematischen 
Stellen als eine zu primitive Lösung der 
Aufgabe. Ich gebe zu, daü gerade für 
diesen Teil Spesiftlkeiintnisse nStig sind, 
die der MosikbiBtoriker für gewöhnlich 
nicht hat. H. Lei'-htentritt. 

Neitzel, Otto, Der Führer durch d. Oper 
d. Theaters der Gegrawart, Xcxt, Mnsik 
u. Szene erläuternd. I. Band Deutsche 
Opern. 3. Abt. Richard Wagner's Ojiern. 
4. AuÜ. 8», V u. 332 S. Stuttgart, J. 
G. Cotta Nachf. 1906. 
Hienumilf Hugo. Grundriß der Mu-ik- 
wissenschaft. H4. »Wissenschaft u. Bil- 
(lung<. Kl. 8". IV u. 156 S. Leipzig, 
truelle u. Meyer 1008. J/ 1.—. 
Salir.JnL, Das dentsehe Volkslied. Samm- 
lung Göschen. KI. 8", 110 S. Leipzig, 
G. J. Göschen 1908. .// —.SO. 
Santley, Sir Charles. The art of singing 
and vocal declamation. London, Mac- 
miUan, 1906. pp. 148 crown Sto. 8/6. 
Unpretentious small-talk on the nib- 
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ject; yet. with its evidently intt-ntional ab- 
sence of "scit nce". a counterbhist against 
what often Icad«« to i[uackerv. Author (b. 
1834. se.- IX, 221. March IWS is one of 
the most tiuished artists who ever stej>^>d 
the Enirlish boards, but in his opinion 

p. 24 "the less pupils know about the 
construction of the vocal organs the bet 
ter**. Singing remains the highest function 
of mtisie, and author's proQOuiic> ük :its 
throughout this book confirm the view tlmt 
the elements of sucrt ss tiierein are com- 
prised in a good natural voice, traditional 
vocal practico, musical abilitv. healtli. and 
a Stout character; cf. VIll, 4in), Sept. 19<J7. 
Author attacks: — prevalent ^study ol un- 
vocal. so-called drainntic. music lu fore the 
rudiments uf singing have been thoroughly 
mastered*^ (xiii); supposition that voicepro- 
dnction is somethintr teachable apart from 
singing (10, 13, 24, 2Ô,; present almost tini- 
versal neglect of vocal exercises [19 ; sup- 
position that Italian is easy to pronounce 
f41 ; "Bohemian", or unsystemati«- lite to 
go along with singing :43,i; sliow-reciials 
of d< Imtants 8(5; ; paying for appearances 

91!; badly-designed and unhealthy "green- 
rooms" 97, 102^; pungent lih-Uowers in 
confined concert - rooms (189^ Author 
wholly denies xi that vocal ornament 
f contrapunctus a uiente" of church, "gra- 
ces" of folk-song, "fioritura" of the singing- 
master has been mere show-otT: ratlier 
intensiticatiou of declamation. Till Beet- 
hoven unw^ritten vocal ornament was uni- 
versal; of Eastern vocal art it always has 
been and still is the quite essential basis. 
Author says 13 , "a teacher of singing must 
he, or have been, a good singer"; this is in 
accordance with traditional experience. Ho 
shows ;49) that sustentation and continuity 
are the bed-rock of trained singing, as 
ojiposed to the invariable gasping methods 
of amateurs; cf. IX, 199. Feb. 1908. The 
ethical sermon (10I--115) expanding Polo* 
Bias's farewell to Laertes Hamlet, i, 3; is 
almost worth the 3 fi. Tlic chapters on 
the stage are specially readable. As that 
to "stand perfectly still and ]icrfectly at 
ease*' is the most difficult of all acquired 
stage-arts, for which otY-the-stage matural 
grace is no sub^^titute. Or that **one has 
to learn to walk again, the stage being an 
inclined plane". He upholds the suj^reme 
authority of the theatre musical-director 
(Kapellmeister). 

Bcriptonim de musica medii aevi novam 
Seriem a (Terbertina alteram collegit 
nunque pnmum ed. E. de Coussemaker. 
4 tomi. Farisiis 1864. 1867. Editio 
iterata ad editicenis j.rimae e.xemplum. 
Lex. 80, XXIII u. Ô14 S., XL u. Ô26 



un.l XIV, XVI u. 49S S. Graz, C. 
Mfjser 190S. Geb. in Halbfranz 75, — . 

Seidl, Arthur. Yum mjasikaiisch Erhabe- 
nen, ein Beitrag zur Ästhetik der Tot* 
kunst. 2. durchgearbeitete and ▼ermehru 
Auflage. Leipcig, C. F. Kaimt 1907. 

275 S., .xr 8-. 

Stephani, nernninu. Das Erhal-ene ;l 
Sonderheit in der Tonkunst, und dis 
Problem dar Form im mamkahscL 
Schönen und Erhabenen. Leipzig. C. 
¥. W.Siegel R. Linnemann . 1907; 78 S. 

Dem Buch von Seidl gegenüber, da* 
zum erstenmal 1887 erscfafen, liat man n- 
niielist die Frage zu stellen: Was bringt 
die zweite Auflage 2«ieuesy Sie bringt die 
Einarbeitung der einaehlägigen lâteratar 
der letzten 20 Jahre, aus w^elcher nament- 
lich Max Dessoir's >Ästhetik und ailg«> 
meine Kunstwissenschaft« Verwertung ge- 
funden hat. Aber leider begnügt sich der 
Verfasser nicht mit dieser Einarbeitung, 
sondeni schicici seinem Werk ein»' lange 
Einleitung, »Zar ästhetischen Literator 
seit 1H87«. voraus. Hier wird nicht et«! 
eine Geschichte oder eine brauchlax« 
Kritik der nenesten mnsikisthetisohen Be- 
ï^trebungen gegeben, sondern wir wer^tu 
teils mit nicht enden wollenden Aufzäh- 
lungen von Buchertiteln, teils mit Schlag - 
Worten abgespeist. 

Dabei fehlt es nicht an höchst über- 
flüssiger und unerfreulicher pers»inhcL<:r 
Polemik, so s. B. gegen Hugo Kiemann. 

Wa«* nun das Buch sellt-t bt-întlt. >o 
dürfte eine Besprechung desselben, da cs 
meines Wissens in diestr Zntschrift nie- 
mals erw'ähnt wunlc wohl am Platze sein. 
Das erste Kapitel will zeigen, daß Han»- 
lik's Lehre vom mnsikaliacn SchSnen da 
Korrektur durch die Lehre vom musikalisch 
Erhabenen bedürie. Ich vermisse aber 
dnrchaoa eine wirUiohe Er&asnng der Ad- 
schauunçen Hanslik's und demgemäl3 audi 
eine wirkliche Widerlegung dersell'^n. 
Das Geplänkel ge^en diese Anschauungen 
ist von t r^tuunlicher Oberflächliehkeit» 
ebenso die ]Mu>-terung der Anhangw ind 
der Gegner Han silk's. 

Das Kapitel gipfelt in der Behaupton^, 
den Werken BeetJioven's und der nach 
beethoven'schen Zeit sei nicht mit der 
Ldire vom mosikaliseh SchSnen, aondon 
nur mit ^derjenigen vom mneikaliadt Er» 
habenen gerecht zu werden. 

Mit dem folgenden Abschnitt beginai 
de^enige Teil des Baches, welcher was 
zwingt, es trotz aller seiner Flecken .fmst 
zu nehmen. Nach einem historischen Über* 
blick über die Theorien des Erhabenen, 
welcher nach meiner Meinung sa lang ge> 
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raten hl, ohne Joch vollständig'' und syste- 



Etwas panz anderes ist es. wenn Seidl 



uialisch zu sein, gelangt Senil bei seinen den Unterschied zniselieu dem Erhabenen 
eigenen Unterrachnngeii über dus Erhabene und dem Schönen als zwischen rein künst- 



im allgemeirii'H zu fobj^ender Definition: 

»Erhabenheit ist die durch eine ob- 
jektiv fiberwältiffende Grdße oder Kraft 
an;jrcregte Unenalichkeit« (Stùte 77'. 

In diesem Satz wird also mit Recht 



leriselitii Kiitefrorieu festzustellen sucht. 
Dies tut er, indem er in der üben an^e- 
fiUurten Definition hinter »Größe oder 

Kraft« einfütrt. > welche in iler Kunst dem 
(ieiuhle des auinehmeuden Subjektes sich 



betont, daß wir nur da von Eiiiabenheit ■ als ZweckmunaO nnd Fonnwidfigkeit auf- 



reden, wo wir niedezigedrfickt, überwältigt 

und doch zugleich auch erhoben werden. 



drängen«. Er geht dabei von der im Grunde 
zweifellos richtigen Kant'schen Anschau- 



Diese Erhebung bezeichnet 8eiill als die unpr aus. daß im schönen Objekt jeder 



Anregung einer Unendlichkeit. Sehr 
riclitig macht Stephani {geltend, daß uns 
Seidl auf die sehr natürliche Frage, wel 



Teil den anderen bedinge und Mgiim, 

daß jeder Teil im Verliältnis zum Ganzen 
zweckmäßige sei. und daß eben hieraus die 



eher Art denn die Unendlichkeit sei, die harmonische Wirkung auf unsere Sede 
das Erliabf-ne in uns nnrep-t. di<' Antwort lesultiere. Erhabenheit nun sdH da vor- 
schuldig bleibt, und daß wir zufuljj;e seiner banden sein, wo für unser (iefühi diese 
amen Anffiunungtweise nnr die Wahl I Übereinstimmung aufgehoben ist, wo also 



zwischen zwei Antworten haben: Entweder im Verhältnis der Teile zueinander und 
luhlt sich der Mensch dem ihn bedrohen- 1 zum ganzen > Zweckunmaß« oder, worunter 
den Objekt unendlich überlegen, weil er I Seidl im Grunde offenbar das gleiche ver- 

stoht, » iVirm Widrigkeit« herrscht. Es ist 
klar, daß hiermit die Ursache des ülier- 
wältiL'enden Eindruckes, des Unlustgefühls 
aufg« /< i^^t sein soU, und in der Tat werden 
beim P>habenen aus den das Kunstwerk 
konstituierenden Momenten stets einzelne 
mit besonderer Macht in den Vordergrund 
treten imd dadurch den überwältigenden 
Eindruck bewirken. Aber wo bleibt die 

Îiositive Seite des Erhabenen, die lustvolle 
i^rhebun<rV Seidl würde antworten, diese 
liege in der in uns angeregten Idee eines 
Unendlichen. Doch sahen wir bereits, daß 
solche Ideen im Kunstwerk tatsttdllich 



weiß, daß es ihm als einem Vemnnft- 
wesen nichts anhaben, daß er ihm vermöge 
seiner geistigen Natur inneren \S'iderstand 
entgegensetzen kann. (Das war die An- 
schauung Kant's, zu welcher Seidl stark 
hinneigt}, oder das erhabene Objekt erzeugt 
in uns irgendwelche Ideen der Unendlich- 
keit, etwa wie narh Seidl die Kuppel der 
Peterskirche im Beschauer die Idee des 
unendlichen HimmelsgewSIbes anregen soll. 
Beide Antworten aber, so meint Stephani 
mit Recht weiter, würden das Wesen der 
Sache nicht treffen; denn im Kunstwerk 
oder, beater geaafft, in der ästhetischen 



Anschauung ist uns das, was wir erleben ' nicht gegeben sind. Vielmehr müssen wir 



sollen, in der sinnlichen Erscheinung uu 
mittelbar gegeben, tritt uns aus ihr als 
ihr Gehalt unmittell)ar entgegen. Die 
Kuppel der Peterskirche aber sagt uns 
weder etwas von dem Besdiauer alt exnan 
Vemunftwesen, noch etwas vom ]ffimmel8- 
gewölbe. 

Daß Seidl die Einheit der sinnlichen 

Erscheinung und des in ihr niedergelegten 
Lebens nicht erfaßte, ist für seine ganze 
Anschauung verh'ângnisvoU geworden. So 
erblickt er im Schönen einen Kompromiß, 
welcher die Welt als gut und harmonisch 
erscheinen läßt, im Erhabenen aber die 



lie Erhebung so gut wie die tJberwiiluguug 
im Anschauen des erhabenen Knnstwcrket 
unmittell)ar erleben. Dieses muß also 
diejenigen Bedingungen erfüllen, ohne 
wek^e ein Eathetisch Wertvolles Oberhaupt 
nicht zustande kommt, tmd die erste dieser 
Bedingungen ist, daß die Teile zueinander 
nnd zum Oanten nicht im Blißverhlltnis 
stehen, ^^•n »Zweckunmaß und Form- 
widrigkeit« kann also doch nicht die Hede 
sein; nur sind die Verhältnisse andere als 
in Werken anderer Kategorien det isthe* 
tisch Wertvollen. 

Freilich betont Seidl, er meine nicht 



Aufdeckung dieses falschen Kompromisses, Zweck- und Formlosigkeit, sondern in den 
gleiehsani die künstlerische Heweisführung Begriffen »Zweckunmaß und Formw idrig- 
dafür, daß Sinnliches und (ieistiges nicht keit« hege bereits, daß doch eine gewisse 
harmonisch ineinander aofj^en, daß idso Zwedanaßig^eit nnd eine gewisse Form 
die Writ schon in ihren ^rinapiax dis- 
harmonisch ist. 

Das alles kann einftch dämm nicht 
zutreffen, weil das Kunstwerk nicht fiber 
•ich selbst hinausführt, weil es uns nur 
von dem in ihm niedergelegten Leben, 
nicht aber von der Welt und ihrer Be- 
schaffenheit erzählt. 



vorhanden seien; soweit müsse sich das 
Erhabene, sobald es in die Kunst eingehe, 
deren Gesetzen fügen. Aber den Kern 
der Sache trifft er damit nicht; denn einer- 
seits vergißt er. daß aucl» das Naturer- 
habeue ästhetisch wertvtdl sein muß ^sonst 
wäre es überhaupt kein Erhabenes, sondern 
etwa ein Furchtbares), also die gleichen 
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Bedingun^eu zu erfüllen hat wie das 
Kunsterhabene, mid andererseite madit er 
sich über die ancr*'bliclip. Anpassung des 
£i'babenen an die Gesetze der isLunst völlig 
miklare VonteUangen: Da die rinnliehe 

Erscheinunp: dfs Kjonstwerkcs 8\ inlHilischc 
ijedeutuuff besitze, so müsse auch im Er- 
habenen ure Form bis zu einem gewissen 
Onde beibehalten werden. Was Seidl 
nntcr Symbolik versteht, vennag ich nicht 
lu erkennen. 

Ferner betont Seidl mehrmals, der 
rein psychologische Aflekt des Erhabenen 
müsse im Kunsterhabenen bis zu einem 
gewissen Grade aufgehoben sein. Aber 
auch dieser (bedanke Ueibt vlSUig ooldar 
und unausgetührt 

Das 8. Kapitel nsseree Buches spricht 
endlich vom musikalisch Erhabenen, aber 
nur von den Theorien der Vorganger 
Sei<Il'B oder vielmehr von Ansätzen zu 
Theorien. 

Im folgenden Abschnitt wird die Ton- 
kunst auf die Möglichkeit erhabener 
Wirkungen hin untersucht. Zu diesem 
Zweck schickt Seidl seine Anschauunj^en 
über das Wesen der Musik voraus. Nach 
seinor Meinung- brin^ die Mntik keine 
Gedanken, wohl al . r Ideen zum Ausdruck. 
Auf diese Unterscheidung tut er sich viel 
sngute; doch fehlt es dorchaus an einer 
scharfen Hestimmung därfiber, wae nnter 
Idee zu verstehen sei. 

Obgleich es für die Musik Naturvor- 
bilder gel • n s II, kann sie nach Seidl^s 
Meinung di»ch kein Naturerhabenes dar- 
stellen. Gewiß kann sie es nicht, weil sie 
überhflupt nichts Außeres darstellen kann. I 
Ahrr die Hrijriindunf^ Seidl's lautet merk- 
würdigerweise, sie könne es nicht, weil! 
ihr mr Erreichung dieses Zieles nnr derj 
Weg der Assoziationen offen stehe, und 
dieser ungangbar, d. h. ohne Wirkung sei. 
In Wahrheit verhält ea sidi gerade um- 
gekehrt. Wirkte die Musik tatsächlich 
durch Erfahrungsassoziationen, an w(dche 
Seidl einzig deukt, verbünden wir z. Ii. 
mit bestimmten Tonlagen ganz bestimmte 
Raumvorstellungen, dann könnte sie Lis 
zu einem gewissen Grade Außeres dar- 
stellen, etwa wie jedes Signal dem Soldaten 
seine J^'deutunp 'jcirsu zu nvkennen gil»t. 
Aber gerade weil die Musik immitt^ilbur 
anf unsere Seele wirici, ohne TTmweg durch 
die Dinge der .\ußenwelt, kann iie diese 
auf keine Weise darstellen. 

Wenn auch die Tonkunst kein Natur- 
erh;dienes darstellen kann, so vermag sie 
doch, meint Seidl mit Recht, aus sich 
heraus einzelne erhabene AVirkun<,''en aus- 
zuüben. Es triVtt also, wie er ^a^jt, »ein 
Erhabenes in der Musik«. Er unterschei- 
det drei verschiedene Arten der Tonkunst: 



die pohnahone Musik, 
Vor " 



Die erste, nämlich 

wendet sich an unsere Vorrtellm^aa, 
den Intellekt, die zweite, die vorxo ga s i ei s e 
harmonische Musik, z. B. ModnlsfeiiMieB in 
Akkorden, an nnser GemStslebeii. an den 

Willen, die dritte Art endlich an Intellekt 
und Willen zugleich. Sie nennt Seidl 
dramatische Musik; denn hier *komm^ 
Konflikte zum Austrag, und hier haapt- 
sächlich offenbart die Musik ihre Fih^ 
keit, Ideen zum Ausdruck zu bringen. 

Diese Einteilung ist entschieden ver- 
fehlt; denn es gibt keine Musik, ■wele^e 
sich an unseren Intellekt wendet, und 
Uberhaupt hat alle Musik eben als aolehe 
die gleiclie Art der Wirksamkeit. 

Aber innerhalb dieser gibt es, wie 
jeder Stil, jede Gattung, ja adbet jedes 
einzelne Werk beweist, unendlich vide 
Unterschiede, in welche freilich die Wissen- 
schaft, d.h. also die psychologisch betriebece 
Ästhetik, kaum erst hineingeleuchtet hat. 

Sridl unterscheidet mit Kant di? 
mathematisch und das dynamisch Erhabene, 
d. h. das Erhabene der Größe oder Aus- 
gedehntheit und das Erhal ene der Kraf^. 
und erblickt in der Tonkunst das haupt- 
sidilielie Gebiet fOr e rsierea in aeinsr 
ersten Art der Musik, das fur letzteres in 
den beiden anderen Arten. Psychologisch 
betrachtet, d. h. hinrichtlich der Wirl^m- 
keit des erhabenen Objektes auf ims, lie^ 
zu der Kant'schen Unterscheidung kern 
Grund vor; denn sowohl Größe als auch 
Kraft sind Intensitäten, welche bei geni- 
eßender Starke den tÜr das Erhabene er- 
forderlichen überw^ältigenden Eindruck auf 
uns ausüben können. Seidl's Anweiidanf 
der beiden Arten des Erhabenen auf die 
Musik kann natürlich zu nichts fuhren, 
da ja die zuffnmde liegende Binteünzig dar 
Tonkunst falsch ist. 

Nun wird im einzelnen untersni K'. 
wie die verschiedenen Elemente der Mui^ik, 
Ton, Hannonie, Rhythmus, Tempo, Peiio- 
disierung, erhabene Wirkungen hervorzu- 
bringen vermögen. Bei Besprechung de« 
harmonisch Erhabenen betont Seidl selbst 
dir Dürftitrkeit seiner Angaben. Doo!i 
hätte er dieses Urteil auf den ganzen Ah- 
sehnttt bedehen kSmuen. 

Am wichtigsten erscheint St idl fli- 
das Erhabene in der Musik die Art ihres 
zeitlichen Verlanfes. Mit Becht 
darauf hin, daß sowohl ein sehr lanj 
als auch ein sehr schnelles Tempo erhab«i 
wirken kann. Ferner soll das Zurücktreten 
der regelmäßigen und scharf ausgepHigten 
Rhythmik und der deutlich erkennbaren 
Periodisiening der Erzeugung erhabener 
Wirkungen günstig sein. Hiermit hat 
Seidl zweifellos einen wichtirren Punkt 
herauagegrilieu; aber hier sowenig, wie 
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*oiltt| ist er in das Wtwcu des musikalisch 
i^abeneo wirklich eingedrungen. Es ist 
Tattaehe, da0 gerade ein schan atisgeprag- 
?i r Rhythmus unter Umständen mit fast 
zerschmetternder Wucht aul uns wirken 
kann. Man denke an den 2. Abacbnitt im 
Deutschen Requiem von Brahma« Was 
sich Seidl unter Unregelmäßigkeit und 
Asymiut'trie vorstellt, ist schwer zu sagen. 
Er meint, der fiinf- und der siebenteilige 
Takt mußten int« «lire ihrer Unregelmäßig- 
keit zur Erzeugung erhabener Wirkungen 
beionden geei^^et lein. Das mag zutreffen. 
Aber der dreiteilige Takt ist doch unregel- 
mäßiger als der zweiteilige, und doch wird 
niemand behaupten, dalTer da« Eriiabene 
leichter zuläßt als dieser, während man 
im (iegenteil sehr wohl weiß, daß seine 
Anwendung die Gefahr, in Trivialität zu 
N erfallen, besonderB nahelegt. Hinsichtlich 
der Asymmetrie, welche z. H. in den letzten 
Werken Beethoven s herr^cben soll, ist so 
▼iri riditig, daß hier die Perioden h&nfig 
von un'_re\vi'>hnlicher Ausdehnung sind una 
daß die Übergänge von einer Periode zur 
anderen hinfig Tersehleiert werden^ eben- 
so, daß hierdurcli unser Auffassungsver- 
mögen nach einer gewissen Kichtu^g hin 
bis nahe an die Oranxe tetnw Leistungs- 
ndiigkeitin Anspruch nom men wird, und 
daß demnach eine Bedingung zur Erzeu- 
gung erhabener Wirkungen erfüllt ist. 
Aber Seidl untersuclit nicht einmal, ob 
nicht vielleicht trotz alledem Symmetrie 
«Hier, wie wir besser sagen würden, Paral- 
Idinniit vorbanden ist, was ja sehr wohl 
möglich wbv; <^der w:\s es s<.nst ist. das 
uns veraolafit. die Perioden schließUch 
ûtHsh wa Einheiton ansunmensnfassen. and 
einen ganzen Satz als Einheit zu empfinden 
und 7.U genießen. Ja, er sagt uns nicht 
einmal, daß dies unbedingt erforderlich 
ist, wenn inr nicht statt eines Kmutwerkes 
zusammenhanglose Tonreihen Tor uns 
haben s<dlen. 

Nach Seidl s Meimmi^. haben wir nnn 
Ti'tch immer nicht den weseiitlicliften Teil 
!>einer Anschauungen kennen gelernt. 
Dieaer soll erat im letzten Kapitel nieder- 
gelegt sein, in welchem nicht mehr, wie 
bisher, >A8thetik von außen«, sondern 
»Ästhetik ▼on hin«n€ getrieben, d h. in 
welchem der Kunstler selbst befragt w erde. 
Diese v<m Fr. von Ilausegger entlehnte 
Unterscheidung ist durchaus unhaltbar: 
denn sobald der Künstler \virklich zum 
Ästhetiker wird, muß er die gleichen Me- 
thoden anwenden wie andere Ästhetiker, 
und ob er das lUchtige getrotfen hat, muß 
hei ihm so gut wie I fi anderen von Fall 
zu Fall entschieden werden. 

S«idl lenrt am Wanier's »BerthoTen«, 
daß man der Mnsik bisher Oewalt angetan 



habe, indem man den der bildenden Kunst 
entnommenen 3iaßstab des Schönen an sie 
anlegte, statt sie mit dem Maßstab des Er- 
habenen zu messen; die bildende Kunst 
als solche sei schön (Das Wort schön hänge 
mit schauen und Schein zusammen), die 
Tonkunst als solche aber erhaben. Dem- 
nach -pricht Seidl jetzt nicht mehr vom 
»Kiha heuen in der ^lusik«. senilem vom 
»Erhabenen der ^lusik«. Die Lehre Wag- 
ner's wird schttn durch dif einfache Er- 
wägung widerlegt, daß auch die bildende 
Kunst erhabener Wirkungen fähig ist. 
Man braucht nur auf Michelangelo zu 
verweisen. Was Wagner vorschwebte, war 
der gewaltige XJnteradiied zwischen der 
!N[usik und den anderen Künsten. Aber 
er hat ihn nicht richtig erfaßt und falsch 
gedeutet. Er schließt sich in der Deutung 
bekanntlich eng an Schopenhauer an, wif 
cherdie Sonderstellung der Musik daraus 
ableitet, daß sie nicht in Raum und Zeit, 
sondern nur in der Zeit verlaufe, also 
gleichsam den einen der beiden Schleier, 
: die uns von der Anschauung des Dinget 
an sich, de« Wesens der Welt, trennen, 
' abgeworfen habe; die übrigen Künste seien 
Abbilder der Ideen; die Musik aber sei 
das Abbild des Weltprinzipes selbst, des 
Willens zum Leben; daher ihre Sonder^ 
Stellung, daher nach Seidl, welcher dic^sen 
ganzen Gedankengang übernimmt, ihre 
Erhabenheit. 

Es kann nicht scharf genug betont 
1 werden, daß diese ganze Lehre nicht der 
I Wissenschaft angehört, sondern Glaubens- 
sache ist. Wer an das metaphysische Sy- 
stem Schopenhauer's glaubt, das, wie aUe 
Metaphysik. Olanben Terlangt, der kann 
auch un die der Musik darin angewiesCDO 
Stellung glauben. Wer aber auf dem 
Boden der Wissenschaft steht, der wird 
höohatens eine Untersndrang darüber ver- 
langen, ob die Wirkung einer bloß zeit- 
lichen Kunst von derjenigen einer zugleich 
räumlichen und zeitlichen oder einer bloß 
räumlichen oder auch einer solchen Kunst, 
welche wenigstens, wie die Poesie, das 
Kiomliobe in ihr Bereich einbezidht, fon- 
damental verschit tirn ist, und worin diese 
YenK^edenheit besteht Bei Seidl tindet 
ridi kein Ansatz zu einer soldien Unter- 
suchuo|^, obgleich er auf den fundamen- 
talen T nterschied cToßen Wert legt; denn 
er behauptet sogar, ein musikalisches Ge- 
Ijilde. in welchem die zeitliche Gliedemng 
deutlich hervortrete, welches also irgend- 
wie regelmäßig gestaltet sei, stehe in Ana- 
logie zu räumlichen Gkibilden, könne in 
uns graphische Vor<trlhini:tn erwecken 
und gehöre daher dem Gebiete des Schönen, 
nicht dem des Erhabenen an. Natürlich 
fehlt auch hier die Feststelloi^ darfiber, 
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wie deun riiuiiiliche Gebilde auf uus 
wirken. 

Da also für Seidl nur der Ton. nicht 
aber die zeitliche Gliederung cia wesent- 
liches Moment der Monk ist, gelangt er 
tu dem für den wissenschaftlich denkenden 
wie für den künstlerisch empfindenden 
Menschen orleich uuL^ehcuerlicheu Satze, 
das wahre Wesen der Mosik, ihre Erhaben- 
heit, nftenhare '-ich erst in den lotzten 
Werken Beethoven's und in der nach- 
beethoyen'schen Zeit. (Freilich hat Scidl 
selbst an früheren Stellen auch den Werken 
Palestrina's und Bach s Erhabenheit zaer> 
kannt); seitdem erst sei die Musik, wie es 

ihrer innersten Natur entspreche, âtaktisch, 
aplastisch, asy mme r n m h . 

* 

(Schloß folgt in nächster Nammer.) 

Bonneek, 0. O. Early Concert-Life in 

America ;17.31— 1800 . 80.8S8S. J.eipzig, 
Breitkû])f Härtel. 1907. uJf 12.—. 

Schon öfters i»t der Versuch gemacht 
worden, daa ötlentliche Konsertieben frühe- 
rer Zeiten in den Zeitun^^'-sanzeifren zn ver- 
folgen. Auf dem Kontinent nut gewissen 
Bchwierigkeiten verbanden, Über die sich 
Ilanslick bei seinem Versuche, das Wiener 
Konzertleben darzustellen, beklagt, ist eine 
solche Arbeit auf englischem Boden dank 
der weiter vor<,'esclititteiien Entwicklang 
des englischen Zeituncrswesens erj^ebip;er, 
wie auch dieser l"iii>;an(l sciiuu zu dem 
Gelingen des ruliTschen Werkes über Mo- 
zail und liuydn in ]>onil(»n viel beij^e- 
trageu hat und dem Verfasser des vor- 
liegenden Werkes sehr zustatten kommt. 

In umfassender und äußerst p^ewissen- 
hafter Weise stellt Sonneck eine Konzert- 
chronik für die englischen Kolonien in 
Amerika und die aus ihnen entstehenden 
neue üepublik bis zum Jahre 1800 auf, 
eine Arbeit, die ein nicht nur lokales In- 
teresse becitrt; denn sie ^dbt uns eine An- 
selianting, wie sich das ^lusiklelten unter 
ganz neuen Verhältnissen und unter den 
schwierigsten Urostämlen entwickeln kann. 
Um vier Hauptptlei^estätten. Charleston. 
Philadelphia, Kew York und Boston grup- 
pi«t Sonneck seine Aufzeichnungen nnd 
weist dabei nach, dal^ Bo'iton durchaus 
nicht eiuen so ffroßeu Yorsprung in der 
Pflege des Sffentnchen Konzertlebeni hatte, 
wie man anzunehmen geneijxt ist. 

Selbstverständlich steht das Musikleben 
der Kolonien fast durchweg unter eng- 
lischem Einfluß, Die Programme weisen 
eine pmlM' Ähnlichkeit mit den englischen 
Programmen auf. wie man sie bei Pohl 
nftchfichla«ren kaini. Die euronäischen Lieli- 
lintre llaydii und Pleyel fehlen auf fa>t 
keinem Programm, hieben ihnen werden 



Händel ^hauptsächlich in Keu-Euglaud« ui.d 
nicht so vidTwie in EngiandV Can Stamitz. 

Waidiall und der Lf)iidni:. r Ha<'h aufiffefuhr. 
freiten Gluck oder 31ozart. JcUue sehr be- 
liebte Nummer war die OavertSre ra Hen- 
ri IV. von Jean Martini. Von spezitiKh 
englischen Komponisten Arne. At wood. 
Shield) wnrde wenig gespielt. Von den v.. 
Amerika lebenden Jwisikem. die «nf da 
Proprammen vertreten sind, war woL 
Alexander Keinagle der bedeutendste. 

In dem letzten Dezennium des Jafar> 
hunderts wird durch französi>clie Flücht- 
linge aus Sau Domingo und aus Frank- 
reich die fhuuSsischel^uik sürker gepéeft. 
und Gretry und seine Zeitpoii' '>^en er- 
scheinen häufiger auf den Progrrammeit 
Dieser direkte französische Einfluß ist aber 
später wieder fast ganz verschwunden. Nar 
in New Orlean« hat sich bis auf den beu- 
tigen Tag eine jäiirlichc französische OperL- 
saison erhalten. 

Die in den Zeitungen angpz*^iirt«n Kon- 
zerte sind meistens Beuetizkonzerte für 
einzelne oder mehrere Solisten, selten«? 
AbotinemcM*sl<0!izertO. Sic unterscheide' 
sich von den eiiropiischeu ößentUcha 
Konxerten dadurch, daß die lÀebbaber 
sich in viel hüherem Maße danm beteilig- 
ten als in Europa. £iue große Anzaii^ 
von Beroismusikem war natürlich nick 
vorhanden, und Gesellschaften solcher Mv* 
siker. wie sie in Londnn imd Wien exi- 
stierten, kannte man damals in Amenka 
nicht. Wohl aber gab es schon in den 
früheren .Jahren andere musikalische Ge- 
sellsciiaiten in Amerika, und Souneck 
bringt einige sehr interessante Daten fiber 
diese. Es scheint auch, daß besonder* i 
den ersten Jahren der auf daa JLonsen 
folgende Ball tfir die Billettabnehmer T(h: 
größerer Bedeutung war als das Konzert 
selbst. Später verschwindet diese Sitte. 

Man muß dem Verfasser dankbar ds- 
fiir sein, daß er ein ao ganz neues Lieht 
über die AnlTuiEre der cur« »p-i indien Mu«îi 
in der neuen Weit geworfen hat. Selbst 
wenn er nur die herrschende .^biaicfat. die 
sogar von früheren sogenainiten amer - 
k&uischen Musikhistorikern uuterschneb^i 
worden ist, umgestoßen hStte. die Antiekt 
nämlich, daß der oinzi'/c musikalisclie tn- 
uuß der englischen Kolonisten in den: 
nSaeliiden Vortrag metrisdier Psnalmen be> 
sfeadf wäre das Werk mit Freude zu be- 
grüßen. Ein versprochener Vei-such ül>^- 
die Anfänge des Oi>emwesens iu Amenx» 
vom selben Verfasser wird hoffentlich ebeo- 
so viel Neaes bringen. 

Otto Kinkeldev. 

Thuren, ITjalmar. Folkcsangen paa Fir- 
üerue (Der ^'olksgesang auf den î^roers. 
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Dänischer Text mit einem deutschen 
Auszuge. 8*^, 337 S. Mit Notenbeilagen. 
Kopeidiagen, A. F. Höst. 

Auf Kosten des Carlsbergfonds ge- 
druckt und herausgegeben, liegt dieses 
Werk von dem Vollugesang auf den »Fir» 
oern« (im nordatlantischen Ozean) in einer 
schönen Ausstattuupr aU ein Olied der 
Pablikationen der internationalen Gesell- 
schaft »Folklore-Fcllotfs« vor, und ohne 
Zweiiel wird es mit besonderer Aufmerk- 
samkeit empfangen werden. Und das so- 
wohl wegen des interessanten Stoffes an 
und für sich, als auch wegen der von der 
größten Liebe und Kenntnis zur Sache 
zeugenden Behandlung durch den jungen 
dänischen Musikologen ITiahnar fh uren, 
eine Behandlung, die in die kleinsten De- 
tails hineindringi Er hat hier ein Stan- 
dard-Werk über alles, den färöischen Volks- 
gesanç und Volkstanz betreffend, geliefert, 
ein "Werk, das ihm zur Ëhre gereicht und 
das infolge der her%-orragenden kulturhisto- 
rischen BfMltMit ung des StotYes für einen weit 
größeren Kreis als der des nächstliegenden 
Nordens von Interesse sein wird. Sdir 
praktiscli ist daher dem dänisclion Texte 
am Schlüsse ein kurzer Auszug in der 
deutschen Sprache hinzugefügt. 

Wie bekannt, sind die alt^Mi lierkTiTn- 
lichen Volksweisen und Volkstänze mit der 
grö0ten Treue von dem färöischen Volke 
aufbewahrt, und liefern uns ein lebendes 
historisches Material, das überdies sehr alt 
ist und uns ganz in die Tage des Mittel- 
alters /.urückfÜhrt. Soweit bekannt, ist 
hier die ein/ige Stelle auf der Erde, wo 
die ei^entümlicheu Tanz- und Gesangsfor- 
riicn des Mittelalters sich bis auf unsere 
Tage erhalten halien. 

Für die Volksweise an und für sich 
hat der Tanz fiberall eine große Bolle 
frr-spielt; in dem Tanze liegt di r T^rsprung 
der Volksweise, auch ihres musikalischen 
Inhalts. Man hat früher nicht hinreichend 
den Blick dafür gehabt, und es ist das 
Verdienst des Verfassers, die Aufmerksam- 
keit darauf hingelenkt zu haben. Auf den 
îarôem, wo man noch auf dem ersten 
mittelalterlichen Standpunkt verblieben ist, 
sieht man die Verbindung zwischen Tanz 
and Gesang sehr dentlich. Der Tanz ist 
noch ganz von mittelalterlicher Art. der 
Kettentanz — altfrauzosisch »Le Carole* — 
schon von der Antike gekannt und im 
Mittelalter bei allen primitiven Völker- 
schaften wieder vorkommend: die Tanzen- 
den halten einander bei den Händen imd 
schreiten singend im Kreis mit einfachen 
Tanzsehritten. Namentlich zur Winterszeit 
wird dieser Tanz mit Leidenschaft auf 
diesen entlegenen Inseln getrieben. Mit 
■einer ganzen Seele, sagt der Verfasseri 

Z.4. uiu. IX . 



gibt sich der Färöer dem Tanze hin, schil- 
dert durch Gesten und Miene die Stim- 
mung, in die das Lied ihn ▼ersetzt, und 
folgt gespannt dem Inhalt des Gedichts, 
1 selbst wenn er es früher schon oft gehört 
I hat. Ein nationaler Tanzti^r wird jShilidi 
in Thorshavn (Hauptstadt der Färöem) am 
29. Juli, dem Tag des heiligen Olaf, ge- 
feiert, und jeder, der nur kann, kommt zur 
Hauptstadt der Inseln, wo die sonst so 
stillen Straßen von dem Trampeln der 
Tanzschritte widerliallm, 

Instrumente sind nicht bekannt — der 
Gesang, die Töne der Volksweise, führen 
immer an zum Tanze ; ein ganz mittelalter- 
liches Verhältnis, das sich nnberOhrt er* 
halten hat und das die Volksweise lebend 
auf den Zungen des Volkes erhält. Auch 
die weitere Ansführung ist ganz mittel- 
alterlich: ein Vorsänger wird gewählt — 
eine große Ehre für den Erkorenen — er 
leitet das Ganze, den Gesang und die Be- 
wegung der Tänzer, ermuntert die Teil- 
nehmer mittels Mimik und Ciesten. wäh- 
rend diese erst mit dem Kehrreim einfallen, 
der breit angelegt und mmrikalisch von be- 
sonderer Bedeutung ist. 

Der Verfasser hat vor einigen Jahren 
mit Staatsstipendinm eine große Stadien« 
reise nach den Fäi-öern gemacht, wo er so 

8 lücklich war, eine sehr große Ernte in 
[elodien zn machen, nlmlicn nidit weniger 
als 88 Stück, welche alle mit ihren mannig- 
faltigen Varianten in Notenbeilagen wie- 
dergegeben sind. Ein reiches Material 
lie^ hier vor. Doch darf man nicht er- 
warten, daß diese Melodien unter sich 
einen großen Unterschied aufweisen; ein 
gewisser allgemeiner Typus beherrscht sie; 
sie haben darum alle eine gewisse Ähnlich- 
keit miteinander. Der musikalische Schwer- 
punkt liegt entschieden in dem Kehrreim, 
während der ülirigeTeil der Melodie, vom 
Vorsänger vorgetragen, loser, beinahe re- 
zitativisch geformt ist. Wie alle andern 
primitiven Melodien überspannt die fàrô- 
iRche nur einen geringen Intervallumfang, 
und si*' geht stufenweise, nicht sprungweise. 
Die Melodie beweget sieh VOKOgsweisc über 
die vier Töne d f <J n — eigentümlich ist 
der Terzspruug (/ - /, dabei auch die Nei- 
gung, die Halbtone zu umgehen. Die Ver- 
bindung mit der uralten »pnif'ifonrt Skala, 
welche immer die Halbtöue ausläßt (Skala 
0 d f (j a c], liegt nahe. Diese Tonleiter 
findet sich bekanntlich bei allen primitiven 
Völkern, sowie auch bei den Kelten. Die 
interessante musikalisch-folkloristische Fra- 
ge wird vom Vcrf i > r bduodelt, indem 
er auf die nahe Verliindnng zwischen der 
uralten Bevölkeruni,' aut den Färöern und 
der keltischen Bevölkerung in den briti- 
schen Ländern aufmerksam macht. 
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Überhaupt sind die Bemerkungen des 
Verfassers über die melodische oder — wie 
er sagt »tonale« — Beschaffenheit der fä- 
röischen Volksweise von besonderem Inter- 
esse. Man bem(>rke jedoch, daß der Ver- 
fasser die Bezeichnungen »Tonalität« und 
>toniil< in s.'iner eipenen Art benutzt, 
welche von dem einmal Festgestellten ab- 
weicht. »TonalitSt« ist beim ihm scviel 
wie Melodienoinlialt. 

Das Resultat seiner Untersuchungen 
•teilt der Verfasser dahin fest, daß die 
Melodie zuvi">rdcrst von dem Tanze be- 
stimmt i«t und daß der Takteinhalt auf 
den Text basiert ist, jedoch mit einer so 
{rroßen Freiheit, daß charakterifit -h» und 
rhythmische Motive imd ahwcchseindes 
musikalisches Ötruphengebäude nicht aus- 
geschlossen sind. 

Das interessante Werk schließt mit 
einer Untersuchung über die sogenannten 
>Ljomur9, Legendenweisen, und äber die 
internationalen Melodienloniiehi. sowie über 
jüngere dänische und norwegische (jresänge 
auf den Föroern und farönsohe Kirchen- 
lieder. Angul Hommerich. 

Steinhäuser, Wilh., Aus dem Leben von 
Karl Steinhäuser, weiland nauptlehrer, 
Organist u. k<»ni'rl. Mn<>ikflirektor in 
Mühlhausen i. Iliiir. Beitrag zu einem 
Zeitbilde dee mnsifcalischen Lebens von 
Thüringen, insbes. v. Mühlhausen i. Th. 
1823—1903. Gr. H". V u. 215 S in it 10 
Taf. u. 3 S. in Fksm. Mühliiauscu i. Th., 
Hey 1908. Ji 3,-. 

Wagner, Ilich., an Mathilde Weaendonk. 
TagebttohbUtter und Briefe 18fô— 1871. 



81.-3:1 durchges. Auflage. 
Duncker 1906. Ji ö,— . 
WolBOgen, Hjoii Ans Bfehnrd Wag- 
ner's Oeistesweli. Neue Wagneriana v. 

VerAvandtes. 8". 322 S. Berlin. Schuster 
& Loeftier 1908. ^4,-, geb. ufl^ Ô,-. 
Wotton, T. S. Dictionary of foreign mu- 
sical terms, and Handbook of ovdiMtnl 

instruments. London, Breitkopf and 
Härtel. 1ÎK)7. pp. 226. large demy Hvo. 3 
Author began with a -handbook" de- 
scribing orchestral instruments, bntaedieme 
of translatinij into Erig^lish foreiprn ter:~ • 

I (German, French, Italian; found in scores, 
grew on him. 'the book baa these two 
thine".s in one. Tlie last named plan is r. / 
carried out according to usual lexacugra^>h]- 
cal principles; for instance "allmalihcL" 
having been translated as ^gradually", there 
was no occasinn to follow tliis with 17 lin« 

' showing 17 ditierent applications of what 
is only a separable a<lverb. The ideal plan 
for musical tenninology would be tlie inter- 

, national one on the Tolhausen TecluDol<^- 

I cal Dictionary model (T^ehnitc); wharam. 
that is to say, the terms wnuM be tensdy 

I correlated, and then distributed 4 times 

I over to the alphabetical arrangement taking 
each language in succession as first- » r 
index-language. The whole of that would 
pack away, for nmsic. into a small volume, 
and it is the only plan for bringing one 
ii:iti<m really into touch with another. 
However this is perh;ips tor the present 

I a counsel of perfection. If not too carioos 
about method, the Eujili.sh reader will find 
a great deal of useful inlormation in present 

I TUnme, and it is remarkably cheap. 
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Duliohius, Philippus. Prima Pars: Cen- 

turiae, Octonum et Se})tenum vocum. 
Stetini ir>f)7. Herau«L:;e-reben von Hud. 
Schwartz. Denkmäler deutscher Ton- 
kunst. Bd. XXXI. Leipzig, Breitkopf 
& Härtel. ur20,— . 

Sinfonien der Pfalzbayerischen Schule 
'Mannheimer Symphoniker^ 11,1. Heraus- 
gegeben V. Hugo Riemann. Denkmäler 
der Tonkunst in Bayern. VII. Jahrg.. 
IT Bil. Leipzig, Breitkopf & Härtel. 
V.Hh\. .//20.— . 

Staden, Joh., Ausgewühlte Werke. 2. Tl. 
Herausgeg. Ton Engen Schmitz. Denk- 
iniilt'r d. Tonkunst i.Bavern. VHI. Jahrg'.. 
I. Bd. Leipzig, Breitkopf & Härtel, 1907. 
20,—. 



Tallis, Thomaa. Missa >:ine titulo 
4 voces inaecjualcs. Edidit Ricardus K 
Terry. Lon<lon. Breitkoid' and llartti. 

im 1/6. 

In score. This the first Mass by Talü« 
to be printed. Bom about lôlô. he was 
a singer in the Chapel Royal from about 
1540. and subssequentlv joint organist there 
,with Byrd, till his death in IfiSft. Thongfa 
by Ihitb a Roman Catholic, he conformed 
to the successive changes in ritual at the 
Chapel during the reigrns ot Henn,- VHL, 
Edward VI., Mary and Elizabeth. The 
bulk of his works were written to LatiB 
words for the Roman Catholic sennor 
^lany were translated into Entrlish for tLe 
Protestant service. Of his "Masses'* (settingi 
of the 'iloria, Credo, Sanctus. Benedictu«. 
Agnus Dei; several may yet be found 
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amonç British Masoum, Buckiogham Fa- 
lace, feterhouse, etc., MS. collections. West- 
minster R. C. Cathedral has a Mass in use, 
"Salve intemerata," taken from Peterhouse 
Library but still in manuscript. Present 
Mass v'M name implies, written to free sub- 
jects, and not on any partimilar canto fer- 
mo,, was scored by R. B. Terry in 1898 
from onbarred parts (SATfi) found in Bri- 
tish Museum. Additional MSS. 17802-5 an 
invaluable collection;. In Tallis's time the 
Eyrio -was sung to plain chant, but a poly- 
phonic setting, adapted from aTallisMS., 
lias now been added, to meet the present 
rules of the Church. 

V«f— nlgtng Toor Kocnnl-KederUmda 
MwieikgeechiedeniB. 7 \v> ]tliche und 
5 geistliche Liodor für dt'u Kon/'erti;e- 
brauch bearbeitet von Anton Averkamp. 



2 Hefte. Amsterdam. .Johannes Müller, 

Leipzig, Breitkopf u. Härtel. 
Diese Lieder sind entnommen einer 
größeren ruMikation der >Vereeniging«, 
einer Sammlung melirstinuniger meder- 
ländisoher Lieder ▼. J. 1672, bwitdt: >Een 
duytsch muzyck bocck«. VorzGtrliche vier- 
und funfstinimige Stücke von Lupus Hel- 
liek, Joan Wintelroy, Jan Belle, Lucas 
Episcopius, G^murdns Tumhout, Noö Faiga- 
ient, Clemens non Papa bietet Averkanip 
hier in einer vortruif liehen Bearbeitimg, die 
jene Werke allen Gesangsvereinigungen, 
die alte Mu>-ik pflrcron, ohne weiteres zu- 
güiglich macht. Eine brauchbare deutsche 
Ubersetnmg ist lünzugefiigt. Bs sei mit 
Nachdruck auf diese ^'ertvolU- Sammlung 
verwiesen. H. Leichtentritt. 
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Anonym. Dr. "Walford Davies, MT 49, 
784. — Folk-son^s and dances at Sta- 
tioners' Hall, ibid. — IX. Tagung des 
Vereins Schweiz. Tonkünstler in Baden, 
30. u. 31. Mai \W. SMZ AS, 19f. — 
Modern (ieruiau male -voice writing. 
(Deutscher Miinnerehor, Kunstlieder zeit- 
genössischer Tonsetzer, lierausg. v. G. 
Ampft. Bespr.}, ZIMli 9, 9. — The 
Beethoven Society of 1819, NMR, 7, 79. 
— Chopin's letzte Stunden [Brief d. pol- 
nischen Grafen Grzymala an August 
Leo in Paris), Berliner Tageblatt, 4. Juni 
l!>r)8. — .lohannes Brahms* G«"»ttinger 
Liebe, NMMZ 1.^. 20 — Het Sachieest 
te Leipzig. WvM 15, 22 f. 

Abert, H. Zur modernen Konzertreform, 
-Vllgenieine Zeitg., München, III. 9. 

AitmanxL« Gust. Die Methode Jaques- 
Dalero«), Mk 7, 18. 

Amory, A. H. De voorgangster v;ui net 
tegenwoordige Toonkunstkoor te Avuhem, 
WvM 16, 24. 

Antcliffe, H. Why Bach s mu^^ic is con- 
sidered unemotional, MO 31, 368. 

Apita, G. Fiirsonfe einer Sohulbehörde 
für die Pflege MS VoUnsobalgeoaiiges, 
MSS 3, 3. 

Aufruf au alle \'erehrer liichard Wag- 



ner's. Von der Gesellschaft zur Förde- 
ning des Tierschutzes usw.), AMZ 36. 
21/22. 

Averkamp, Ant. Toonkunst-Mniidcfeesi 

te Bussum, WvM In. 22. 
B , K. Dus vatikanische Graduale, GBl 

33, öf. 

Bas, J. La Mi'isica sagrada y el progresso 
artistico, Müsica Sacro-iüspana» VaUa- 
dolid, 1908, Nr. 8. 

— Acento t<5nico y ritmo en la ejccucinn 
del Canto gregoriano, Mûsica Sacro-JBis- 
pana, VallSdoHd, 1906 Nr. 9. 

BMKdiot, A. Berlioz et son »Harold en 
Italie «, Be vue Mnsicale de Lyon, 1906 
Nr. 18 f. 

Batka, Biok OperettenkoUer , KW 21, 

17. 

Bekker, P. Hector Berlioz: Die Troja- 
ner. AMZ 3Ô, 21/22. 

— Ensemble -Gastspiel der Kaiserl. Russ, 
Hofoper St. Petersburg und Moskau. 
Vom 90. Hai bis 10. Juni im Neoea 
Kpl. Opemtheater ?.. Berlin, AMZ .36, 23 f. 

Benavent, Ricardo. Las operas espanolas 
de Mozart, La Alhambra, Granadk, 1906 
Nr. 240. 

Bender, G. L'inspiration musicale ailZ Sâi- 

Ions de peinture, MM 20, 11. 



1' Für diese Rubrik bestimmte Zusenduo^en sind direkt an die Adresse des Bear- 
beiters der Zeitschhftenschau : Herrn CarlLttler, Leipzig, Floßplatz 26 zu richten. 
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Bewemnge, II. On feminine cadenOM, 

Church Music, Philadelphia, 3, 4. 
Bterbttnm, W. Die Fariter Fahrt des 

Männcrchor Zürich, SMZ 48. 18. 
Böhe, £mst. Die Musikstadt München, 

AMZ 36, 21/22. 
Bonvin, Ludw. Theoretische Neuerungen 

7. Stütze einee subjektiTen Choraltyttems, 

KM 9. 5. 

Brandes, Friedr. Heinrich Schulz-Beuthen. 

Zum 70. Geburtstage 11». Juni , KW 21. 

18. Uresdner Anzeiger, 18. Juni 1908. 

J. van. Sume unfamiliar 

facts concerning the funttioni of the 

larynx in singing, NME ^tj^' 
BoMhing, P. Die sociale Bewegung der 

Orchestermusiker, SMH 5, 6. 
Oalvoooreasi, M. D. Notes sur le Lied 

russe, Revue Musicale de Lyon, IdOQ 

Nr. 19. 

Carreras, J. R. Idea del que foren musi- 
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lana. KMC 5, 52. 
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SIM 4, 6. 
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Bbner, Theodor. »Des Knaben \\'under- 
hom«. NMZ 29. 17. 

liCkerts, Erich. Nietzsche über Mosik, 
NMZ 29, lö. 

Ehlers. Paul. Glossen i. Münchner Oper, 
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Kritisches. 

Herr Prof. Dr. G. Adler ist an Stelle des von mir rezensierten Dr. Botstiber 
hervorgretreten nnd hat durch das Aufwerfen - ein«: Ansahl ▼on Fk«g«n den An- 
schein zu erwecken gesucbt. als ob ich in meiner ab^iiclitlidi kurz gehaltenen Kritik 

recht unbedachte, haltlose »lieli:iujitun<ren« aufgestellt hätte. Xur um mich sreçea 
die Folgen einer solchen Annahme bei den Zeitschrittleseru zu wehren, nicht au» 
Bücksicht auf die leitende Stellung Prof. Adler^s bei den österreichischen Denkmäkra. 
sehe ich mich veranlaßt, jene Fragen zu beantw^orten. 

1. Meine "NVorte lauteten: >Textkriti8eh geh'"'rt die Ausgabe zu den besseren Ar- 
beiten der Wiener (.îesell>-ehaft. wenn aucii KditKinsiuangel nicht ganz verniit^l«?:! 
sind und in den Ver»et/.uDgszeicheu, Bügen, Stimmilihruugeu gelegentlich noch 
korrekter hätte verfahren werden können«. HierfOr einige fielege. 



S. 6 muB das AnlkngsmotiT der Allemande zweifellos ^ Fr^:|£~«„.J^ 



hrißen, und es ist ^nin^tigstenfalls ein KorrHlvtin tfhlor, wenn Fis' stehen geblieben ist. BeiiB 
besten Willen läßt tlcb dies aber nicht annehmen SS. 93, letzter Takt und (Boontfe. Takt4> 




liier wäre e» Pflicht des Ueraasguberä gewesen, die ïaJitverhâltniâse in Ordnung zu brinfeu, 
— S. 88, Takt 8S weist In der reckten Hand dne mnkwflrdig sinnlose Ylettel pause auf. 
Hitte der Herausgeber das Stack richtig als Ohoralbearbeltang erkannt, wire er nicht iei 



Zweifel gewesen. <iiß statt der Pau:e a' = 



zu 



stehen hat. — An Stellen, wie S.4, 



Takt 13 im Alt und S. 74 . T;ikt 27 im Alt r. ilît .Ii- ^timmführunR ganz stilwidrig jih 
abj den natürlichen Korti^mg nach a' bezw. d' liatte < in umsichtiger üerausgt:ber et- 
gSnzen mflssen. — S. 3ö, Irf» decapitation, Takt 5. tritt nach vorangegangenesa gia' In der 
Mitt-' (/' .in. alor da»; Aur!.'<>ui-r-7t irhen f»-hlf. — NarJi diesen Proben von Sorgfalt brinn 
mau dem f der linken Uand, S. 41, T.ikt 12 WLuig Vertrauen entgegen i solltu im Original 
nicht fié stehen? — Hinsichtlich der Bögen bin ich keineswegs rigoros, meine Jedoch, dsB 
an <t. lI(Mi. wio ^.1. T. 11. S. 25, Caprù rwT.d, S. 42. T. G; <. 51. T. 7— 8 ; S. 61. 
T. 2— 3i S. 63, T. lUi S. 8Ö, ï. 18, dio bekannte Sorglosigkeit der alten Handschriften nicht 
osaBgebend h&tte sein sollen. 

8. Hinsichtlich des Capriccios von N. A. Stmnck will ich den Tadel gern mildem. 

Bin Autograph exist!' ■ i ' -ht. sonstwie ])ehördlich beglaubigt ist die Autorschaft Strninck's 
auch nit ht. und weder bei Bute «S; Bnck. nocli Itei Breitkopf & Härtel ist ihx.-i Stück 
erschienen. Wie durfte ich mir also nur einbilden, daß das von Spitta und Ritter 
zitierte und außer in Ms. 135 noch in Ms. acc. 4107 (Berlin), Ms. 15839 [WaltherJ in 
Königsberg und in Wnlther's Fraakenberger-Autograph überlieferte Stdok noch m 
"Wien, »der Stätte intensiver musikwissenschaftlicher Arbeitt, bekannt sein konnte, so 
daß eine IrrefiihruniLr durch eine unznvei lässige Handsehrift bei einein mit der Klavier- 
und Orgeiliteratur des 17. Jahrh. verirauteu Kenner nicht möglicli gewesen wäre! 
Wenn es dem Herausgeber der iVoberger sehen Werke sogar niobts ansmeohte. ab 
22. Tnecata ahnungslos ein Stück zn wiederholen, das im selben Bande bereits ab 
K). Toc'-ata m-ht/fiin Seiten vorher parndiei t. ilann war OS unbillig, Ton einem JuQgeren 
ein weiterreielieudes (jediiciitnis zu verlangen. 

S. Inm itten einer Poglietti'schen Variation, die durch den festgehaltenen Rhythmus 

^■^"^ die »Ungarische Geigent illustriert, kommen folgende V/^ Takte sehr oa- 

0 0 é 0 0 

gewöhnlichen Auäseheus vor: 
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Dazu bemerkt der Herausgeber in klassischer Kürze: 

»Außer dem Triller t, >»vlcher aber ebensowohl aU langer Triller vie al« PralltrUler 
od«r DoppeUehlag, Je nach der SteHnnir nnd d«m Werte der damit bezeiclmoti n Note, anf- 
geAllt werden kann, be>repiiot inr\n au-h einem bei den englischen Virçinalistcn hauflgen 
Ztfeben, den beiden sehrägstebenden Strichen ^: manchmal aind es auch drei solcher kleiner 
Suiche dfe nisammen Vorkommen. Aach hier wird ea Jedesmal IndiTidiieU cv enttehei- 
den sein, ob man einen Schleifer oder einen Pralltriller spielen soll; bei den Akkorden 
auf S. 22 [obige Stellej wird man allerdlnga bezüglich beider Antführnugt- 
•rten In Yerlegeulielt kommen.€ 

Hérr Vnt Adler Idttto ttOlichweigMid uir dankbar aem aoUan für den Finger- 

zeig, wie man ana dieaem Holzw^ herauskommt. Wenn man die Strichelchen nicht 
als Verzierungen anaieht, aondera ala eine Art von Schreibabküranng und alao den 
Kbytbmua fortsetzt: 



sf) ist alle Schwierigkeit bescitîc^ und das El)enmaß der Variation unantastbar her- 
gestellt. Wem das nicht ohne weiteres einleuchtet, der mag sich nihig weiter ab- 
quälen, die Akkorde an trillern, prallzutrillem oder an aohleifen, ganz wie ea Ihm aein 
mneikalischer Verstand eingibt. 

1. Bezüglich der letzten Frage ziehe ich es i'l)enfalls vor, statt der mir imputierten 
> 1 »ehauptungen« den wirklichen Wortlaut meiner Kritik zu rechtfertigen. £e beißt 
bei mir: 

>Bei Poglietti beilebtlft ern. a. eine irrtaUcha Datfening mebieraeits, da ihm ein 
Autograph der Wiener Bibllotbak cnginglieh war, daa den Beiditdenttchen grund^ttlleh 

TfTsrisrt ist.c 

Daß die Wiener ITofljibliothek Autngrajthen, namentlich wenn >ie einzij^ sind, nach 
auäwäits nicht verleiht, diese also Fremden grundsutzlich versagt sind, liätte i'rof. 
Adler anf viel nSherem Wege und in vid achnellerer Zeit imachwer dnroh Anfrage an 
Ort und Stelle feststellen können. Wann und wie oft von dieaan Bestinmmngen Beicbs- 
deotsche betroffen wordm aind, tut im übrigen hier niohta anr Sache. 

Berlin. Max SeUfért* 

Indem ich Herrn Prof. Dr. M. Seiffert fur die mir gegen seinoi "Willen gespen- 
d« to Belehrung meinen pflichtschuldigen Dank sage, konstatiere ich vorerst, daß der 
Kritiker dieses 12Ô Seiten enthaltenden Bandes über zwei Jahre brauchte, um die 
»gelegentlidien Bemängelungen« an&uapttren. Ich aehe daron vier ala YoraoUlge 
zu Druckkorrekturen an, die ich akzeptiere, während drei als Konjekturen an be- 
zoichnrn sind. Ich habe mir im Laufe der Zeit noch andere Konjekturen angemerkt, 
d«'uu bekanntlich läßt >ich derlei auch bei vorangegangener strengster Akribie an- 
bringen, wobei ich in unsenu Fache nicht so weit gehen möchte, wie ein bekannter 
Oraeaût, der dn behauptet, daß kein griechiaohOT Test biaher fehlerloa ediert aeL 
Ich fiberlasse diev Meinimg bezüglich der historischen Musiktexte dem Berliner 
M n^'i kforscher und nehme an, daß seine von ilim besorgten Editionen fehlerlos sind. 
Nur habe ich nicht Lust, mich mit ilmeu näher zu beschäftigen. Gegen die Autor- 
Schaft N. A. Struncks bei Capriccio Y habe ich nichts einzuwenden, sondern nur da- 
g^egen, daß dieses Stuck ala >bekannt« bezeichnet wurde, so daß beim Leser die 
Meinung pntsteben konnte, es handle sich da um die »Lorelei< oder imi ein Capriccio 
von J. S. Bach. Es konnte mir auch nicht bekannt ^» iii. daß dieses Stück sich in 
Ms. 10Ö39 {Walther) in Königsberg (der Müller'iKshc Katalog verzeichnet die Choral- 
▼orapiele unter dem Namen Delfdiin Stmngk) oder in Walther*a IVankenberger Auto- 
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grraph befind»*, da dit Xacfiwcisr in (L n von dor B- rliinT Kommission iu eleu letrUt 
Jahreu angestellten bibiiographisi-hi n Nacbarbuiten zu tindt n Aciu dürfiexif dieinTft- 
wahnmg des SekretSn dieser Kommission, Hrn. Dr. Seiffert, sein sollen und mir U«- 
hcT nicht mg^glieh wan n. Ich hab*- wiederholt Aastausch der beiderseitigen Vor- 
arbeiten vortreschlagen. Daß eine Tokkata in den Frob<*rg«Tbänden zweimal abgedruckt 
wurde, habe ich mit Bedauern wahrgeuouuncu, bevor hier diese Beobachtung genucbt 
wurde. loh mußte mich mit dem Gedanken irSsten: besser tweinal sJs gar 
Der Irrtmn war henrorgeru£en durch teilweise Verschiedenheit der Anfangstakte oad 
doppelte Einreihung in den thematischen Katalog und in die Druckvorlage, dem 
Teile zu weit auseinanderliegenden Zeiten korrigiert wurden; er fand von da in di* 
Separatausgabe iiiingang und wurde zu spät bemerkt, um noch abgestellt, zu werden 
Ißt meiner Aufforderung naeh einem Beleg fOr die Behanpttmg der rbythmiaierta 
Wiederholung der Äkkordschläge in AusfBhmng des Zeichens if. wollte ich feststeBm. 
daß dies eine Vemintung ist , ohne von meiner Seite die Annehmbarkeit völHp abio« 
weisen. Herr Dr. Hugo Botstiber, der Bearbeiter des Bandes — über Beschloß 
onaerer leitenden Kommission wurde diese Beteichnnng fur den Titel der Binde be- 
stimmt, indem sidi die Kommission als Herausgeber ansieht, was Herr Dr. SeifTt-r 
der dies bemängelte, pütigst entschuldigen wolle — ist der Ansicht, daß diese E.'- 
klärung des Zeichens r ab-^nlut unzutreffend sei und ersucht mich zu erklären, daß -r 
die von dem Kritiker aufgestellte Ycnnutmig zurückweist. Wenn der ivritiker niü 
darob statt einer Antwort mitleidsvolles Schweigen bietet, um den besdhiinkten 
lehrten nicht bloßzustellen, go quittiere ich dies ab einen besonderen Akt der Höf- 
lichkeit und der liebevollen Duldung, von der auch sonst seine Kritik wie seine A;if- 
klärung erfüllt sind. Uber mich und meine persönlichen Leistungen möge noch 
scharf geurteilt werden — viel Feind', viel Ehr* — allein für die »DenlonSler der 
Tonkunst in östeireichc, einer mit Opfern aller Art geleiteten öflEbntliolieii ünter^ 
nehmung, deren innerer Wert von allen Unbefangenen anerkannt, von > inzi lm n 
priesen >sird, trete ich auf die Schanze. Dies kann und muß ich als verantwortlicher 
Leiter im Dienste der Sache tun. Sonderbar, daß auch derselbe Kritiker in frühen^r 
Zeit, gerade als noch eines oder das andere in der Bditionstechnik sehwaakend wsr 
— in diesem Falle dürfte mein Gedächtnis dem Kritiker nicht erwünscht sein — mit 
Feuereifer für unsere DenkmUler öfiVntlicli einj^'ctreten ist, die er als >Früclite weit 
ausgreifender, langsam ausgereifter Vorstudien« bezeichnet, mid deren »planvolles und 
energisches Voigehen« er bewundert und als Muster der Nachahmung iur anders 
Linder ansieht Sollte er sich wixfclieh geint haben und die GrOnde seiner Sinnss« 
änderung ausschließlieh aus den jeder Arbeit anhaftenden Hftngeln — nur einer iit 
unfehlbar — hervorgegangen sein? 

Herr Dr. Seifi'ert hob endlich hervor, daß bei den Vorarbeiten zmn betrefiendtn 
Bande ein Autograph benutst wurde, daß »den Beichadentsdien grundaStaliflli Tersagt 
ist« und ändert dies nach meiner Interpellation in die Worte, daß solche Handschrifies 
nicht verliehen werden und also »Fremden grundsätzlich versagt seienc. Abgesehi-n 
davon, daß die Einsichtnahme an Ort und Stelle jedermann freisteht, also von einer 
grundsätzlichen Versag ung nicht die Rede sein kum, worüber eben die Täuschung 
hervorgerufen weid«i solUe, ist et mUrniigiiaii bekannt, daß jede Bibliothek jeweafigs 
Handschriften, besonders Autographen für die Benutzung in den eigenen Ratunen 
vorbehält. Herrn Dr. Seitfert dürfte überdies die Bezeichnung des »thesaiuierten 
Besitzstandes« der Bibliotheken und Sammlungen nicht unbekaimt sein. Davon kann 
in diesem Falle keine Bede sein. Ich habe mich wiedelholt wegen Venehidnnig 
einselner Vorlagen in Wien Terwendet, und gerade Berliner Forscher dürften daiaas 
wissenschaftlichen Vorteil gezogen haben. Es ist nicht ratsam, den Gegen'^atz von 
Österreichern und »Reichsdeutschen« auch in dieser Richtung künstlich und absicht- 
lich zu verschärfen. Seit 2ö Jaluren bin ich im Dienste der Verbindung auf unsersm 
Gebiete bemüht und et ist bodanerlich, wenn diese Bettrebnngtii durohqiwrt werden. 
Mit dieser aligemeinen Bemerkung will ich meine Antwort tcUießen. 
Wien. Guido Adler. 
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Mit Bezopr auf d« n im .Tunibt tt von Prof. Dr. Hugo Riemann verötTont lichten 
Artikel >Nochnial8 die Maiuiliein'.er ^laiüereut erlaube ich mir, an den Herrn Ver- 
fasser die Frage za richten, inwiefern meine Behauptungen (Mai-Nammcr) mit Ver- 
blendmig besdelmet werden können nnd welche der von mir engrfBlirten Belegstellen 
— mindestens 3/^ derselben sollen nichts Beweiskräftiges liefern — mit den Mann- 
heimer Manieren nichts zu tun haben. Nacli nochmaliger Uberi>rüfang meiner Bc- 
imuptungen halte ich dieselben vollinhaltlich aufrecht. Aui3erdem ersuche ich Herrn 
Prof. Dr. fiiemann', mir fiber die mieh betreffenden Worte der I\ifinote am 8chln6 der 
£inleitmig des soeben erschienenen 3. Mannheimer Bandes Detailmuf schlösse zu geben. 
Sollte eine Aufklärung in der Zeitschrift der IMG. wegen Raummangel ausgeschlossen 
sein, so bitte ich Herrn Prof. Dr. KiemanUj mir sciuu Ausführungen auf privatem 
Wege (brieflich) zukommen zu lassen. 
Wien. . Karl Horwlta. 

Hierzu ti-ilt un^ Herr Prof. Dr. Riemann mit, daß er »keinen Grund einsehe, seine 
ausführlichen iirklärungen der Mannheimer Maniereu abermals drucken zu lassen und 
die Kadiprfifang der Behauptungen des Henrn Dr. Horwiti den Interessenten fiber- 
lasse«. D. K 
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Heft 18. Neunter Jahrgang. 1908, 

En cheint monftUich. Für Hit^i«dl«r dar Internatifliiriea MiuikgeseUachâft koitenftii 
Ar Hichtmitglieder 10 Anaeigen 86 ^ für die Sgfflpdteiw Petitaflil«. BdkgnlS JT. 

Two English Authors on Wagner's ''Ring".') 

Tfce protoplasmic antecedents of Wagner*B **Bmg of the Nibelnng** maj 
be passed in rapid review. 

The Hiiulii and Scandinavian cnsmogony-mythologies represent, in East 
and Went i i'Sj)t'i t ively, the earliest recorded thonght of man, and are of un- 
speakable autii|uity. Mao thought at leaat as deeply then as now, but in 
the maai ra41ier than by individnab; hence more beautifully. The Seandi- 
navian or northern teutons, as distinguished from the Gothic or more souther- 
ly teutons, were a race which superseded Lapps and Finns, and occupied 
Norway, Sweden and Denmark, and colonised Iceland, — this last 700 miles 
away, and then of wnrmer climate than now. Their religion was the Odiuic. 
Tlieir speech **NoiTiena" or Norse. The earliest Scandinavian liteiary re- 
cords are mystic, didactic, mythic, or mytho-historic short songs (hljod, 
quida] in alliterative verse. Later-made MS. collections of the ancient 
Uteratnre were in modem times called Eddas ("^grandmothers"). They were 
preeerved in the remote and undisturbed Icelandic monasteries. The oldest 
extant Edda is the '*Elder Edda" or "Poetic Edda^ supposed dubiously to 
have been compiled by "Saemund the all-wise" otherwise Saemund Sigfus- 
8on. surnamed Frodi, an Icelander 1054 — 1133 . .til verse records, them- 
selves vastly more ancient: this was j)rinted in Noim- in 1818 (Stockh«»l!n\ 
for the ürst time in German, with Karl Simrock's translation, in 1851 
(Stuttgart), in English in 1866 by Benjamin Thorpe. Another Edda, called 
the **Tounger Edda" or "Prose Edda", is that compiled a century later by 
the Icelander Snorri Sturlesson (1178 — 1241), all in prose. **8égas" (narra* 
tives, Norse SogOr) are less fnimitive legendary or historical poems, relating 
to many countries or sub-races. The chief one for Scandinavia was Frith- 
jofs-Siiga, that for Gothic races Völsunga-Säga. But there were also such 
subordinate Si'itMs as Nornarxcst-Saga yuest of the fates), Tliulrek-Suga 
iDietrichj, Niliuug-Saga (Nibelungsj, Sigurd-Saga (Siegfried,, and so forth. 

The ultimate fact in botii Hindu and Scandinayian cosmogony was the 
periodic destruction and renascence of the world. Mankind had this indirect- 
ly from the facts of precession, which the eyidenee in the Hindu shéstras 

Ij So wenig man in Deutschland mit vielen der hier geäu^rten Ansichten über 
Wagner einverstanden sein wird, so ist es doch von Interesse, su sehen, wie weit in 
England das Verstiindois fur Wagner gediehen ist. D. B. 

z. 4. mo. a. 29 
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as to mouth-names in conjunction with the equinoctial coluie shows to havt 
been knowu to Hindu sagea at least 18,000 years ago. The compltrte re- 
Tolntion of eveiytluxig siderial in 26,868 yean was represented as a ^dk 
ehange of the ffoéê, and held out as a snper-sensnal s<Âaoe for the tronblci 
of life. TIm popular myth became for the tropical Hindu a ^elie uniTcnal 
deluge (mahàpralaya), for the sub-arctic Scandinavian a cyclic universal cod- 
flaprration (ragnarök); in each case the elect being saved and the world be- 
ginning' again. The Scandinavian Eddas and Sagiis were a mass ol" uncor- 
catenated tale.s relating to the cosmogony-mythology. Hence, and especiaLj 
firom the Vôlsunga-Sàga, Wagner took almost all the exterior incidents of 
his tetralogy. There is nothing in Edda or Sâga oonneeting either treasure- 
acquisition, or Sigurd [Siegfried] the Scandinavian Hercules, or Brynhild the 
Icelandic **8leeping beauty", with the final catastrophe. On the othcu* hand 
there is a great deal in the Elder Edda about Odin's 9on Raldur tlie beau- 
tiful, who could only die through that which grew between earth and sky, 
so was killed through Fire-Loki's stratagem by a mistletoe-twig (cf. Z. VllL 
47Ö, Sept. 1907), when ensued the great battle between gods and giants and 
general conflagration. A youth and maiden who slept through the bettk 
survived to repopulate the world, and the gods though destroyed wwe hen 
again. Wagner amalgamated Sigurd and Baldnr. 

In early Christian-era centuries the northern legends were remoulded so 
as to represent large historic events; in ])nrticular the fortunes of 3 countries. 
Lombardy, Tapper Burgundy and Netherlands, or the whole German laud 
stretching due north from the Mediterranean to the North Sea. The re- 
presentative names for these were: — Dietrich of Bern (Verona), otherwise 
Theodoric the Ghreat of the Ostrogoths ; Gunther of Burgundy, the histone 
Ghindiker, defeated by the Huns and later by the Franks; Siegfried represent" 
ing the Franks of the Netherlands. There was also Haco of Korway. 

Under Charlemagne, king of the Franks (742 — 814), and successors, old 
Gothic chronicles were reduced to writing, and in particular is found the 
**Heldeubucir' MS., with many stories on these matters. One is about 
Elriemhild, sister of Gunther of Burgundy, betrothed to Siegfried. She has 
at Worms (the town of Siegfried's ''worm'* or dragon), a laige rose-garden 
surrounded by a silken fence but guarded by twelve warriors of whom Sieg- 
fried is one. She challenges Dietrich of Lombardy (whose breath when he 
is auLa v is red-hot and takes the temper out of swords), but is completely 
worsted. This story all turns on the pride of Kriemhild (Wagner's Gudrun . 
The story concludes: — "So endeth here this ditty Of strife from "woman^ 
pride; God on our griefs take pity, And Mary still by us abide''. There 
are other stories about Siegfried himself. For instance he is apprenticed to 
a blacksmith Mime, kills the blacksmith's brother the dragon, bi^es in the 
dragon's blood, and becomes gehörnte, homy, invulnerable. Only on one Bpoi 
on the shoulder was he vulnerable, where a leaf fell on tlu -kin. In an- 
other adventure ho couKs and jilts Brünnliilde of Iceland. In another he 
conquers two Xibelung princes and gets their "hoard", in spite of the oppo- 
sition of tlic dwarl-guard Alberich. This hoard includes Bahmung the sword, 
and the Tarnkappe or disguise-cloak. 

But tiie most connected of the early Ghristian-era Gothic legends is thst 
which ejcpands the story of Kriemhild above-mentioned into the ^NibelmigeB- 
Not" or Distress of the Nibelungs. Author of this is unknown. ITntton 
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in old Frankish or ''middle4kigli*^ German. Earliest known MS. ascribed 
1210. Is in 39 Aventiuren. Kriemhild is the wife of Siegfried, wlio rulei 
the lower northern] Khine. Brünnhilde is the wife of Gunther of T^per 
Burgundy. Tliere has been no love passage between her and SitglVied, but 
Siegfried has helped Gunther to subdue her in her native Iceland, and make 
her GuntWs wife; ehe is depicted as a violent woman. Later a quarrel 
for precedence between these two qneens causes Kriemhild to make «àiarget 
against BrUnnhilde, which infuriate the latter and incite her to oompass 
Siegfried's death at the hands of Haco of Norway. BrOnnhilde by no means 
kills herself along with Siegfried, or in any way regrets his death. Kriem- 
hild, previously gentle, swears revenge, and after 13 years of widowhood 
marries Etzel ^Attila, king of the Huns), with wliose help she exterminates 
her enemieS) but is also afterwards herself destroyed with her relatives. The 
whole story is that of the Franks (Siegfried and Kriemhild) conquering Bnr- 
gnndy, and later on under the widow (Kriemhild) being in turn destroyed, 
whence their "distress^. The Franks were called Nibelungen, as coming 
from Niflheim, the land ot fog, or the North Sea coast and Jutland. Their 
treasure, which was buried l)y Tlaco under the Khine, evidently stood for 
the North Sea commerce harassed by Norwegian rovers. 

These poems, and especially the last (eventually called "Nibelungenlied" , 
were rescued from long neglect by the learned German-Swiss .J. J. Bodmer, 
who published translation of part in modem German in 1751 (Zttrieh). 
Similarly Mfiller in 1782 (Beriin). Karl Simrock brought out complete trans- 
lation in 1827 (Berlin). 

Wagner read the Heldenbuch and Nibelungenlied literature at Dresden 
in the late forties, then worked back with study of the Scandinavian mytho- 
logy. In 1848 he wrote, though not at once printing: — (a) A note-book 
on universal mytho-history, '*Wibelungeu, world-history from legend", ib) Prose 
scenario, or detailed ^argument"", for the Nibelung legend as adapted for 
an opera, (c) Actual versified version of this as one-night opera under title 
**Death of Siegfried^. What is understood to be the exact 1848 text of the 
"Death of Siegfried*" appears at Vol. II of Gesammelte Schriften fFritzsch, 
Leipzig). Deducting the ])hilosophy or moral of the thing, and looking only 
to the bare un-applied incidents, it was sul)stantially the same story as the whole 
subsequent tetralogy, but with Nights I, II, and III of the latter here set 
out narrative-wise as the first third-portion of a one-night opera. The plot- 
elements of the 1848 scheme were threefold: — the curse of gold, under 
the blight of which fall gods and men alike; the atonement** for the errors 
committed under th. same through a **free-hero'' Siegfried dying murdered 
(reasoning unintelligible), and the consequent restoration of gods to purer 
power and man to purer life; the story of the quarrelling queens above- 
mentioned introduced in sublimated form as sub-plot. If Wagner h-.a] set 
this to music, as he first intended, the world would have lost hundreds of 
pages of dirine music shown in the subsequent tetralogy, the greater part 
of Wagner controversies would never have existedi not improbably the whole 
course of operatic history would have been for a time altered. For all that, 
merely as an opera-plot this compressed libretto, straight from the anvil of 
genius, was much better than the laboured expansion which followed. There 
wns nothing j)olitically offensive in it; some umlcfined populace looked on 
while a terse allegorical drama was played wherein the popular will rectified 

29* 
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the mistakes of government. Unreasoned parts of the design, and espoctaii} I 
the ^free-will" part, were judiciously skimmed. The whole was jmt J 
**dramAtio-mytter} '', in which the oanatiTe and the spectacular w«re not ifl- 
balanced. However it was not (in that form) set to mneic. 

Wagner had the shrewdness to escape in 1H49 from Prussinn bayonet- 
and Saxon police-warrants, and with that experience had done with p'jliticai 
revolutions for the rest of Iiis life. But there are few brains which car 
work wisely in protracted solitude; and in the case of a most perfeirvid brain 
at its eager filÖi èlimactarie an oocnpation-less exile was Tastly more sab- 
Tcnhre of sound judgment tiian was any stress of action. Farthermore ttis 
man, who had just had a local career of particular brilliancy, giving aanietf 
of eqnal reputation throughout the world, found himself suddenly nprooted 
from site and baulked in his pursuits. He had learnt the art of quill-ilriv- 
ing ill Paris. Nett result, in Zürich he lost all sense of proportioD, and 
a peumaii over-wrote himself to an almost incredible extent. He was un- 
conscious of his defect, for the personally supervised ^Gesammelte SchriAn' 
(1871— 188Ö) came out in his life-time (1818--1883). Bat it ia a fiKt 
that if the great bulk of the prose-works had never seen the light, the wcrid 
coming aftor him would have thought more of him. Within limited 
range of opera-requirements he was a true poet; opera lias never had an- 
other. As to his music, possibly he lias not yet reached the zenith of hi* 
reputation. As a ratiocinator on large lines he was the pocjr« >t of thr 
poor; his intense verbosity could hide any fallacy and make him believe an^ 
conclusion. 

These remarks apply nowhere more than to the pen-labonrs in eonnee- 
tion with his own scheme, destined to he in hand for 23 years, the tetra- 
logy; where commentary was always the outward sign of tinkeringa geiag 

on in the philosophically sitrnificant details of the text. Humanity is and 
ever will be divided into those who think that Law is greater than Man. 
and those who think that Man is greater than Law. Wagner's was pro- 
bably the most rebellious mind which ever possessed at the same time extra- 
ordinary special powers, and of course he attorned heart and sonl to the 
latter. But, political insuigencgr never having had any real meaning Cor 
him except as favouring his own immediate ends, he veiy speedily on Swiss 
soil transferred his forces to pen-revolution in connection with music, and 
above all in connection with the "King** scheme. The 1848 "Siegfried« 
Death*' no longer satisfied him. He expanded its prolocrue-Tnatter into th* 
3 previous nights of the tetralogy. He developed the plan, largely througii 
the Wotan figure, of thoroughly impregnating with ethical oonsidentieM 
devised by himself, legends which originally only held np the mirror to natu» 
and history respectively with the minimum of ethical significance. 

The main thread of the rt sulting tetralogy-plot is, as already hinted, one 
of the most s^pldstical-confused trains of reasoning which ever passed throogh 
a human brain. Wrong has entered the world, below and on high. The 
dwarf has stolen gold (the ring) from mother-earth. The god has stolen it 
from the dwarf in order to pay a debt due to the giant. The god wishes 
a reversion to the status quo ante, but, as Wagner says, ''Wotan could act 
undo the one wrong without committing yet another"; that is to asgr, h» 
oonld not steal back again from the giant. The god aooordingly deviass ik 
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naif plan of begetting a descendant (grandson), who shall know nothing 
about the matter, who by being a *'free«hëro*' shall not be bonnd by any 

law, and who shall thus steal the gold without its being theft. Wagner 
says : — "Only a free-will independent of the gods themselves, and able to 
assume and expiate itself the burden of all guilt, can loose the spell; and 
in man the gods perceive the faculty of such free-will". The grandson ac- 
cordingly appears, kills the giant who seems to take the proceeding as a 
matter of eoiirse and a rightful act, and gets possession of the gold. One 
wonld suppose that the next step would be to restore the gold to mother- 
earth, and that there was nothing then here to consider but a sophistical 
application of the doctrine of free-will. But not so. Wagner has not yet 
done with the liero. He is himself immeshed with the killing of Baldur in 
the Kdda, and the killing of Siegfried in the Nibelungenlied, which indeed 
form the quintessence of those particular tragedies, and round which he has 
already conceived the "Death of Siegfried" libretto. Therefore the gold 
must not he restored to mother-earth till the grandson has first somehow 
been killed, and to gx?e an excuse for this, the idea of '^expiation*' or ''at- 
onement*' or "redemption" has to be brought in. Wagner calls Wotan's 
grandson (Siegfried) "the rightful hero, in whom his self-reliant strength 
renclies full consciousness, enabling him with the free-willed penalty of death 
before his eyes to call his boldest deed his own". And again: — "Guilt- 
less he has taken the guilt of the gods upon him, and atones their wrong 
through his self-defiance, his self-dependance". Is this really anything but 
absolute nonsense, a mere fabrication of a situation to reconcile two in- 
compatible stories, a mere playing with that highly elastic and wholly ob- 
scure word ''Erlösung"? It is needless to say that the old Greeks and 
Teutons associated no ideas of "expiation" or "atonement" or "redemption" 
with their Heracles and Siegfried respectively; they only frankly worshipped 
the physical streiiL'fh shown and its results, as it is natural to all of us to 
admire that which is beyond ourselves. Nor has the Promethean idea of 
the Greeks any analogy. Prometheus (forethought) was something better than 
a semi-iuTulnerable hero of the athlete dais; and moreover he had quite 
the worst of the story, for the ancients only pictured him to admit candidly 
that man's forethought was not equal to a god's knowledge. It is tiien 
oTîvious that the Siegfried of the "Ring of the Nibelung**, the free man 
*»uperior to law, was nothing but a wicker framework on which to hang 
AVagner*s own special garments of revolt against all controlling human in- 
stitutions, and especially those which interfered with himself. 

Wagner did not fare better, when proceeding to infuse into the already 
over-loaded plot, yet forfiier modem ethical considerations. One of these 
was the "redemptive" power of feminine self-sacrifice. He had legitimately 
illustrated Heine's rather sentimental perversion of the grim old "Flying 
Dutchman" terror. Here in the Brünnhilde matter the case really was weak. 
Putting aside the j)0wer of the hreust-plated one as Wotan's inner con- 
science, and her attractions and wisdom as bride, siie had done nothing in 
tliie particular regard of self-sacrifice except to commit "suttee" with her 
husband after she had first compassed his death, and perhaps afterwards re- 
pented of the same or been enlightened as to facts. That does not strike 
one particularly in the light of an all-potent self-sacrifice. Another modem- 
ism of Wagner's to be now read into the mediœval or legendary plot was 
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that lore between the sexes vr&s the paramount conaideration of the worid, 
and in some undefined way the universal panacea. The climactic point of 
that is when Briinuhilde obstinately refuses to give up the ring on the bidd- 
ing of the heavenly messenger, though she is informed that that will save 
the whole world, refusing simply because it is her husband s pledge of love. 
That may sound very fine melodrama, but if the claims of love between the 
•exes are to be carried to that piteh, Wagner ia weleome to the monopol,> 
of the doctrine. Thirdly, et e ]«te hoar (see Wm. Aahton EUia, Fortnight- 
ly Review, March 1899, for chronologyl, "Wagner drank at the fount of the 
**Welt als Wille und Vorstellung'' (1819 of the arch-destructionist Schopen- 
hauer; and, according to Wagner's 1856 commentary at any rate, his tetra- 
logy rotiects the idea that perfect love between man and woman consists iu 
victory over the will-to-live, iu voluntary self-extinction, in "nirvana**. That 
deiolftting wfaimrieal notion fita in at leaat with the dénononent in the final 
yenion, whereby neither goda nor men get any benefit after all by the 
''atonement", bnt themaelTes perish or diaappear universally. Wagnei^ as 
is well known, was perpetually altering the purport of the concluding Brfinn- 
hilde speech; being quite aware that this was as important to his story as 
the verdict of a jury to a law-case. But as a matter of fact the final version 
(in spite of the array of aniiotators who confuse out-of-date opera pro- 
gramme-books with authoritative scores) is silent as to what is to happen 
after the tetralogy; nothing is aaid in the final leore about new worida of 
^peaee** or ^^univeraal love"; the text of the final aoore ia compatible with 
a universal and everlasting catadyam, of which the loTea of Siegfried and 
Brünnhilde are the immediate causa efficiena. 

Well mifjht Liszt, with all this intense confusion, and unexampled vacil- 
lating brain-ferment, i,nve the cold shoulder to his friend's ideas of regener- 
ating the world, and say '^let us keep to the music". Well might Boecke! 
himself, who had gone to prison for advocating **free heroes'*, aajc, with the 
critical reaaon of the priaon-cell, why did neither Siegfried nor Brfinahilde 
aurrender the ring and have done with it? and why when the ring got at 
last back to the Rhine should the gods perish? To whidi pertinent questions 
indeed he had but a reply tinged with petulance and aiding in effect that 
aome people could not understand things. 

The valid answer t(» all is really the sentence iu Wagner's letter to 
lioeckel of 26th January 1854 : — believe that a true instinct has kept 
me firom a too great definiteneaa, for it haa been borne in on me, that an 
abaolnte diaoloaing of the intention diaturba true inaight**. If he had only 
kept to that, and diadoaed nothing I Great licence is given to a poet 
IjibenüUB obscura creduntur. Without any *'proae works", one would have 
Been in the Nibelung's Ring a mighty thing, with majestic characters, ele 
vated sentiments, terse beautiful lines, a poet's mystery, and above all magni- 
ficent music such as the world had not before dreamt of. But unfortunately 
this did not suflfice for Wagner, and he must needs rear ovor the statue of 
genina a glass palace of perfectly aham and fooliah philosophy, the crash of 
which ia even now within view. 



The two booka named at foot \) emphasize in their different ways the 
▼lews giyen above. Shaw's book (with title like Walton's ^Gomplest 

1} **The PerfiMst Wagnerite*'. By George Bernard Shaw. London, Gooatabk. 
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Angler") is a commentary on plot and masic (especially plot) of the **Nibe- 
lung's Ring", and has had editions 1898, 1902, 1906, 1908. Author 
(b. 1856) is the well-known eccentric but brilliant Irish socialist, critic, 
essayist, dramatist; the man who has out-Ibsened Ibsen. The book is written 
in sharp impatience against the mope-eyed who will not see the incontro- 
verüble tnith about Wagner*8 attitude and meaning. Its main text la '^God- 
bood means to Wagner infirmity and compromise, and manbood strengtb 
and integrity^; and, speaking in his own person, author places ''heroes*' 
above ^the intellectual, moral, talented people who devise and administer 
States and Churches". Then a running fire of those customary tirades 
against everything in the present social order, which make up "socialism". 
But persons used to this entertaining master of insolent mockery and biting 
paradox, know tbat bis style is amphiplegic, and that he very soon turns 
against bis own side, if ibere eaa be said to be a side in anytiüng in wbicb 
be is oonoemed. He points out Wagner's ûfty ineonsistenciM; wholly derides 
the sexual love panacea, comparing this unfavourably with the diffused love- 
of-kind in the tjentle Shelley's" "Prometheus Unbound"; derides even more 
the eleventh-hour and intrusive Schopenhauerist self-extinction theories which 
are at the back of "leuchtende Liebe, lachender Tod". The remarks on the 
music (rather self-^satistied) are of less value, though author was a London 
musio-eritie from age 82 to 38. Indeed tbis book was preluded by him in 
mnsioal column of tbe ''World", 1891 — 1894. Book bas been reviewed 
with acumen, and not unjustly, by Paul Moos of Ulm on Danube in **Die 

Musik", VII, 19, page 49, July 1908. The second book (Newman's) 

was already noticed in full in its original edition at Z. VI, 443, July 1905. 
Author (who previously wrote an 8vo "Study of Wagner", — London, 
Dobell, 1899), has a gift of clear exposition, and points out trenchantly the 
post-Dresden brain-ferments, when Wagner '^warmed himself for a moment 
at each philosopher's firs'*, and ''witb Üie dianging years cbanged bis inter- 
pretation of the inner meaning of bis own works'*. Wbile confeising him- 
self under the spell of tbe music, ho nevertheless ridicules the cult whidi 
"thinks that Wagner was a profound thinker and a serviceable moralist as 
well as a great musician". He iiidi( utes the inconsistencies of the "Ring" 

stage-plot. In short here are two English authors, as there have been 

several French, whose sledge-hammers threaten the crystal palace. 

London. . . Ohules Vftoleui. 

Sphärenmusik. c^^V:« 

»Sieh* wie die Hinunelsflur 
Ist eingelegt mit Scheiben Hebten Goldes! 
Auch nicht der kleinste Kreis, den du da siehst, 
DtT ht im Schwünge wie ein Engel singt 
Zum Chur der hellgeaugton Chenihim. 
So voller Harmonie sind cw ge (ieister: 
Nur wir, weil nns dies morsdie Kleid von Staub 
So grob wnbOllt, wir können sie nicht hören. < 
Shakespeare, Der Kanfimsnn Ton Venedig. 

1908. pp. 140 crown 8vo. 8/ß. — In German ss a «Wsgncr-BrsviarT^ (& lÜKher, 

Berhn, 1908. 

^Wagner", iu Music of the Masters series. By Ernest Newman. London, Wellby, 
ppm S08| crown ISmo. 8/6. 
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Dichtér und Gelehrte Bind von der Sage der Sphärenmusik in 
Wdiae angeregt und beeinflußt worden. 

Dante stellt diese Musik noch Ober die Erngglgnusik, und MiÜon Ter- 
-wendet die Sage von der Sphärenmusik sehr ^fteUich im fOsften Bmch mîim 

» Verloronen I'iiradieses « . 

Humbold stellt sich in seinem »Kosmos* die erste Aufgabe, die Har- 
monie des Weltalls nachzuweisen, und der gelehrte Kepler widmete sein 
gauze Kratt der mathematisch-wmseuschai'tlichen Ertorschung der Marmorne 
der Sphiren. Wenn die Poesie der Natur das Bsnkrennogen soleli«' Mianer 
au beeinflussen vermag , dann wird es wohl fttr die heutige Leaerwelt tob 
Interesse sein, wenn ihr in kurzen Zügen jene alte Musikwissensohsifbt dit 
sich hunderte Ton Jahren mit dem Jäeis des Geheimnisvollen umgab, wieder 
einmal vor Aupen geführt wird. 

Die Pythagoräer vvandf«n ihre Zahlentheorie auf die geometriï-che Be- 
trachtung der früh erkanuteu füuf regelmäßigen Körper, ja auf den £au der 
Welt selbst an. Sie dachten, daß die bewegten, gleichsam schwingenden 
Planeten Klangwellen erregten und nach den harmonischen VeibSltBisBsa 
üner riumlichen Intervalle eine Sphirenmusik hervorbiingen milflton. IHsst 
Musik, behaupteten sie, würde vernehmbar sein, wenn sie nicht von den 
Menschen überhört würde, da, nach der Ansicht des Censorinus, die Alarht 
ihres Klanges Taubheit hervorruft, und ferner, weil der Mensch, da aie be- 
ständig tönt, von dt r Kindheit an daran gewöhnt ist. 

Die Mythe der Sphärenmusik selbst reicht weit über Pythagoras hinaus. Or- 
pheus und Terpander hatten schon das Terhältnis der sieben Planetenapliirai 
praktisch verwendet, indon sie der Lyra sieben Saiten gaben. Umgekehrt 
wurde in späterer Zeit die siebensaitige Himmelslyra die Lyra Gottes geiuumt'<. 

Die Siebenteilung findet auch auf die Windinstrumente Anwendnng, dena 
schon das früheste griechische Altertum nahm nn, daß die S>Tinx, die sieben- 
röhrige Pfeife des Gottes Pan, dessen Name das Universum bezeichnet, mit 
ihren sieben Tönen di»- hiuinilischeu Harmonien darstellte. Pan selbst ist 
der Anführer des himmlischen Heigeus und begeistert mit seinem Pfeifen- 
spiel die ewigen Harmonien der sieben SphSrsn: 

»Begeisterter unter den Sternen, 

Spielend die Harmonien der Welt nach schersender F19te«. 

Das aus sieben Tönen bestehende System war das Heptachord Synemmenon 
der Ghrieohen. Es bestand aus swei Tetrachorden oder Quarten, die so susammen* 

gefügt waren, daß der Mittdton das Ende des einen und den Anfang des zwei- 
ten Tetradiords bildete. Glareanns stellt dieses System folgendermaßen dar: 




Jft 



Hypate 
Psrhypate 

Lychanos 
La, Mi Mete Synapbe 

Parainebc oder Trite 



Fa 
Sol 



I 



Fa 



Sol Paranete 

La Nete 



1) Nicu/iißchi Uarmoniou Manuaiis, lib. 11, ex vers. Meibom, p. 29. 
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Bîe anscheinande VoUkommeiibeit dieMs Systems , wie auch die Ent- 
deckung, daß die Oktave die Wiederholung des Grandtones bildete, hat die 
Ansicht bestärkt, daß der Zahl Sieben etwas GeheimnisTollee anhaftete. Sie 
hat vor den anderen Zalileu eine Vorzugsstellung, wurde nicbt geboren und 
gebart nicht. Dieser Gedanke der Jungfräulichkeit gab ihr den Namen 
Pallas, und die Pythagoräer verglichen sie mit Minerva, die ebenfalls nicht 
geboren wurde, sondern dem Kopfe Jupiters entsprang. 

Sieben Hauptengel regieren unter Gott die Welt und haben die Aufgabe, 
das harmoniaehe Yeriiftltnis der Planeten untereinander und lum Fixstem- 
himmel aufrecht au erhalten. 

Plato hat diese mythische Dichtung im 10. Buch seiner »BepuUik« auf- 
genommen und erklärt, daß sich die sieben Planetensphären und die Fix- 
sternfiphären um eine Lichtsäule als Weltathse drehen. Auf jedem Kreise 
üteht eine Sirene, die mit herumbewegt wird und tiintn Ton von sich gibt, 
wobei sich die verschiedenen Töne zu einer übereinstimmenden Harmonie 
▼eriiinden. 

Die Pjrthagorier sob&lten an dieser Anschauung das Sagenhafte ab und 
setzten eine wissenschaftliche Erklftrung an die Stelle. Sie lehrten, daß alle 
sich schnell drehenden Körper yennöge der Reibung mit der atmosphftrischen 

Luft gewisse Töne erzeugten, die je nach der Größe der Körper und der 
Schnelligkeit der I mdrehiing hölur oder tiefer seien. Diese Töne stehen in 
einem höchst musikalischen Verhältnis, und die erzeugte Harmonie ist voll- 
kommener als irgendwelche Harmonie der Menschen. Der durch die Um- 
drehung des Saturn eiseugte Ton heißt Hypate; der Saturn ist am weitesten 
Von uns entfornt, und sein Ton ist höher als àlle andern Töne. Der tiefkte 
Ton, Ncate genannt, wird von dem Mciul. dem uns am nächsten stehenden 
Weltkörper hervorgerufen. Der Ton des .lupiter heißt Parypate, der der 
Venus Paraneate, der der Sonne, dit' von beiden Endpunkten gleich weit ent- 
fernt ist , Mese. In gleichen Abständen von der Sonne stehen Mars und 
Merkur mit ihren Tönen Hypermese und Paramese. Pythagoras nannte die 
Entfernung des Mondes Ton der Erde einen Ghuiston, die Entfernung swisehen 
Mond und Merkur einen kleinen, und die swisehen Merkur und Venus einen 
großen Halbton: von der Yenus bis zur Sonne sind anderthalb Töne, von 
dar Sonne bis Mars ein Ganston, vom Mars bis zum Jupiter ein kleiner, 
vom Jupiter zum Saturn ein gi-oßer Halbton und endlich TOn da bis sum 
Fixsternhimmel wieder ein kleiner Haii)t<)n. 

Demnach stellt sich die^^es Schema folgendermaßen dar: 



Erde 



Gaaston 

Kleiner Ualbiun 



Mond 

Merkur 

I { Großer Halbton 

Venus ! 

I I Anderthalbton 

Sonne l 

I > Ganzton 
Mars 

I } Kleiner Halbton 

Jupiter ] 

I Großer Halbton 

Saturn \ 

( ( Kleiner Halbton 

i'lxstemhimmel ) 
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In dieser Auiätellung siud ueuu Töne «igenommen, die den neun Mosen 
entflpredlieii. Wie in der chnttiidiezi Zeit die Engel, bo treten Uor die 
Mnsen als Himmelssängerinnen auf. 

Nach Platareh sind sie so verteilt, daß acht im Himmel in den acht 
Sphären wohnen, während die neunte Muse nnter dem Monde ihren Sits bat 
AV^ährend niaiuhe Philosoplien den Musen nur die Auf]^rabe zusprechen, d»- 
harmonisclu' Veiliiilt nis der Planeten untereinander und zum Fixsternhimmel 
zu überwachen, spricht Martianus Capeila ausdrücklich von lieblichen Melo- 
dien der Musen und harmonischem Geläute der Himmelskörper. 

Wahrend, wie bereits erwähnt wurde, das System der Sphibwnmnaik schon 
in firfihesten Zeiten den Griechen bekannt war, ist der Name Pythagoras eng 
damit verknfipft. 

Pythagoras hat keine SchrilYen liinterlassen. "Was wir von ihm und seiner 
Lehre wissen, ist durch Schüler, die aus den entferntesten Teilen Italien« 
und (jrriecheidands zu ihm kamen, sowie durcli die Xeupythagoräer un-^ idur- 
mittelt worden. Einer der bedeutendsten dieser letzteren war 2^i'icomucliU: 
▼on Gerasa, der in der zweiten Hälfte des 2. Jabrhanderks n. CShr. lebte. I>ie 
musikwissenscbafbliche Tätigkeit dieses Gelehrtmi, die uns ans »shlrwchis 
Schriften und Fra«rinenten bekannt ist, hat tiefgreifenden Einfluß auf die 
Musikästhetik des Mittelalters ausgeübt Obgleich seine mnaikästhetischoi 
Anschaunniorpn platonische, aristotelische, stoische und pythagorenische Ele- 
mente enthalten, bekennt er sich doch mit Stolz als einen Nachfolger des 
alten Pythagoras. . 

Das Fundament der gesamten griechischen MusikSathetik war zuerst reis 
mathematischer Natur. Die Zahl war den Qriedien der Urgrund allmr D'uge 
und bildet den Ausgangspunkt ihrer Ethoslebre Mit der Zeit wurde dk 
Ifosik damit verbunden als symbolisierendes Element, und die Sphärenhar- 
monie war das Resultat. Daraus entstand jene eigentümliche Musikäs^thetik. 
die an Stelle wissenschaftlicher Forschung und Erklärung der Gesetze der 
musikalischen, theoretischen Kunst mit symbolischen, phantastischen und 
allegorischen Elementen durchsetzt war. 

Die Lehre des Pythagoras fand Beifall, aber sein System wurde in ver- 
schiedener Weise beurteilt. Während Cicero undBoetius') sich günstig dsr- 
llber aussprachen und Macrobius'*] von ihm als von einer göttlichen und 
himmlischen Idee spricht, behandelt es Valesius^i als grundlosen Unsinn. £r 
durchschaute wohl, daß diese Harmonie der Welt, die seine zeitgenössischen 
Gelehrten in Tönen auszudrücken versuchten, ein wunderbares Phantasie- 
gebilde, aber eben ein Phantasiegebilde war. 

Trotzdem war es nicht möglich, den Glauben an die Harmonie der SplUlfen 
aussurotten, und wie so manches Heidnische Tom Christentum au%enommea 
wurde, so ragt auch jene altheidnische Sage tief in die christliche Zeit hinein. 

Der Alexandriner Philo ein direkter Abkömmling der Neupythagoreer. 
stand ganz unter dem î^influB der Symbolik und Allegorie. Him war die 
Religion das Ziel alles Studiums. Diu Fäden der gesamten Wissenschaft 
liefen in ihr zusammen. Deswegen betrachtete er auch die Wissenschaften, 

l! Abert, Die Musikansehaumig des Mittelalters. 

2) Abert, Lehre vom £tho8 in der griechischen Musik. 

3i Lib. I. Cap. IL 

4) Somnium Scipicnii, lib. II. Cap. III. 

5 Sarr. Philosoph. Cap. XXVI etc. 

ti Sitiglricd, rhüo von Alexaudria. (Jena 187Ô.) 
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worn er die Musik rechnetei àU etwas üntergeordnetes i), als etwas, das dazu 
diente, den Zusammenhang zwischen dem Irdischen und dem Himmlischen 
zu erweisen Dazu bediente er sich der Zahlensymbolik und der Sphären- 
harmonie der Neupythagoräer. 

Gerade wie diesen, nur in noch höherem Grade, hatte auch für ihn die 
Mnaik niehte miuikalisdk SokSiieB. Sie war nicht Selbstiweck, sondern hat 
nur insofern Wert, ab sie direkt anr ErforBchnng des Göttlichen diente'). 

Philo schreibt im ersten Buch von den Träumen , daß Gott nicht allein 
durch Menschen, sondern auch durch die leuchtenden Körper des Himmels, 
die durch die Bewegung wohlklingende Harmonien und Gesänge hervor- 
brächten, gepriesen würde. Er meint, daß der Mensch, dem es vergönnt 
sei, die Musik zu hören, keiu Verlangen mehr hätte nach irdischer Speise 
und ifdisdien QenUnen, sondom daß Ihn eine seihwlnnerisdie Sehnsucht nach 
den göttlichen Ges&ngen nnd Harmonien verlangen ließ. 

Zwischen den Neupythagoräem nnd den KirchenYfttem des Mittelalters 
steht Plotinus^), ein Mann, der veigeblidi Tersaehte, die griechische Lehre 
vom Musikalisch-Schönen zur Geltung zu bringen. In der Lehre des Ploti- 
nus erblickt man geradezu ^ den Anfang einer Ästhetik im neuzeitlichen 
Sinne. Für ihn ist die Musik nicht Wissenschaft, sondern Kunst. Doch 
auch er kann sich aristotelischen und platuuischen Einflüssen nicht gänzlich 
▼erschließen. In seiner Physik spricht er nicht allein mehrmals Ton der 
im Weltgansen herrschenden Harmonie, sondern er macht auch die Harmonie 
der Sphären zum Gegenstand eingehender Erörterungen*^). 

Plotin ist der letzte Vertreter des echten griechischen Geistes, der die 
Musik als etwas künstlerisch Ethisches behandelte. Die phantastische Sym- 
bolik der Zahlen war ihm verhaßt. 

Unter seiueu Nachfolgern wurde das alles anders. Porphyrins, der be- 
deutendste Schüler Plotin's, sowie dessen SehfUer Jamblichns, der Verfasser 
eines großen, för Mnsikforscher wichtigen Werkes »Über die Lehrs&tie der 
Pytliagoräer«, von dem sich Anf Bttcher erhalten haben, knüpfen wieder an 
die Lehren des Pythsgoras an und ergehen sich in symbolischen Erklärungen 
der der IMusikwissenschaft zugrunde liegenden Zahlen. 

Auch Proklus gehört zu dieser (îelehrtrngruppe. Er behandelt die Sphären- 
harnionie durchaus in pythugoräischem Sinne und mißt der mathematischen 
Symbolik große Bedeutung bei. 

Nachdem in vorstehendem in knappen Andeutungen die Lehren der grie- 
chischen Philosophen und ihrer Schiller und Nachfolger berOhrt wurden, ge- 
siemt es sich festzustellen, wie die Lehre von der alten Sphärenharmonie 
von den christlichen Kirchenvätern des Mittelalters verstanden und ausgelegt 
wurde. Unter ihnen ragt Ambrosius, Bischof von Mailand hervor. Er glaubt 
mit den alten Philosophen, daß die Bewegung der Sphären liebliche und 
kunstvolle Klänge erzeugten, die alle irdische Musik überträfen. Diese Welt- 
und TJrmusik sei das Vorbild der irdischen Musik gewesen, und König David 
habe in Nachahmung ^ewt von den Weltkörpem unter sich geführten mnsi- 



1) 8. Abert, 8. 37. 

2 Pr opifiv. mündig I, 41. 12. 

■V Abr-rt. S. 42. 

4/ Breuniiig, Die Lehre vom Schönen bei Plotin. 

5; Müller, Geschichte der Theorie der Knost bei den Alten. 

6) Abert, S.48. 
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kaliBchen Unterhaltung, die selbst in den aniÛNniteeten Räamen des WaltftUs 
vernehmber ist, die Kunst der Psalmodie eingeführt'). Diese Lehre wurd*^ 
von allen Kirchfuvätern des Mittelaltern üheruonmuMi und dazu ansgenatzt^ 
den Gläubigen tli«' Weisheit der göttlichen Weltordinnm zu predig-fMi. 

Der Bischof Isidurus von Sevilla, der etwa achtzig Jahre vor dem Em- 
fiidl der Araber in Spanien dort unter den Wesl^foten Mbrieb, hat irater 
seinen awaniig Bttchem, die sieh bis ins sechaehnte Jabrbnndert in vielen 
Sebnlen erhalten habeD, ein Werk — Ffr harmonica et cadaH musica — in 
dem er von dep sQßen Harmonien der Planetensphären spricht. Er erklärt, 
warum das menschlirhe Ohr sie nicht vernimmt, bespricht die musikalischen 
Intervalle der Planeten und erwähnt der neun Musen, di<', den neun ^Vohl- 
kliingeu /wischen der Erde und dem Firmament entsprechend, von den Philo- 
sophen Griechenlands erfunden worden seien. 

Der Inhalt dieses Werkes wurde Ton dem im Jahre 10S6 im Piemonte- 
siechen geborenen Anselm, dem sp&teren Embisehof von Canterboiy, nen be- 
arbeitet und unter dem Titel Dr imagine mundi bekannt gegeben. Auch 
Vinzent, Erzbischof von Beauvais^) hat die Abhandlung Isidors von Sevilla 
in den dritten, 1200 Seiten umfassenden und den Naturwissenschaften ge- 
widmeten Band seines »Spiegels der Natur«, eines groü angelegten enayklo- 
püdischeu Werken aufgenommen. 

Isidor Ton Sevilla macht von der Ton den Pythagoräem fiberkommenen 
^eorie Ton dw allegorischen Bedeutung der Zahlen weitgehendsten Oebraueh 
und geht ihr mit allen Mitteln einer mystisch-symbolischen 6pekulati<m nadi. 
In der Auslegung der von den Pythagoräem als erste »vollkommene € be- 
zeichnete Zahl drei z. P. fügt er den dem Wissen seiner Zeit entstammen- 
den »Dreilieitcn Î noch die drei, «lie Musik bedingenden Faktoren hinzu: 
îY^x, flatus und pulsus. Mit der allegorischen Andeutung dieser drei Fak- 
toren werden sie so recht eigentlich für den Preis der Dreieinigkeit geeignet 
beseiohnet*}. 

Neues Leben erhielten diese Ansiehten, als sich im 9. bis 12. JahrfanndeK 

arabische Elemente in Europa einbürgerten. Alfarabi, der besonders auf 
dem Pythagoräer Ptolemäus fußt und dessen musiktheoretische Schriften in 
seinem bedeutendsten astronomischen Werk, dem Almagest* , vielfach an- 
zieht, beschrcilit .las Verhältnis der Musik zur Astr(uioiîiie und widmet, wie 
die Neupythiigoräer, der Zahlensymbolik einen breiten Kaum^j. 

Durch Alfarabi und seine Ankläger und Kaehfolger nisteten sieh aiehi 
allein neue Allegorien in die Abhandlungen der abendUadisohen FhiloaeplkeB 
ein, sondern die alten Gleichnisse und Allegorien wurden erbirtet und be* 

statigt. 

So ziehen sich jnhrlinndortelang die pythagoreischen Ansichten durch die 
Schriften der Musikästbetiker, und wir erleben das Schauspiel schrankenlos, -r 
Phantasterei. Die Neunzahl der Musen wird in sehr rationalistischer \Vei^e 
von dem novetn officia humanae vocis (vier Zähne, zwei Lippen, Zunge, 
KeUe und Lunge) abgeleitet^). 

Kegino bringt, der pythagoreischen Astrologie gemftß, die neun Muaen 

IJ Abert, S. 82. 

2) Lebte in der Ifitte des 18. Jahrhunderts. 

3) Das ist solche, die Anfimg, Mitte und Ende b* -^it/t-n. 

4) Abert, S. 118. 5! Abert, S. 1Ü9. 

6) Berno, ProUM. in tonar. C. 2 fOn64a). 

7) Beg in o, De harm, intüt, C. 17 (G 1 245). 
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mit den neun Himmdaq^liftren (den siebén Planeten, der Sphäre dei Himmele 
vad der der Erde) in Verbindung. 

Diejenigen Astlietiker, die nur acht Sphären annahmen, betrachteten die 
neunte Mnse als die Vertreterin des Zusammenklangs der andern acht. 

Daran knüpfen sich weitausgesponnene allegorische Krklärungen , die 
Astrologisches mit Mythologischem , Christiich- AsketischeB mit rein Musika- 
lischem verquicken. 

Der bedentendete Gelehrte, der eich mit den Welthannonien am aue» 

• 

dauemdeten beedi&fligte, war der am 27. Dezember 1571 in der wttritem- 

bergischen Stadt Weil gelxjrene Astronom und Mathematiker Johann Kepler. 

Die berühmtesten Werke £^er\s sind sein Prodromua DLssertationum de 
Proportione Orhium roclrstium und das Mt/sfrn'um <^osmo<jra]i}iicum. Das 
letztere AVerk schiitzte er so hoch, daß er zu seinem Freunde Thomas Lansius 
sagte, wenn ihm die Wahl gestellt würde zwischen <lem Kurlürstentum 
Sachsen und den in seinem Werke niedergelegten Entdeckungen, er auf jenes 
▼enichten wfirde. 

Er yerSffenilîèhte feiner noch ein Werk — Harmonices MumU — , das 
er dem engliachen Kdnig Jakob I. widmete, und dae beeondere von Musik 

handelte. 

Wie wir welter unten t*ehen ^»'rdon, faßte Kepler die Karnionie der 
Welt nicht im rein musikalischen Sinne auf, sondern erkliat, daß weder im 
Bimmel Töne vorkämen, noch die Umdrehungen der Planeten so heftig seien, 
daß Termöge der Beibung mit dem Äther Mnsik entetehen könne. Dagegen 
werde die Harmonie der Planeten dnreh dae Licht offenbart, sie bestehe nnr 
in Zahlenverhältnissen , welche den musikaliechen Konsonanzen entsprechen. 

Schon Tycho de Brahe hatte die geschloesenen, doch durchsichtigen Sphären 
der Alten verworfen. Er war der IMoiiiung, daß der mit Luft Äther) an- 
gefüllte fieie Himmelsraum als widerstehendes Mittel durch rotierende Welt- 
körper erschüttert werden und Töne von sich geben könnte. Kepler schloß 
sich anfangs diesen Ansichten an und versuchte, sie zu ergründen. Die 
Harmonie dee Himmeb beroht nach ihm auf awei Qmndgesetsen: Das geo- 
metrische Gesetz der fünf regelmäßigen Köiper: Wflrfel, Tetraeder, Okta- 
eder, Dodekaeder und leokaeder und das mneikalische Gesetz der Harmonie. 
Seide Gesetze ergänzen sich, und beide passen sich einander an. 

Apelt faßt die sehr verwickelte Kepler'sche Lehre folgendermaßen zusammen: 

»Die Harmonien des Himmels können jresucht werden: 
1. lu den verhältnismäßigen Abständen der riaueteu von der äouue; 
■ 8. in den Ümlanfsseiten; 
8. in dem Bogen der Bahn, den der Planet täglich zurücklegt; 

4. in der Zeit, die der Planet braucht, um gleichgrofie Bogen seiner Bahn zu be- 
schreiben; 

5. in den Winkeln der Sonne, den zurückgelegten Bogen entsprechend, oder, wie 
die Astronomen sagen wfirden, in der tSglichen heliozentrischen Winkelbewegnng des 
Plnelen«. 

Alle diese Dinge eind mit Anenahme der XJmlanfeaeiten durch den ganzen 
TJmlanf hindurch verRnderlich. und zwar erfolgen die Veränderungen am 
langsamsten in der Nähe des Perihels, und Aphels^) am schnellsten, wenn 

1) Aphel ist der Punkt, worin Planet oder Komet in seiner Laufbahn um die 
Sonne am weitesten Ton dersdben absteht; Perihel, das Gegenteil, die größte Sonnen- 
nihe deeeelben. 
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der Planet seine mittlere Entfernung erreicht. Kepler kommt nun 

nSdiBt in seinen Untersnohungen sn dem Beeoltst, daß die Hannoiii« 
in den Entfemnngen, sondern in den Bewegungen li^n mOsse. Wenn msn 

nan nach den tychonischen Beobachtungen die heliozentrischen Winkel- 
geschwindigkeiten der Pianoten in ihren Aphelien und Perihelien , also die 
kleinsten und größten Bewegungen miteinander vergleicht, so stellen sich 
dieselben folgendermaßen dar: 



Saturn 
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Peril.el = 2' 15" 
1 b 1 
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Vorstehende Tabelle bildet die Basis von Kepler's liarmonie des Himmels. 
Ihr Sinn ist in kurzen Worten folgender: 

Ein Ton entsteht ans einer Anzahl von Schwingungen, die eine Saite 
▼on gewisser Lftnge in einer gewissen Zeit macht, und die SehwingnngssaU 

eines Tones entspricht der Ansah! der Sekunden, mit der man die täglidM 
heliozentrische AVinkelbewegung eines Planeten ausdrückt. Infolge der ver- 
schiedenen Geschwiiuli^'keit '/iht ein IMan<!t iiiclit immer denselben Ton von 
sich, er behält nicht immer diestîlbe Sch\viii;iungï?/-alil und durchläuft alst> ein 
musikaliäches Intervall. W enn mau nun seine kieiuste Geschwindigkeit ai» 
AnsaU von Schwingungen betrachtet, die 4er Gmndton In der Zeiteinlieit 
macht, so kann man das Verhiltnis jedes anderen Tones su diesem Cbund- 
ton und mithin auch die Größe des Intervalls, welches dar Planet von seinem 
tiefsten bis zu seinem hüclistcn Ton durchläuft, leidit ausrechnen. Diese 
hänt^'t ab von der Exzoiitrizit iit >!oiner Bahn, d. L von der Gbröüe der Vei^ 
änderung seiner mittleren Kntlcriiunir. 

Die Kepler'sche Lehre ist verwickelter und phantastischer Natur. Während 
er, durch die uralte Sage auf den Gedanken der Sphärenbarmonie gebracht, 
die wesentlichen Absichten, die jeuer Sage zugrunde lagen, verwarf, bidi 
er die Phantasie, die man daraus abgeleitet hatte, von der unb8rbar«n Welt- 
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musik aufreiht. Er glaubte nicht au die, Töne, aber an die Harmonie der 
Sphären; und obgleich diese Lehi-e jetzt als eiu kühnes Traumbild angesehen 
Wird, bildete sie dennoch in der Knltnigescbidite des mensehlichen Oeittes 
den Ubei^ang znr HechanUc des Himmelt. Kepier^s Lehre yon der Sphären- 
mnsik ist ein Phantasiegebilde und ohne wissenschaftliche Bedeutung, aber 
sie ist das verbindende Glied zwischen der pythagoräiachen Naturphilosophie 
und den induktiven Naturwissenschaften. 

Alzey. Fritz Brokmann. 



Extraits de BoUetin français de la SIM. * 

Nr. 7. 

Boris Godonnov (4 croquis inédits de MU* B. de XrongUoolf). 

Himsky Korsakoff par liOuis JLaloy. 

La classification des timbres par J. d'üdine. 

Les timbres musicaux peuvent rtre assimilés aux couleurs, si Ton les envisage du 
point de vue esthétique pur, et non du puint de vue scientitique. On peut leur re- 
connaître les mêmes qualités: 1^ le degré dbromatiqne: (valeur pour les couleurs, 
hauteur pour les sons;) 2" la puis lanoe de hauteur, intensité particulière conférée par 
le degré chromatique; 3<* la puissance chromatique, o*est à dire l'intensité particulière 
conférée par le timbre ou par la couleur. 

Bien ne s'oppose à ce que les timbres musicaux aient, eux aussi, des complé- 
mentaires; il firadrait arriver à les grouper par fiunilles selon leur mordant, leur cha- 
leur, leur velouté, etc.. et chercher ensuite ceux qui s'opposent exactement les uns aux 
autres. Cette classilicatinn pourrait t-tre d'un certain secours à tous ceux qui s'occu- 
pent d'orchestration, et leur enseignerait à priori 1 effet des mélanges, des réactions 
et les puissances diverses des difffoentes combinaisons orchestrales. 

Les chants d'amour dans la musique orientale par Gaston Knosp. 

Chez bien des races encore frustes, non entamées par notre civilisation europé- 
enne, le chant d*amour demeure avec la danse la seule forme musicale. ^ Analyses 
et citations de divers chants d*amour arabes, persans, hindous, javanais, cambodgiens, 
annamites, chinois et japonais. 

Nr. 8. 

Lecerf de la Viéville et le goût classique par Henry Pmnières. 
Ii'ahbé Baguenet, dans son parallèle des Italiens et des français, ayant attaqué 

la froideur et la monotonie du style de Luili. se vit réfuter par un défenseur de la 
tradition classique, J. L. Lecerf de la Viéville, dont le li\Te renferme t(»ut»^ la théorie 
masicale du XVII<> S. Nous trouvons là les principes de cet art rationaliste, qui ap- 
précie le goût et la mesure avant la beauté plastique; de cet art simpliste, qui con- 
damne tonte redberche, tonte vdléité de science, aussi bien que tonte manifestation 
originale et spontuiée du génie. 

La Tradition par Jaqnee Daleroae* 
Le sens d'une musique et la nature des sentiments qu'elle exprime sont variildes. 

Ti'artisto vrai n'a pas besoin de connaître la tradition pour s'assimiler un chef d'œuvre; 
il lui suffira de le revivre, et son cœur lui dictera, sous le coup même de Témotion 
ressentie, toutes les imprensons contenues dhme flsQon latoite dans le morceau qu'il 
exécute. 

P'iësie et Musique par Lonis Thomas 
«veo extraits du nouvel ouvrage de Mr. Henri Allorge, le Clavier des Harmonies. 
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Mtuikb«richte. — JSotizen. 

Mnsikbehohte. 



Die Backfeier in Basel. Die vom Baseler Gesangrverein in den Ta^ea vom 13. 
bis 15. Juni 19r>8 veranstaltete Bachlei«T leirte ein scli.'inos Zeugnis über den Fort- 
schritt der Bachbeweguiitr in (ier Schweiz al). Der genannte Verein, der bereits auf 
eine Tienindacbzigjährige Vergangeuheii zurückblickt, hat laut seiner Festschrift '.1899; 
Bach raerst Anfang der FQnfaigeijabre. und awar mit KirdMokaiitaten in seine Konaectc 
eingeführt. 1861 folgte die Johannes-, 18<»5 die Matthäuspassion und 1882 die HmD' 
Messe. Eine Feier im Jahre 1885 war Händel und liach zugleich gewidmet. 

Die diesjährige Feier unter der Leitung vuu Hermann Suter b^ann mit eia«r 
in jeder Beziehung wohldttrchdachten AuffBhnmg der J ohaniieapainon im M fioatec 
Besondere Sorgfalt war auf die Ausfohnuig des Continuo verlegt worden. In die 
Rezitiit i\ iiprrlcitiin^' des Kvanpelisten teilten sich Klavier und Orgel, indem letztere 
immer bei besonders ausdrucksvollen Stellen, wie z. Ii. bei »und weinete bitterlich« 
oder »und neigte das Haupt und verschied« eingriff. Angesichts der ^Wirkungea, die 
dadorcb erzielt wurden, verdohtete man gern «if die Eüdieitlichkeit, die dabei ver- 
loren ginjr Bemerkenswort war ferner die hoffentlich bald zur Begel werdende 
chorisclic lîcsetzung der Olinen, und auch für das wundervolle Kolorit des HaBarioM 
»Betrachte, meine Seel « hatte mau durch Verwendung zweier Violes d'amour Sofg« 
getragen. Die ganze AnifBhrung etand in den Soli (Maiwihierti I«. Hefi, H. Tan Oort. 
£1m Bosenmund, Anni Hindermann) und CliSren enter dem ZeidhaB dee lïeeliawai 
und war durchwt'^ seiir lebendior. 

Der Kiimmermuaikmatince lieh der spanische Violoncellist Pablo Casals 
seine ausgereifte Kunst. Wie klar er einem den Inhalt jedes Satzes der Cdor-Suiie 
fSr Violoneell allein nachacbaffend hinatellte, war bewundar unga p ludi g und rnnlHe aelbft 
die liworensten Anhänger des Formalismus bekehren. Ana dem Proq^ramm »ei 
nocli das vierte Brandenburgische Konzert für Violine, rwei Flöten. Streich- 
orchester und Continuo in (idur hervorgehoben, daa Hermann Suter vom Flügel aa 
leitete und ao aoeb flir daa Auge die idte Zeit wieder anfleben ließ. — Am Kaeb- 
mittag (h'ssclben Tages fand eine Wiederholung der Johanneepassion statt. 

Das Konzert am dritten Tage war der Kirchenkantate, der Motette und den 
Orgelwerken gewidmet. Die H<»hepunkte bildeten die Wieder<?ftbp der Solokantate 
»Ich will den Kreuzstab gerne tragen« durch Messchaert, sowie der Motette »Singet 
dem Herrn ein neuee Liedc durob den Qeeangverein, der damit leinen Lei atu ugen die 
Krone aofeetste. Albert Neil 



Notizen. 

Btreeleia. Vom 19. bis 24. Oktober dieses Jabres findet bier ein Baobfest 

statt. Der Veranstalter ist der dortige, gn'ißte Oratorienverein »Orfeä Caiaid^ utcr 
LieituuL' seines rührigen Dirigenten Lluis Millet. Das Fest soll eingeleitet werden 
durch einen großen Vortrag über Bach in französischer Sprache), gehalten von Dr 
Albert Schweitzer, dem bekanuieu Bach- Ästhetiker. Es sollen dann noch eui 
Orcbesterkonzert, ein Kantatenabend und ein Orgelkonaert gegdben werden, letataies 
mit Beteiligung von Gesang (Tenor). Die Orgel epielt in allen Konzerten Herr Dr. 
Schweitzer. Zu den Kantaten, die nieist auf Tenor-Beteilicrung ^elmlton sind Kan- 
taten tiô, 8Ô, 104 usw.], und zu Liedervorträgen im Orgelkonzert ist der deutsche Bach- 
sSnger George A. Walter aus Berlin engagiert. 

Berlin* In den Besita der kgl. Bibliothek ist durch das hochherzige OeTCbenk 
dos Kfnmiier7ienrntH Ernst v. M e n d e 1 s s o Ii n die wohl wertvollste Privat-Muyik- 
autographensamiiilung pelungt. Den H:ni[)tiiilialt bilden: Eine Kantate und e n 
Heft Choralvorspiele von J. S. Bach, 4 Siutouieu, eine Konzertante für Viohne ULd 
eine Messe yon J. Haydn, die Partitur der »EntfObrungc und ein Skiannbacb 
Mozart, die 4., 5. und 7. Sinfonie, eine ganae Anaahl Kammermusikwerke, die 
Ouvertüre zu »Fidelio« (A'dur , sowie das erste und zweite Finale und ein Skizx?n- 
buch von Beethoven, ferner daa Violinkonzert von F. Mendelssohn-Bartholdj. 
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Breslau. Prof. Dr. Emil Bohn, einer der stillen, hocbverdienton Musiker und 
Mui'ikhistonkcr, ist zum ordentlichen Honorarprofessor der Universität Bres- 
lau eruauut worden. 

BrIliieL Hier feierte am 81. Jnli François Auguste OeyaSrt seinen 80. 6e- 

Imrtstl^. Auf die Verdienste dieses als Musiker als Gelehrten außerordentlichoi 
Mannes an dieser Stelle einzugehen, ist unnötig G> vat-rt ist bekanntlich auch 
sitzender der belgischen Landessektioa unserer Gesellschaft. 

Ferrara. Gelegentlich der Freacobaldi>Feier fand hier vom 31. Mai bis 2. Juni ein 
Kongreß italienischer Mnsikforscher statt. Aof Vorschlag des Prot Gtasperini 
(Parma) konstituierte sich die > Asaoeiasbione dei musicologi italiani* mit dem Zwecke, 
einen Katalog der in öffentlichen wie privaten italienischen Bibliotheken vorhandenen 
niusikalischeu Werke zu verfassen. Zum Vorsitzenden wird Frol. Gasperini (Parma) 
gewählt, zu stellvertretenden Vorsitsenden die Professoren BonaTentnra (Florenz) und 
Vatielli J?nlugna , zu Heisitzem d'Angeli, DottaChilesotti und Montefiori, zu Sekre- 
tären de Rensis, Luzzi und Azzoni. Die Bildung vun Sektionen in Palermo, Xeapel 
iiom, Florenz, Bologna, Parma, Pesaro, Ferrara, Mantua, Padua, Venedig. Mailand 
und Turin ist vorgesehen. Zwei bemerkenswerte, au das Unterrichtsministerimn ge- 
richtete Resolutionen werden ge&ßt: Die erste bittet, in den staatUcfaen Musikschulen 
and öffentlichen Bibliotheken die musikalischen Werke von Berufenen katalogisieren 
zu lassen. Die zweite ersucht um Einrichtung von Lehrstühlen für Musikwissenschaft 
au den Musikinstituten, Univeniitütea und Hochschulen. 

Jeil. Der AnteU der Musik an der Jubilänmsfeiwlichkeit der Universität (ge- 
gründet 14Ô8,! war sehr bedeutend, so daß man von einem kleinen Musikfest reden 
kann Die Programme der einzelnen Darbietungen charakterisieren eine sehr glück- 
liche Mischung von alter und neuer Festmu^ik. Das Festkonzert brachte Liszt's 
Festklänge »die in Jena ihre erste Aufführung zur Feier vou Mendelssohn's Geburts- 
tag am 3. Februar 1861 erlebte), Hin del' s Kr5nangsh3rmne: Zadok der Priester 
(1727 und Beethoven's neunte Sinfonie, die in Jena zum erstenmal vollständig aufgerührt 
wurde. Den Jub i läu ni s rro 1 1 esdion s t eröffnete der erste Satz des eigens für das 
Jubiläum komponierten ICH). Psalm (für 4 — 8 st. Chor, Orchester und OrgelJ von Max 
Heger, der anU^fil»^ dieser Eeierlicbkeiten zum Ehrendoktor der ITniversitSt ernannt 
wurde. Außer einem als a cappella-Satz vorgetragenen Choral: >Amen zu aller Stund« 
von Bach gelangte nocliinals Handel's Krönungshymnus mit verändertem Text: »Ehre 
sei Gott« zur Aufführung. Einen weiteren Festakt leitete G. Gabrieli's Blüser- 
äonate • pian c forte* ein; deu Schluß bildete da» Meistersingervorspiel vou Wagner. 
Die BîDweihungsfeier der neuen Universitit wurde umrahmt von dem von Prof. 
liiebmann-Jena geili« hteten und d enfallt TOn Max Reger fSs eine Altstimme, 
gfemischten Chor und Bliiserbegleitung komponierten »Weihegesang« und Beethoven's 
»Zur Weihe des Hauses«. Leiter sämtlicher Auffuhiungeu war der akademische 
Musikdirektor Prof. Fritz Stein, der in kuner Zeit dem Jenaer Musikleben so ent- 
schiedene Impulse gab. Sehr interessant ist die Nachricht, daß man im Jahr 1768, als 

or^te Jubiläumsfeier abgehalten wurde, unter andern Festkompositionen auf dem 
fürstlichen Schlosse vom C(>l!f(ji() niusiio in einer Tafelmusik eine Kantate »Streit 
zwischen Phübus und Pan« aufführte, die den gleichen Text wie das bekannte Bach- 
sehe Werk enthalten soll. Ob es sich auch um die Mwik Bach's oder um eine neue 
Komposition handelt, läßt sich nieht bestimmen. Ânsnndimcn ist wohl das letztere. 
Im Jahr 18Ô8 )»esf;inden die ;iri)ßeren Festauftührnngen in l'aeli's Kantate: »Nun 
lob' meine Seel deu Uerru«, dem lüO. Psalm von Händel (dieses Mal von Reger], 
dem 66. Psalm von F. W. Stade, damaligem Universitätsmusikdirektor und einem 
eigfens fur den Festgottesdienst komponierten Ohna von F. Liszt. 

Leipzig. Mit Beginn des Wintersemesters 1908/9 wird an der T'niversität lioipzig 
«lie Musikwis3ens(!haff in die R<'ihe der von Staatswegen anerkannten Lchrlaelicr ein- 
rücken, sofern sie eigene Lehr- und Studienriuinc angewiesen erhält. Das Parterre 
dee Hauses TTniversit&tsstraOe IS wird z. Z. für die Zwecke des Musikwissen- 
schaftliche t mitiurs umgebaut. Außer einem gri'ißeren Auditorium mit 
Plügel, Notenpulten, Tafel usw. für musikwissensohafUiche Kollegien und die Übungen 
z. d. ma. IX. 30 
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des Collegium muaieum wird ein Bibliotbeksramn mit Art>eitstischen usw. nelm 
zwei Nebenräumen (Direktorial/iinincr und Garderobe eingericbtet. Der buhcr 

«resaminolte kleine Grundstock der 8eniiii:irl)ihliotliek wird durch Stiftungen von ver- 
»cbiedcuen Seiten sicherlich erweitert werden. Direktor des Seminars ist Prof. Dr. 
Hugo Riemann. 

Karl Straube, dem Organisten an der Tbomaskircbe, Dixigeoten deel«eipdger 

Bachvereins und Herausgeber einiger wertvoller Sammlangen alter Orgdmoaik wurde 
vom sächsischen Kultusministeriuni der Titel eines Professors verliehen. 

Die Leitung des Riedel-Vereins übernimmt von nächstur Saison an der erRc 
Kapellmeister der Leipziger Oper, Riehard Hagel. 

London. — Sàiopiuihauer ami Wmpier. The 20-page "Fortnightly Review- article 
of March 1S1)9 mentioned under **T\vo Englisli Authors on Wagner's Ring" was in- 
cited by a partisan desire to show that any ultra-j)e8simi8tic aim found in latest vera m 
of Wagner's *^Ring*' plot was inserted there before W, had ''read one line of Scho|»en- 
baner'i works, or even heard of his system"; the ardde adding that this last did not 
happen till September 1H54. But neither of these pofitiTe statements can be verifisd. 
The quoted letter to Liszt 12 Dec. 1854; is quite vapue. Duly dated eopie« of tie 
libretto at its different stages are not available to compare. Whatever W. actaaliy 
read, Schopenhanerism had been in the air at Leipzig considerably before 18H. 
Finally he himself says explicitly in his letter to Roeckel of 23 Ang. 1866, **It re> 
quired the ci>m]ilete subversion of my intellectuîil conceptions, brought aboQt by 

Schoi)enhauHr. t() .... su]>ply nu; with the only adequate key-ston<^ to my poem." 

This point is laboured. The "Fortnightly Review" article is however interesting in 
that W. Ashton Ellis, when writing it, had in his temporary possesiion one of the 
rare original 50 privately printed copies (pp. 160 demy 8vo, B.Kieding, Zürich) of 
tlie 1853 complete-Ring libretto; i c. tlie actual present ntion-eopy sent by W. to 
Schopenhauer at the end of 18Ö4. Schopenhauer annotated that copy freely, and 
Mis gives exhanstive aceount of the remarks. These are mostly devoted to details 
of verbal style, but show that Schopenhauer's attention was oanght by Wagner's 
alliterative poetic novelty, and that he spent a sitting or two over it. Ellis rejteat-* 
this analysis at vol. I, 84—88, 440—446, of his "Life of Wagner"; but to some the 

Review may be more accessible tiiau the Life. Ellis concludes article by giving 

complete aoooont of the aged Schopenhaaer*s views on Wagner's music itself. Tliese 
more naive than instructive. 

Warschan. Chopin's stcrl>licho Ubcrresto sollen auf Betreiben des Warschauer 
Chopinvereins nach Warschau übergeführt wcrdcu, wo ein Ehrengrab in Aussicht steht. 
Auch trägt man sich mit dem Gedanken eines Chopin-Museums, sowie schon lange 
mit dem eines Denkmals, welch' letzteres aber immer noch an dem Vorgeben der 
russischen B^emng su sdieitem scheint. 



Kritische Büchersohau 

und Anzeige neuerschienener Bücher und Schriften über Musik. 



Bülow, Hans v. Briefe und Schriften. 
VII. Bd. Brief*' VI. Bd. Meiningen 
1880—1886. Hrsgegb. von Mai-ie von 
Bülow. 80 XXIV and 422 8. Leipzig, 
Breitkopf & Hirtel, 1907. 6.—. j 
Der 0. Band der Briefe (7. der Briefe 
und Schriften) Bülow's soll der zweitletste ; 
sein. Die Heraus^eberin. Bülow's Witwe, } 
legt hier often die (trütulc diir, warum der; 
Ansrrabc «solcher die llnctc an ^Vapfiier 
und an den lier/.oç Georg 11. von iSachsen- 1 
Meiningen und seiner Gemahlin nicht bei- 1 



pegeben werden konnten. Sie wurden ihr 
von den in Frage kommenden Persönlich- 
keiten nicht b^villigt. Frau von B^w 
selbst ist Tiiit ^»■utein Beisf>iclo vorangeg^- 
gen, indem sie sogar die »Braatbriefe« 
BiUow^s an sie hier voriegt. üm seme 
Persimlichkeit in jeder Beziehung für sid 
sprechen zu lassen, glaubte sie — dem 
um ein solches muß es sich bei einem tein- 
organisieriea Wesen handeln ^ — die^^es 
Opfer bringen zu müssen. Diese Bnefe 
machen in diesem Bande, der ohnedies 
staric geschäftlicher Nator ist, aoeh gende- 
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zu die Idylle aus. wenn man von einer 
solchen bei Bülow, diesem in seinem Wesen 
rnicht wegen der Nerven, die einfach glän- 
zend gewesen soin niüs!<(;n nt'rvösesten be- 
<k'uti*nden Musiker, reileii darf. Man er- 
staunt, welches eeliteii Jjiehesteuers dieser 
ôâjâbrige Mann noch fähig war, wie es 
sofrar auf »Icu Künstler einzuwirken ver- 
mochte. »So mai lieh, wie jetzt, habe ich 
noch in keinem meiner 6S Aprile KlftTier 
pespielt! DeiTi - Neigung gibt mir Gesang, 
erhöht sicher die — mehr anerzogene 
alt angeborene — Stimme, Du miMsbst 
mich erst zum richtigenMelodiker (8. lOOf.) 

Im Mittelpunkt diese«« Meininger- 
bandes steheil natürlich die Keist n, künst- 
lerisch die Person von Brahms. Man sieht 
wohl nirgends be««er di»' tiefe Verehrung 
und rückhaltlose Bewunderung für Brahms 
wie aas diesem Bude, »nach Bach nnd 
i^eethoven der Griißesf •> . der Erhabenste 
unter allen Tondichtem« an seine Braut. 
S. 176). Die Zuaammengehörigkeit der 
i'tei großen ß's war für Bülow heilige 
I berzeugung. Liszt spielt künstlerisch gar 
keine ^lle mehr, Wagner ist B. aller- 
miodeatens nicht mehr notwendig. Von 
netMfen deutschen Musikern trenießen ein- 
zig noch Raff und etwa Rheinberger seine 
besondere Vorliebe. Das Talent B. Stnraß' 
hat B. bpkaniitlicli als einer der ersten er- 
kannt. Uber das künstlerische und pcr- 
Bonliche Verhältnis zu Brahma ließe sich 
an Hand difses Bandes sehr viel sagen; 
zu einer herzlichen Freundschaft kam es 
eigentlich nicht. Es liegt etwas wie edler 
Keid darin, wenn Bülow an da.s Verhält- 
nis zwischen Brahms und .Toachim denkt. 
Einem in seinem Sinnt; so großen Manne 
wie Brahms räumt B. alle personlichen 
Hechte ein. eine Lehre, die er aus •meinem 
Verhältnis mit Wagner sich praktisch an- 
geei^et hfttte* DieHenrasgeberin bemerkt 
ebenso fein wie sicher auch richtig: »Brihms 
wirkte auf ihn nicht nur durch die seinen 
Werken innewohnende Kraft, er wirkte 
auch mit der Macht des Neuen« S. 397 . 
Daß man sich auch an Brahms'scher wie 
früher an Wagner'scher Musik übersättigen 
kann, hat Bülow noch selbst erfahren and 
CS — offen und ehrlich w'iq immer — aach 
zugestanden S. 3fK) u. 3î»8 . A. H. 

CaltnuB, üeorqy . Die ersten deutschen 
Singspiele von Standfuß u. liillcr. VI. 
Beiheft (2. Folge) der IMG. 8». VIU 
u. 100 S. Leipsig, Breitkopf & Hirtel, 

1908. 3,—. 

l>iehl, Willi. T>i'' Orprt In. Organistenstellcn 
u. Organistenht'soldungen in den alten 
Obergrafschaflsgemeinden d. Qroßherzog- 
tome Henan. Qeeohiehilidie Beitrage 



aus der Vergangenheit, zum Verständnis 
der Gegenwart dargeliott ii (Jr. H'\ IV 
u. 78 S. DarmsUdt, J. W aiU, 190i. 
Jt l,öO.' 

DÖralag, Kerl, Über die Oeeehwindigkeit 

des Schalles in Flüssigkeiten. Qr. 8^, 
8ö S. m. Firr- u. 1 Tat Bonn, G. Georgi 

1908. ^ l.üO. 

Fneha, Rieh., Mnaikgesdiichte. Karzge> 

faßtes Handbuch zum Selbststudium so- 
wif ;^tir Grundlage f. nmpikgt'sehichtl. 
Vorträj^e in Konsenatorien, Seminaren 
u. Musikschulen. S'^. 2. verm. u. verb. 
Anfl. Vm, 180 S. Breslau, J. Hainaner 

1909. JK 2,—. 

Gaelic Poetry and Bards. Sur-Obair nam 
Bard Gaelach. London, bimpkiji, 1908. 
New ed. pp. 447, demy 8ro. 10/6. 
A classic work compiled 1841 by John 
Mackenzie of Gaerloch lH(Ki— 1R48'. son of 
Alexander Mackenzie. All in Gaelic, ex- 
cept 36 biographies of principal bards, and 
notes. Long historical introduction in 
English by James Logan of Aberdeen 
(1794—1872). In iormer days every strath, 
glen, and hamlet of Scotland had its bard. 
A curiosity here is a Gaelic riddle-stanza 
without a consonant [probably no other 
langnage has sneh vocal qualities), on a 
silkworm; — **I perish I \ my art; dig my 
own grave; I spm my thread of life ; my 
death I weave.** 

Gkrairand, André. La Musique en Pro- 
vence et le Consen ati ire, de Marseille. — 
in 8" de XU, 484 pp. — :Mar8eaie, 
P.'Kuat; Paris, Fischhacher, 1908. 
Cet important ouvrage étudie en 10 
chapitres l'histoire et le th vclojipenient de 
la musi(|ue du Provence et pai'ticulièrement 
à ]tfarseiHe. Les chapitres I à V oonsti- 
tueait plut»'>t un «état de science» que l'ex- 
posé de recherches personnelles à Tauteur. 
Aussi bien, la matière est elle extrêmement 
vaste et la bibliographie déjà considérable. 
Dans la seconde partie ("li;ip. VI à X . 
M. Ajulrc Gouirand écrit uni' monographie 
très complète lie la vie et des institutions 
musicales de Murseille de 1.S21 ù nos jours, 
monographie pour laquelle il a mis à con- 
tribution des sources encore inédites: les 
archives départemenfalt s et municipales, 
celles du conservatoire de Marseille, ainsi 
que des extraits de la presse locale. 

Commi' le livre consacré au concert 
de Lille ouvrage dont il a été rendu compte 
ici. l'étude d«' M. Gouirand est 1 indice d un 
niouvemeni inu~'i('<iliiij;^i(|ne qui se propage 
de plus en jilus dans les provinces françaises 
et dont nous ne i>ouvons que nous féliciter. 

L, de la Lanrencie. 
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Heinse , L. . Arl>eit-heft A zur »Allgem. Rome, that tlie tlieorists Gioseffo Zarlino 

Mu8iklehre<. Übuugeu im Bilden der of Venice [Iôl7-lô90i and Ludovico Zte- 

Tonleitern, lnter%'aUe u. Akkorde. Hag. com of Venice (Iô6&-16a7) Uid tl.e foot. 

W. Osburg. 10. Aufl. 16.6x27 cm. Nation of the present comiterpoint in.tra-- 

uAQ Tj»^i rru A 1 lona u ra tion-booka. Through Zaccoul lu parucui*: 
, M T \ f r'°^'lthe ttttdy of sinffTe oounterpoiit «ttW 

JedUczka^l^r., Musik ji. Lehen. Aphons- ^^^^^ permanently as that of writing)- 

variably against a diatonic equal-note cafiUj 
fermo. when Falestrina had been deid 

IV4 centuries. Joliaini Ji>seph Fux 



men u. Sentenzen. 8^, 71 S. Laibach, 
L V. Kleinmayr & F. Bambei^, 1906. 

un,-. 



KUBpfl, Eduard, liichard ^Va^^lor■s Par- Vienna [16tîO— 1741) regularized Zaccow. 
sifal und seine Bayreutlier Darsteller, and selected from various possible» the nom 
Wien, Huber & Lahme Nacht. J( 2,-. ; lL™">:,r5 tJT"^.. It^.^T. 



KateloK dee (^erbemuseuma w Mwk- berger " 173(i - 1«09. and Cberubmi 17^' 
neukirchen. 8«, 97 S. Uarkneokuehen _^l^2\ gave their names to books reo«. 

l^OK. g('iitin<î their own tpachinpr. Now f nr 

Kirchenmusikalisches Jahrbuch. Be- , Albreclitsberger, and Cherubini, the giant* 
grfindei Ton Dr. F. X Haberi, heraus- j of the subject, were all conaiderabU 
gegeben von Dr. Karl "Weinniann. 21. composers. It is not true tlierefore thi: 



mething like a century later Albrecbr.*- 



Jahrgang. Gr. 8«, VIII und 240 S. 
Kegeusburg, 1908. 
Das mm erstenmal nnter der Redak- 



aiuce Palestriua's time the development of 
the study has been only a aclMMHBinstcr't 
task. On the other hand there is notiunt 



tion von K. Weinmann erscheinend. Jahr- ^« V^^^^rii a writer crom? back ,f b^ Ill- 
bach macht auch jetzt einen vortrcll lichen 1 given und exemplary .tageofcot- 
Emdruck. übertrifft sogar an Fülle, Man- P««^'"»' .«^«»ig how the acxîepled «ngir- 
nigfalt.gk, ,t des Gebotenen frühere Jahr- counterpoint rules tally with the pra^-t:- 
gUnge, die hingegen mehr größere Aufsätze remodellmg roles Bom^ 
aufwiesen. Im allgemeinen hat Weinmann what m his own way conséquent on «et 
sich seine Aufgabe etwas weiter gesteckt . f^^"^"'^*'^" J '^'"î^ present auü. r 
und scheint dil Tore des .Tahrbuchs alljre- ; l"»^<i«ne by Pal^trma; in whom is seea. 
mein musikwissenschaftlichen Themen star- f« ^1»« »y». cnhnmation of polyphony . 
ker za mim als dies bis dahin der Fall «^1»" VA"^^' note-agamst-nrjte work pre 

war. Ob sich dies empfiehlt, wird die to ^ homophouy Present bock 

Zukunft lehren. Wir begriißeu es deshalb. ^ text-book, with the usual canto fariiw 
weU unsere Publikationen dem Andrang -"'^^ « «Pf'^^î with ndea renaed ss 
musikwissenschaftlicher Arbeiten nnrschwer «^^^.^^ '^''^^ '^"^^ « runmng commemar. 
mehr Oenüjrr tun können. . f'^"^ ÎT''"ll -^^"^ Author dea.. 

Bei der Fülle des Gebotenen (es han- thoroughly with pasaing-notea, the e^ce 
delt sich um gegen m größere und kleinere "^t^^y;^ ^" '"'"^ '''Y ^ 
Beiträge; auf Einzelnes einzugehen, ei-scheint combmwi counterpoinL, where more ^ 

unmöglich. Von den allgemeinen Then.en i o«^«. *»™"*fP<>"**"P*J* .»*"^?™ ™ 
sei auf den Anfsata ScheîingX »die Lehre «gains -,>ot. an obvious phase of stmiv 
von den musikalischen Figiireu, aufnurk- Sfenerally neglect^. The article aW 
Ham gemacht, weü sich der Verfasser, der , came to ttie condimon that har> 

hier ?in nen^ Thema anschneidet, von der I mony, counterpoint and general compo«- 

3g der Figurenlehre tion without canto i^ei-mo, should !.. tr. 5i«4 



praktischen Verwertung der Fig 
llir die Musikästhetik des 16. bis 18. Jahr 



as pertaining to 3 different chambers i 



hunderts viel verspricht. Ob dies der Fall ^''f^\ separately. At- 

ist. scheint mir etwas fraglich. Eine größere ^^""^ ^^^'^ ^}'''} 

Reihe von Referaten über /eitcronössische ^ng commenUn includes harmony coon- 
Erscheinungen bilden den Schlußstein des ! abwidantly And treatise ends 

Bnohes. A. H. ^'^^^ '-applied counteqKMnt : w^ •re 

«... r<t 1 TT 1. 1 rri A-* r canto icrmo, but skeleton haimonies caliéii 

K son, r},a,l.s ITorbert. The Art of by author «chordalcentws«) are propounded 

Counteri-'.iMt. and its application as a rj,,^^ ^^^^^j. ^ clever excursion on t 

decorative principle. Oxford, University new ground. Author is a classical, malbt- 
Fïess. 1907. pp. 360, crown 8vo. 7/6. 'matical. and rausicar scholar. 

At IX. 108-118, Dec. 1907. was sketch- ^ ^^.^ , t-« i^^ 

ed the hi.torv of counterpoint -teaching K^/^' ^^^^^ Liebe in Ki^ 

from eariie^^t times to pres<-nt dav. It was Wagner 8 Mnsikdramen. Leipzig, YftL 
at the zenith or close of the career of Gio-! f. Liter., Kun-t und Musik. Of 1,—. 
vanni Pierluigi Palestrina (1614— 1094} in 1 Iieiehtentiitt, ûogo, Kleine Koaavt- 
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iBhrer. M.&eger: Sinfonietta; Serenade; 
Yamtionen Sber ein T^ema von J. A. 
HiUer. KL 8», 14-16 S. Leipag, Breit- 

kopf & Härtel, 19()8. à Jl —,20. 
Mûnzer, Geor«,', Kleine Konzertführer. 
Liszt: Hamlet; Hunnenschlacht; die 
Ideale; FeatUinge; Hnngaria; Mazeppa; 
Orpheus; Prometheus. Kl. 8f, 12— 16 S. 
Leipzifr, Breitkopf & Hiirtel (1906), à 
ur -,20. 

Diese mit viel Phantasie g^eschrie- 

benen kleinen --Führer« gehören zu den 
allerletzten Arhcitrn des so p]?">tzlirh ver- 
storbenen Musikscliriftstelh'rs und Kollegen. 

Nef, Karl, Schritten über Musik u. Vulks- 
gesang. Bibliographie der schweinri- 
sehen Landeekmide. 8^ 161 Bcum, 

K. J. Wvss. 

Palme, Bad., Das Orgelregistrieren im 
g^ottesdienettidheii Gebranch, sowie bei 
sonst ij^en Orgelbegleitangen. Leipdg, 
M. Hesse. ,^ 1.50. 

Fazdirek, Fr.. l'niversal-Handbuch der 
Musiklitei-atur aller Völker. — Lex. 8^'. 
Vol. XIV. XVI. 206 u. 128 S. Wien, 
Verlag des Universal-Handbuch der Mn- 
-ikliterattir, 19Ô8. 12,—. 

Perger, Kicb., Brahms, mit liralims Bild- 
nis, 160, 87 S., in «Universal-Bibliothek* 
27. Bd. Leipâg, Ph. Reolam jon. 1908. 
Uf —,20. 

Prümers, .\«1., Berühmte Tliomaskantoren 
und ilire Schüler. 20. Heft von >Musi- 
kaL llibgasin«. 8^ 23 8. Langenralza, 

Beyer & Sohne, 1908. Jf —,30. 
Rolland, Romain. Musiciens d'autrefois. 
8 ". m-y s. Paris, Hachette et Cie., 1906. 
Jrs. 3,60. 

SohiedemiAyr» Lndw., fiayreuther Fest- 
spiele im Zeitaltfi- des Absolutismus. 
Studien zur Geschichte der deiif<ehen 
Oper. Gr. 8«, VUI, 164 S. m. i> l at. 
n. Notenbeilagen 1 n. A 8. Leipzig , C. 
F. Kahnt Naehf. 1908. Jf 3,—. 

SohrStor» Sophie, Der natürliche Kunst - 
gesanj? nach altitalienischem Prinzip. 2., 
duroliges. u. erweiterte Aull., mit einem 
Vorwort versehen v. Melanie Ebhardt. 
80, 88 8. m. Bildnie. Leipzig. Breit- 
kopf vt Härtel, 1908. .// —,.50. 

Segnitz, Euf»en. Goeth.- und die Oper in 
Weimar. 21. Heft von »Musikal. Maga- 
zin«. 8^, 24 S. l4UDgensaIza, H. Beyer 
XU 85hne, 1908. Jf —,30. 

86idl« Arthur, Vom mu.sikalisch Erhabenen, 
ein Beitrag zur Ästhetik der Tonkunst, 



2. durchgearl leitete und vermehrte Anf> 
läge. Leipzig j 0. F. Kahat, 1907. 
276 8., Jf 8,—. 

Btephani, Hermann, Das Erhabene, in 
Sonderheit in der Tonkunst, und das 
Problem der Eorm im musikalisch 
Sohönen and Erhabenen. 788. Leiprig, 
C. F. W. Siegel ;W. Linnemann), 1907. 
Fortsetzung.) 
"Wir haben bereits gesehen, daß Her- 
mann Stcphani {seine Schrift ersehien ni« 
erst 1903 und erhielt im Neudruck nnr 
einige kleine Zusätze} aul' viel feeteram 
Boden steht alt Seidl. Nieht nnr ist ihm 
das AVesen des Usthetischen Erlebnisses 
klar, sondern er unterscheidet auch prin- 
zipiell zwischen metaphysischer Si>ekulation 
und wissenschaftlicher Eorschung, die allein 
er betreiben will Seite 29 . Freilich bleibt 
er diesem Prinzip nicht durchweg treq. 
Er verfügt über eine ganz andere psycho- 
logisolie Seliuhing wie Seidl und spricht 
die Überzeugung aus, daü die Musikästhe- 
tik nnr durch Anwendimg der Theorie 
von der "Wirksamkeit der Schwinguncs- 
rhythmen, wie sie gegenwärtig von Th. 
Lipps vertreten wird, auf wiseentéhaftliche 
Basis gestellt werden könne. Ich teile 
diese l'Iterzetitrung durchaus, bedauere 
aber, daß Stepliani nicht versucht hat, die 
Theorie, die er dem Leser sogar in knappen 
Zügen entwickelt, aufdi<i betreHenden Teile 
seines Probleus, also aut'das melodisch und 
das hannoniBch Erhabene, anzuwenden. 

Der historisch^ I herblicjc über die 
Theorien des Erhabenen ist viel kürzer 
and auch systematischer als bei Seidl. 
Dann läßt der \'ei t:i^ser eine ausführliche 
Untersuchung über das Schone folgen, sehr 
mit Recht ; denn wie es alle seine Vorgänger 
taten nnd wie es wohl nicht anders mög«- 
lich ist, so sieht auch er im Erhabenen 
in gewisser "Weise einen Gegensatz zum 
Schönen, d. h. zu einer bestimmten, mit 
diesem Namen belegten ästh' * isclien Kate- 
gorie. Solange nun das Wesen des Schö- 
nen nicht erfaßt ist, kann anch dieaer 
Gegensatz und somit das "Wesen des Er- 
habenen nicht voll begriffen werden. In 
den Vordergrund stellt Ste|^iaai die Frage 
nach der Bedeutung der Form im Schonen. 
Mit dem Satze: >Der Sinn des musikali- 
schen FormbegrilTes ruht, soweit er nor- 
mativ sein darf, in den Bedingungen der 
Leistungsfähigkeit unserer psychischen 
Kraft« spricht er eine Wahrheit von ^pröß- 
ter Wichtigkeit aus. Nur hätte er hinzu- 
fügen sollen, daß die Form, d. h. also die 
Anordnung, welche es uns ermöglicht, die 
mannigfaltigen Momente eines TonstQckei 
zu Einheiten und schließlich zu einer 
obersten Einheit zusammenzulassen, vom 
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Inhalt nicht absolut getrennt ist, sondern, | wissen wir nnn noch nichts darSber, worn 

da schon die Zusammenfassung des ^fannip- eigentlich der ästhetische Wert des sohS tt tn 
faltigen zur Einheit ästhetischen Wert I Kunstwerkes and insbesondere seines seeli- 
besitzt, einen Teil des Inhalts bildet. Frei- 1 sehen Gehaltes besteht. Davon wird ost 

lieh gibt es zahlreiche üher'^ichtliche und s])ät« r, bei Behandlung des Sriubcna, 

insofern gut geformte ^leh^dii n und panzc einiges gesagt. 

Tonwerke, welche wir trotzdem als trivial Daß das Prinzip des möglichst geringen 
oder als nichtssagend bezeichnen. Aber . Kraftaufgebotes, das bekanntlich im Hut* 
in solchen Fällen sind entweder die ver- | î^chaftsleben eine hervorragende Rolle ^pit?^! 
einheitlichenden 3Iomeute zu stark betont, , auch in der Kunst zur Auweuduug geiacu". 
SU daB alles zu selbstverständlich erscheint, I liegt tief in unserer seelischen Natur 
oder die Schalheit des Inhaltes beruht gründet; denn die Kraft, welche uns i!- 
auf anderen l mständen. Ist jedoch ein > Kunstwerk entgegentritt, ist ja in Wahr- 
Tonstück gehaltvoll, so hat an dieser seiner I heit unsere eigene Kraft, unsere eigez>e 
Wirkung auch seine Form ihren Anteil. Tätitri^'^ü. und daher wollen wir hi' : 
ebenso wie eine verfehlte Form auch eine überall, mit möglichst geringem Kraltaui- 
Beeinträchtigung des Inhaltes bedeutet. wand möglichst hohe Wirkungen endden. 

Stephan i unterscheidet im Schönen Leider hat Stepbani nicht den Versnch 
drei fornmli- (Trundmomente: 1. völhge gemacht, die Wirksamkeit dieses Prinzipes 
Durchdrin^'uii;; des sinnlichen Stoffes mit in der Tonkunst aufzuzeigen. Wir erkennen 
seelisch* TU (behalt, 2. Prinzi]> des möglichst ! sie ohne weiteres an. wenn c> sicli um die 
geringen Kraftaufwandes im Verhält ui-^ zn Verbindung der Musik mit anderen Künsten 
dem durzustelleuduu Inhalt, 3. lieschrän- i handelt. So wurde beispielsweise häotig 
kung der Mühewaltung, welche erforderlich | und wohl mit Recht gesagt, in Hiimper> 
ist. um den seelischen Oehalt in den sinn- dincks >HänseI und Gretcl< sei die Or- 
lichen StoH zu bannen, auf das Maß des chesterpolyphonie für den einfachen, kind- 
unbedingt Notwendigen. Die Aufstellung liehen Stoff m massig, ta sdiworfallif. 
dieses letzten Punktes scheint mir auf einer Aber aiich in der Tonkunst als solcher 
Verwechselung zu beruhen. Das Kunst- | verlangt das Prinzip sein Recht. Wer 
werk erzählt uns doch nichts von der | ein Chopin'sches Notturno für großes Or- 
Mühe. welche der Künstler aufgewendet ' ehester bearbeiten wollte, würde »ich 
hat. Stepbani sagt selbst in einer .An- läclierlich machen, weil das Kraftaufgel>^l 
merkung. wir könnten nur einen Schiuli im Verhältnis zu dem sich äuL>emden In- 
auf sir ziehen. Aber dieser Schluß und halt ein geradezu ungeheuerliches ware, 
sein Resultat fallen nicht unter die ästhe- Freilic^h kann aneli der uing»'l.."lirt»- FUl 
tische Anschauung. Was Stepbani meint, > eintreten, daß uns nämlich der Inhalt einen 
ist wohl die Tatsache, daß es dem Kttnst- 1 größeren Kraftaufwand wünschenswert er- 
ler unter Umständen nicht gelingt, das I scheinen läßt. So hat man bekanntlich 
Material zu bewältigen, d. h. es so zu ge- j aus der Beschaffenheit des C-dur-Quintet- 
stalten, daß der von ihm gewollte Gehalt ! tes von Schubert vermutet, es sei ursprüng- 
wirklich darin liegt. Bin solches Kunst- , lieh als Sinfonie geplant gewesen. Ge- 
werk macht uns Versprechungen, welche wisse Melodieschritte , z. B. die g^roG*> 
es doch nicht einlöst. Sind aber die beiden Se]>timi' naeh aufwärts, unvorbereitet ein- 
anderen Forderungen Stepbani's erlullt, tretende scharfe Dissonanzen, gewisse 
so ist damit eine derartige Ijnvollkommen- Akkordfolgen und Modulationen, eben»i> 
heit ausgeschlossen. Durch die Bescbrän- . gewisse rhythmische Verschiebaugen, z. B. 
kung der Symptome der Mühewaltung auf i Synkopen, wirken wie eine besondere 
das jeweilig Notwendige soll sich »die Kraftan9tren<:riing und krinnen daber. wecn 
Schwere de» sich entladenden inneren sie nicht durch den gesamten (iedanken- 
Gewichtes der schöpferischen Eingebung« ' gang des TonstQckes gerechtfertigt erschei- 
durchdringen »mit elaslisi In m Leben«, so nen, leicht als störend emj>fun<len werdt n 
daß das Tonwerk den Findruck »des relativ Diese Andeutungen mögen hier genügen, 
leichten, freien, seilistverständlichen Insich- I Wrn nun <lie erste Forderung, die 
beruhens ein« s vidlendeten künstlerischen i Dur ): i : ii Lung des sinnlichen Stonéa nil 
Organisnnis< hervorbringt. ZweitVHo» muß ! seelix iiem Gehalt >bis au die Grenze seiner 
das vollendet schöne Tonwerk diesen Ein- 1 Tragfähigkeit«, betritft, so ist zu bcmerkeu, 
druck erzeugen. Aber während die Sym-|äaß sie nieht nur für das Schöne, sondern 
ptüitie der Mühewaltung, wie jrezeifft, nicht für alle ästhetischen Katcgorieen gilt, 
in Betracht komineu, wird er durch die Stephani freilich ist anderer Meinung, 
Niehtbewältigung des Matcriales gest5rtidcnn gerade ftlr das Brhabene soll ilure 
oder aufg«lio}it'n. d.h. also wieder nichts Nichterrullunff. cliarakteristisch sein. Hier 
anderesals: Die beiden anderen Forderungen soll uns das Übersinnliche (gemeint ist der 
müuen wirklich erfüllt sein. Allerdings ' seelische Gehalt} nackt, d. h. nicht mAt 
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in der Hülle des sinnliehen Stoffes, ent- 
gegentreten. An diesem Punkte scheint 
sicli tlor N'erfasser in die Motajiliysik ver- 
irrt zu haben i denn er identihziert das 
ubermimlidiê mit dem TTnerfUirbttreii, 
während dueh das. wa>< wir in der üsthc- 
tischea Anschauuug, auch in der des er- 
halMnen Emittwerkes, erleben, in dnidiaiis 
wirkHdieii Erfahrungen besteht. Auch 
vermag ich nicht einzusehen, wie sich uns 
der seehsche (jehalt anders als im sinn- 
lichen Stoff offenbaren soll. Verspricht 
uns ein Kunstwerk, wie wir oben sagften. 
mehr als es tatsächlich leistet, so hai nicht 
der Oebalt die sinnliche HQlle gesprengt, 
<:ondern er i^t ühcrhaupt nicht zu voller 
Äußerung gelaugt, und ein solches £Lunst- 
werk ist mcht erhaben, sondern auToll- 
kommen. Aach im erhabenen Kunstwerk 
sind sinnlicher Stoff und seelischer Gehalt 
jederzeit ein untrennbare« Glanzes. Doch 
bevor wir auf diesen Fankt noch etwas 
näher eingehen, müssen wir uns der sub 

iektiven Seite des Erhabenen, d. h. dem 
•Irhabenlieitserlebnis zuwenden, weil Ste- 
phani dieses voranstellt. 

>Das Erlebnis des Erhabenen ist das 
Erlebnis außerordentlicher Größe oder 
Kraft. Das Erhabenheits^efühl wird her- 
vorgerufen durch eine über das Maaß des 
vorhandenen Anpassitnnvermögens hinaiu- 
führende Inanspmchnahme unserer seeli- 
sehen Kraft«. 

Daß wir Stephani soweit zustimmen, 
nur mit der Einschränkung, daß wir die 
TJuterschciduiip: von Gn'iße und Kraft für 
ülierÜüBig halten, ergibt sich schon aus 
früher Gesagtem. »Dnrch den elastischen 
W iilerstand de'r Strelnnifren nnseros augen- 
blicklichen Daseiusgefühles gegen die An- 
forderungen an unsere Anffkssongstäti^keit« 
soll Tlun eine »aufs hücliste ue'^teit^erte 
Spannkraft unseres Geistes oder Gemütes« 
hervorgerufen werden, und vermöge dieser 
Spannkraft soll die innere Bewältigung 
*li s zunächst überwältigenden objektiv Gc- 
j^'^ebeueu gelingen. Zweifellos muß die 
Spannkraft vorhanden sein und die Be- 
wältigung des zunächst übennächtigt*n 
i:^iudruckes ermöglichen. Aber wie kommt 
sie Bustande? Weshalb setzen >die Stre- 
liungen unseres augenblicklichen Daseins- 
l^eiiihles« den an unsere Auffassungstätig- 
keit gestellten Anforderungen Widerstand 
entgegen? Es kîhmte dneh auch der Fall 
eintreten, daß wir wirklich überwältigt, 
also psychisch oder psychisch und physisch 
betäubt oder auch in Furcht versetzt 
•würden. A\'ie Seidl , so hat i hcn auch 
Stephani die positive Seite des JGrhuhenen, 
d. Ii. die Erhebung, welche wir erleben, 
und die objektiv gegebenen Äloniento, 
durch welche sie veranlaßt wird, vernach- 



läßigt. Der Spannungszustand oder, wie 
Lipps sagen wiirde, die psychische Stauung, 
welche darin besteht, daß sich die gesamte 
im Augenblick, verfügbare seelische Krait 
I auf einen einzigm Punkt, in unserem Falle 
auf den zunächst überwältigenden Eindruck, 
1 konzentriert, kann, vorausgesetzt, daß nicht 
Bewußtlosigkeit ein^tt, nicht andauern. 
Vielmehr muß die gleichsam zum stehen 
gebrachte Bewegung wieder beginnen. Die 
seelische Kraft muß abtließen, d. Ii. es 
J muß /u neuer seelischer Tätigkeit kommeu. 
womit dann die Spannung gelöst ist. Daß 
wir uns nun nicht mit Furcht und Ent- 
. setzen von dem Eindruck abwenden, daß 
' vielnielir der Al^tluß so erfolgt, diiß die 
seelische Kraft beim erhabenen Kunstwerk 
' festgehalten wird, ist denjenigen Momen- 
ten dr-^seUien zu verdanken, welche unserem 
i Autfassungsvermögen gemäß sind, deren 
I Aufnahme also Lustgefühl erzeugt. Da 
sich die geeamte VMrher festgehaltene Kraft 
gleichsam mit einem Schlage auf diese 
I Momente stürzt, so gewinnen sie höher»! 
I Bedeutung, wirken intensiver und weiter« 
tragend als unter anderen Tniständen der 
, Fall gewesen wäre, und so kommt das Er- 
llehnis der Erhebung zu stände. IVeilich 
müssen diese Momente ihre hervorragende 
Stellung durch ihren Wert rechtfertigen. 
Sobald sie fdil«i, kann nioht mehr von 
Erhabenheit, ja überhaupt nicht mehr von 
ästhetischer Wirkung die Rede sein. 

Die nach Stepliuii's Meinung wesent» 
liebste Eigenschaft des erhabenen Objektes, 
das Uberwiegen des seelischen Gchalt<'s 
gegen den sinnlichen Stuti. haben wir be- 
reits kennen geiemt. Demnach ist im 
Erhabenen das erst»- formale Gnindmonient 
des Schönen auigehoben, während die 
beiden anderen nur vorfibenrdiettde Stö- 
rungen erfahren sollen. In Wahrheit aber 
' beeinträchtigt das starke Hervortreten 
einzelner EJemente . an welches Stopham 
bei seiner letzten Behauptung offenbar 
denkt, das Gleichgewicht des Ganzen keines- 
wegs, verstößt also nicht gegen das Prin- 
zip des möglichst geringen Kraftaufwandes, 
da ja die beabsichtigte Gesamtwirkung 
1 ohne dieses Hervortreten überhaupt nicht 
zu Stande kirne. 

I Das crhalwne Objekt soll »die Indi- 
, viduation verneinen«, d. h. nicht nur den 
sinnHchen Stoff, sondern auch den in ihn 

gebannten und daherindividuell<zewordenen 
(iehalt, welchen wir im Schönen als unserer 
, Natur gemäß hemmunp;slo8 in ims auf- 
I nehmen. Wir wissen jetst, daß der selt- 
same Ausdruck »Verneinung der Imlivi- 
duation«, welchen der Verfasser im Hm- 
blick auf gewisse Formen des ethisch Et» 
habenen gebiMet hat. nichts anderes be- 
deuten kann, als daß das Erhabene unsere 
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seelische Kraft bis nahe an die Grenze 
ihrer Leistungttähi^keit in Anspruch nimmt, 
daß sich daher seine Aufnahme nicht ohne 
auf Widerstand zu stoben, nicht ohne die 
payohitche Stauung durehsosetsen vermag. 
Was aber bleibt üljrig'. sn müssen wir. 
wollen wir dem Verfasser auf seinem Wege 
weiter folgen, fragen, wenn selbst der be- 
seelte sinnliche StolV verneint wird? Seine 
Antwort lautet: Im Schönen genießen wir 
die in den sinnlichen Stoff gebannten 
Kräfte als etwas positiv Wertvolles, im 
Erhabenen aber den rein menschlichen 
Lebensgrund, aus welchem alle diese Kräfte 
entspringea, gku lisam das rein Menschliche 
aN ein an sich Wertvolles. Mit diesem 
Gedanken lehnt sich Stephani an eine von 
Lipps und Yolkelt dem Tratschen, nicht 
aber dem Erhabenen boigelerrte Bestimmung 
an, die daher in unserem Zusammenhange 
keineswegs ansreicbt. Auch im Eribabenen 
genießen wir Kräfte, und es hätte gezeigt 
werden müssen, welcher Art diese Kräfte 
sind. Die positive Seite des Erhabenen 
kommt eben auch hier zu kurz. 

Selbstverständlich gibt es nach Ste- 
phani sowohl extensiv als auch intensiv 
erhabene Objekte, und er begeht den glei- 
chen Fehler wie Seidl . ersteren eine 
Wirkung auf unser Vurstellongsleben zu- 
zuschreiben, was wenifrstens für die Ton- 
kunst unmöglich zutreffen kann. 

Die Grüße oder Kraft muß, um er- 
haben zu sein, »in Wesen, Eigensdiaften 
o ler Wtrkianikeit über den Maßstab und 
die Bestimmtheit ähnlicher Objekte hinaus- 
führen«. Das erweckt den Anschein, als 
müßten wir während der ästhetischen Be- 
trachtung das erhabene Objekt mit atideren, 
uns in der Erinnerung gegebenen Ubiekten 
vergleichen. Davon aber kann nicht die 
Bede sein. Ein musikalischer Gedanke ist 
für uns nicht deshalb erhaben, weil er 
anders ist als andere musikalische Gedan- 
ken, sondern weil er in eiiu r «ranz be- 
stimmten Weise unmittelbar auf uns wirkt. 
Vielleicht jedoch dachte Stephani nicht an 
ein Vergleichen, sondern wollte nur aus- 
drücken, ilnß ilem erhabenen <)l)jekt ein»^ 
außerordentlu hc Größe oder Kraii inne 
wohnen müsse. Hier wäre wohl eine Be- 
stimmung SeidTs heranzuziehen, daß näm- 
lich das Erhabene ein Absolutes sei, daß 
es keine Steigerung zulasse. Diese Abso- 
lutheit rührt, daher, daß unsere seelische 
Kraft bis nahe an die Crrenze ihrer Leis- 
tungsfähigkeit in Anspruch genommen wird. 
Nur so entsteht der ganz bestimmt geartete 
Spannungszustand, welcher die eine Voraus- 
setzung der erhabenen Wirkung bildet. Dem 
erhabenen Objekt muß also eine soldie Qvö- 
ße oder Kj^ft inne wohnen, welche vermag, 
diesen Spannungszustand hervorzuruleu. 



Ihre ^^'irkung soll die Größe od« 
Kraft ausüben »entweder im Kontraate sa 
dem uns Geläufigen oder unmittelbar vor- 
her Gegebenen oder aber auf dem Wege 
außerordentlieh«r Steigerung detsdbcD«. 
In der Tat ist nur ein j'lötzlichea, also 
zum Vorhergehenden irgendwie kontm- 
tierendes Emtreten der erforderiieheii In- 
tensität oder ein Errei(dien derweil en dur>ii 
allmälige Steigerung denkbar. Aber d-r 
Kontrast mit dem una GeläiifigcQ und dir 
Steigerung desselben haben nichta mit der 
Sache zu tun. weil sie wietler ein Ver- 
gleichen statt einer unmittelbaren Wirkan? 
voraussetzen würden. Die Steigerung soC 
mit >Formvemeinung« v<r}'UT:deti s<itt 
d. h. zur Sprengung der smaliciieu Hölk, 
zum alleinigen Hervortreten des OehaKe» 
führen. Was wir hiergegen zu sag'en hal-ec 
wurde bereits beigebracht. Stepbani's B«- 
griff der »Form Verneinung« ist ebemoweoig 
stichhaltig wie SeidPs Begriff der »Fona- 
widrigkeit und des Zweckunmaßes«. 

In einem kurzen Anhang sucht der 
Verfasser zu zeigen, wie sicE das dnrcb 
Steigerung bewirkte Erhabene, also di- 
F«>nn Verneinung, speziell in der Tonkuusi 
gestaltet. Leider bleibt er viel zu sehr ha 
Allgemeinen stecken, als daß diese Unter- 
suchung hätte fruchtbringend werden 
kSnnen. Er spricht vom extensiv nad 
iiitiMisiv Erhabenen, aber auch von einem 
Erhabenen, das zwischen beiden steht, und 
von noch einigen anderen Unterarten; 
doch bleibt fast fiberall unklar, was ge- 
meint ist. 

Uberhaupt ist es meines Erachteus em 
Fehler Stephanies und 8eidl*s, daB sie ia 
ihren Er"irtennigen viel zuwenig von dtr 
Tonkunst selbst ausgehen. Freilich müßte 
zuvor das Erhabene im allgemeinen aaf 
exakt ](-;veln i|i ifficc}!, !- Gruiullnge möglichst 
genau definiert worden sein. Hätten die 
ver&sser diesen Weg streng eingehalten, 
so wftren sie wohl auch der positiven Seite 
des Erhabenen gerechter geworden und 
hätten andererseits bemerkt, daß auch <lie 
Aufiiahitte des Seboneii sehr häu hg nicht 
hemmungslos vor sich geht. Beides hätte 
dann zu der Erkenntnis führen müssen, 
daß das Erhabene und das Schöne nicht 
absolut getrennte Gebiete sind. Allerdinp« 
macht Stephani Seidl gegenüber den Fort- 
schritt, sie wenigstens als gleichwertig so- 
zuerkennen. 

Zusammenlassend dürfen wir wohl 
sagen, daß Seidl das Problem des Ej-habe- 
nen überhaupt und des Erhabenen in der 
Musik fast nur durch richtige Ahnungen, 
welche in »viel Irrtum« versteckt smd. 
gefördert hat, wShrend Stephani der LSaang 
des Problèmes näher kommt, uns aber 
freilich über die einzelnen erhabenen 
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Znr WcMitMi* W. t. Zur Ktmstffeschidite 
des Xotentitels und der iTekoration 
musikalischer Druckwerke. 1) Die Herr- 
schaft des Holzschnitts u. Kupferstichs, 
Zeitschrift für Bücherfreunde. Leipzig, 
12. H. 2, Die Vorherrsch, d. Steindrucks, 
ibid. 12, 4. 



Bachhändler-Katalo^e. 

Fabst* Leipzig. Neumarkt. Katalog , kataloge zu Studien über Musik des 

derMnsikalien-Leihanstalt I.Abteilung: I 19. Jahrhunderts oft notwendig ist, stellt 

Inetrumentalmusik 278 S. J/ 1, — . «ich öfters als notwendig heraus. Dieser 

2. Abteilung: Vokalmusik 107 S. ^ — ,00 . recht umfangreichen Kataloge sei daher 

Daß das Durchgehen solcher Leihanstalts- ' des Besonderen gedacht. 



Mitteilungen der yjntemationalen Magikgesellsohaft**. 



Ortsgnruppen. 

Berlin. 

In der Sitzung vom .'V). Mai lichandclte Herr Ernst K<)s<c!iny die Vo 1 k sl i »mI e r 
d f r i)()lni3chen JJewohner ObiTSchlesieas und führte aus dem reichen Mate- 
riale, das ur gesammelt hat, sehr interessante Proben vor. Die Lieder, deren Port- 
leben im Volksmunde durch die snnehmende Germanisierung in Frage gestellt wird, 
sind vonviegend elegischen Charaktersund bi w. gen sich in den der polnischen Musik 
eigentümlichen Tanzrhythmen; V)ei vielen Lieilem inmhen sich indessen iM'ilniiische 
und vor allem deutsche Kiuüüsse bemerkbar. Am reinsten haben sich die Lieder in 
den bewaldeten Gegenden im nSrdlichen Teile des im fibrigen ganz deutschen Neu- 
stidter Kreises erhalten. Die ausgewählten Stucke brachte Herr Johannes Conze, 
vom Vortragenden lu gleitet. in deutscher Uber-etzung zu Gcliör l'".s folgte ein Refe- 
rat des Herrn Krieh Kischcr über l'ieniann m Handl)uch der Musik- 
geschichte Jl, 1, mit anschließender Diskussion, an welcher sich der Vortragende, 
Prof. Zelle und der Voraitaende Prot Joh. Wolf beteiligten. Herr Dr. James 
Simnti erfreute weiterhin dorch den Vortrag polniaoher Klaviermusik von Ogidaki* 
Nowakowski, Szymanowska. GorncTikiewicz. und der Kirchenchor von 
St. Michael bot unter der verständnisvollen Leitung seines Dirigenten Hen*n Jos. 
Kromolioki altere polnische a capella-Werke: Et incanuUm, Cntcifixus^ Agnus von 
Sxadek und Adommua le von Zielenski. 

In der Sitzung vom 27. .Juni, die im Psychologischen Institute der Universität 
stattfand, s]>r:ich Herr J)r. K. v. Hornbost(»l über >I n d o n e s i s c h e Volksmusik.« 
Au der Hand von Lichtbildern und Phonogrammen schilderte der Vortragende die 
Yolksmusik einiger Stimme ans dem Sunda-Archij el und zwar der Malayen von Weat- 
Sumatra, der uicht-malayischen, aber von Malayen stark beeinflußten Kubu iSSdoat» 
Sumatra , der Sudanesen, Javanen, lîalinesen, Tiinoresen, sowie der Inwohner von 
Makassar ^Celebes; und Ambon. Zum Vergleich wurden auch die musikalischen Ge- 
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wobiiheiten der màlasrûchen Hova und dar halbiiialayÎHlieii Betnmisaraka «nf Mada. 

S^skar herangezogen. Es wurden die gebrinchlichsten Inatrumentalfonnen, die Elgeo- 
I tüinlichkeiten der ^felodik, die Tonsystenie und ihre mutmaßliche Entstehung, di* 
verschit'di ncn Aitpii <it r MehrHtimniigki'it GrundbaG, (^uint«'nparallelen. lîeterophonie' 
die Nüi iaalätuiiiuuug uud die ul't sehr kumpliziurte Rhythmik besprochen und n&meot- 
lich auf den Einfiaß fremder (vorderindiacher, chinesisoher, penueh-arabiadier und 
europäischer' Kultnrelemente hingewiesen. Die Forschungsresulte, «dche den itdialt' 
reichen Âusiuhnin^cn zugrunde lagen, bilden den Inhalt mebrerer im Druck, befind' 
licher Arbeiten des Vortragenden. 

Einen tebr gl&cklicben AbtcblttO des Yereinsjahrea rtellte eia Hiatorieehe« 
Konzert des Herrn George A. Walter dar, welches die Sitzung vom 2. Joli aa>- 
füllte und in dem ausschließlich Meister aus der Familie Bach mit zumeist entlegenen 
oder unlfckannten Werken zu Worte kamen. Man hörte von Wilh. Friedemana 
Bach u. a. drei Arieu aus Xircheukantaten mit obligaten Instrumenten ,Fiöte: die 
Herren Kiesel nnd Dr. Scbflnemann; Violine: Herr Hägens Ton Carl PhiL 
Em an. Bach eine Reihe geistlicher Gesänge uud die beiden weltlichen Lieder 
• Honu. Iied« und »Trennung«, von Job Christian Bach ein in it.ilieni*;cher Gra^i" 
dahintlieliuudes Stück >MeiDen allerliebsten Schüneu«, und von Juh. Christopu 
Friedr. Bach zwei geistliche Lieder und den 1776 im Dmck erschienenen Cjkloi 
»Die Amerikanerin«, der mit seinen eingestreuten Bezitativen und seinen eigenartigen 
dramatisch bewehrten Details besonders merkwürdig ist. Der ausgezeichnete Künstler, 
der mit rühmlicliem Eifer l)eiiiiilit ist, die (iei*an<r^innsik der Baclizeit in lebendigem 
Vortrage wieder zu erwecken, liilirle .sein Programm mit echter und ernster Sachlich- 
keit und meisterlich gereiftem KSnnen durch; mit der geschmackrollen Bearbeitung 
der Ac' I III} i ignenients hat er sich ein be>*onderes Verdienst erworben. An dem Ge- 
lingen de» Abends war Frau George A. Walter als feinfühlige Begleiterin be- 
teiligt, fi. Springer. 



Nene Mitglieder. 

Prinz Friedrich Wilhelm von PrexiBen, Potsdam, i. Zt. Kamens i. ScfaL 

Dr. Vladimir Helfert, Fntteiiwtcin j. Bîilimen. 

J. N. Qerh. Lynge, Mu.^iker, .\iirlius i. näneiiiark, M( il>,'ade 4 II. 
Dr. Georg Schünemann, Berlin iSÜ. 3b, lieiclieubergerstr. 131/32. 
Dr. Albert Sohweitser, Straßburg i. Eis., Thomasstaden 1. 
Madame Wiener STewton, Paris, 34 me de la faisanderie. 



indenmgen 4er Mltglteder-Liste. 

Arthur Parley, Esq., Dublin, jetzt: Bathmines, 41 Beigrave Boad. 

J. Joaehim Nin» Paris, jetzt: Berlin-Charlottenburg, Lahm^yerstr. S4. / 

Dr. BobertStaiffar, jetzt: Berlin-Steglitz, Humboldstr. 2 HL 

Bieh. H. Stein» jetzt: Berlin- Wilmersdorf, HohenzoUemdamm 194. 



/ 



AiiraebeB Anfang Septembar IWB* 

fir die Bedaktloa ▼erantwortlieh : Dr. AlfredHeuB, Gautzsch b. Leipzig, öczeebeialr. 1009. 
Dmek und Terisg von Breitkopf A Hirtel in Leipzig, Nftmbager Bttafe 86/88. 
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